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Elements Of Beauty Of The Lover In The Divan Of Abu Bakr Mufti

Ali Niyazi Rashid
Abstract

Mifti Efendi stood out as one of the well-known and respected poets of the
18th century in the literary world and lived largely in Kirkuk. The poet, who made a
name for himself by gaining recognition in a wide geography during his lifetime,
settled in Baghdad after being appointed as regent in the following years and
continued the rest of his life there. The only work of Mufti Efendi that has survived to
the present day is his divan, and this work is basically based on the mentioned divan.
In this study, which consists of 84 leaves in total, is examined in detail, in the
introduction section, general information about the poet's biography, literary direction
and divan is mentioned, as well as his effort to produce a work compatible with the
literary understanding of the period. When it comes to the main part, the prominent
elements in the descriptions of the beauty of the lover in the poet's work are discussed
with a detailed analysis. These depictions are based on aesthetic elements such as
face, height and size; It is presented to the reader in a comprehensive manner,
evaluated in the light of its artistic style, fine description ability and deep imagination.

Keywords: Mufti, divan, Kirkuk, poetry, nazire.
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Ebu Bekir Miftl Divaminda Sevgilinin Guzellik Unsurlar

Ali Niyazi Rashid
Ozet

Miifti Efendi, 18. yiizyilin edebiyat diinyasinda taninmis ve saygi gormiis
sairlerinden biri olarak 6ne ¢ikmis, hayatin1 biiylik dlgiide Kerkiik’te siirdiirmiistiir.
Yasadig1 donemde oldukg¢a genis bir cografyada taninirlik kazanarak adini duyuran
sair, ilerleyen yillarda naiblik gdrevine atanmasiyla birlikte Bagdat’a yerlesmis ve
hayatinin geri kalan kismin1 burada devam ettirmistir. Miifti Efendi’nin gilinlimiize
ulasan yegane eseri onun divanidir ve bu calisma temel olarak bahsi gecen divan
iizerine kurulmustur. Toplamda 84 varaktan olusan bu divanin detayli bir sekilde
incelendigi calismada, giris boliimiinde sairin biyografisi, edebi yoni ve divam
hakkinda genel bilgilerin yani sira donemin edebiyat anlayisiyla uyumlu eser iiretme
cabasina deginilmistir. Ana boliime gelindiginde ise sairin eserinde sevgilinin gilizellik
tasvirlerinde one ¢ikan unsurlar detayli bir analizle ele alinmistir. Yiiz, boy ve ziilf
gibi estetik unsurlar Gzerine kurulu bu tasvirler; sanatkarane uslubu, ince bir
betimleme yetenegi ve derin bir hayal giicii 15181nda degerlendirilerek okuyucuya
kapsamli bir sekilde sunulmustur.

Anahtar kelimeler: MUfti, divan, Kerkiik, siir, sevgili, nazire.
Giris:

MuftT Efendi, 1830 yilinda Bagdat'ta hayata gozlerini yummustur.
Vefat ettiginde yas1 altmis ile yetmis arasinda oldugu tahmin edilen Muftt
Efendi'nin dogum tarihiyle ilgili tezkirelerde herhangi bir net bilgi yer
almamaktadir. Ancak c¢esitli kaynaklarda, olim yili g6z Oniine
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alindiginda, yasmin yetmis civarinda oldugu ifade edilmektedir. Bu
baglamda, MiftT Efendi'nin dogum tarihinin 1760’11 yillara denk geldigi
goriisii daha makul goriinmektedir. Ata Terzibasi'nin "Kerkiik Sairleri"
adli eserinde Miifti Efendi’nin dogum tarihi 1180-1766 olarak
belirtilmistir. Bununla birlikte, sairin divaninda yer alan bir notta ise
dogum ve oliim tarihleri 1764-1830 olarak yazilmistir. Ne var ki, onun
cocukluk yillarina ve bu dénemi nerede gecirdigine dair tezkirelerde pek
bir bilgi bulunmamaktadir. Hatibi’nin tezkiresinde Mufti Efendi’nin asil
ad1 "Eb0 Bekir" olarak gecmekte olup, bu ismin onun kimligini biraz daha
aydinlattigi gorilmektedir. Ayrica sair, siirlerinde "MUfti" mahlasini
kullanmay tercih etmis ve divaninin giris kisminda ise "Kerkukli Mufti
Bekir Efendi" unvaniyla anilmistir. Hatibi, "Tezkire-yi Suara-y1 Bagdad"
adli eserinde Miifti Efendi’nin hayatma dair ¢esitli bilgiler sunmus ve
onun yazdig: siirlerden Ornekler vermistir. Bu eserde, Mifti Efendi’nin
Turkge, Kirtce, Arapca ve Farsca dillerinde siir kaleme alabildigi
vurgulanmisg; hatta Tirkce ve Farsca karisik olarak yazdigi birkag kita
orneklendirilmistir.  Hatibi’nin  Mufti Efendi’nin  siiri  hakkindaki
degerlendirmesi ise olduk¢a dikkat c¢ekicidir. Ona gore Miifti Efendi’nin
siirleri, donemin sartlar1 i¢inde benzeri bulunmayan veya o doneme adalet
duygusuyla katkida bulunacak diizeyde kiymetli eserlermis. Bu durumu,
"Ve’l-hasil mesili mefkad ve adili nd-meshid oldugundan yegane gevher-
I ndh sadef-i devrandir" seklinde ifade etmistir. Miifti’nin ailesine
bakildiginda, oglu Lutfullah Efendi’nin Bagdat vilayeti mektupgusu
olarak gorev yaptigi ve kendisinin de ayni sehirdeki mahkemede kadi
vekilligi pozisyonunda bulundugu kaydedilmektedir. Ayrica Ata
Terzibasi'nin belirttigine gére, Miifti Efendi’nin Ismail adinda bir baska
oglu daha bulunmaktadir; bu oglunun hem alim hem de sair oldugu
belirtilir. Ancak, her iki oglunun da siirlerine higbir yerde rastlanmadig:

ifade edilmektedir. Bu durum, hem Miifti Efendi’nin siir yolundaki mirasi
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hem de aile kdkenlerine dair arastirmalarda kimi eksikliklerin oldugunu
diistindiirmektedir. Sonug itibariyla, Miifti Efendi gerek ¢ok yonlii bir sair
olmasiyla gerekse dil konusundaki yetkinligiyle doneminin 6nemli
isimlerinden biri olarak dikkat ¢ekmistir. Onun kendine has iislubu ve ¢ok
dilliligi, tarihsel baglamda ¢aligmalarinin degerini artirmis; fakat ailesiyle
ilgili baz1 belirsizlikler, hakkindaki bilgilerin eksik kalmasina neden
olmustur.Sair divaninda birka¢ yerde ¢ocuklugundan beri hayatinin yalniz

ve sikintili oldugunu belirtmektedir.
“T1fldan ta simdiye ben ¢ekdigim zar u mihen
Her ne itdi ol kiihen-i gaddar devran eyledi” (148- G/4.B)
“T1fldan ben gormedim bir zerre diinya dadini
Geh telas u gahi gam hi¢ bulmadim bir sadin1”

Mafti  Efendi'nin - mirettep divaninda toplam 196 manzume
bulunmaktadir. Bunlar arasinda 162 gazel, 1 misemmen, 1 mutekerrir
murabba‘, 3 terci-i bend, 16 tahmis, 11 kaside ve 2 mesnevi yer
almaktadir (ipekten, 2003: 109). Ayrica divanda 1 milemma gazel ve
Farsca-Tiirkce karisik sekilde yazilmis 8 tahmis bulunmaktadir (Erdogan,
2001: 9). MUfti Efendi'nin divaninda vezin, Kkafiye, redif, mana ve
muhteva acisindan baska sairlerin = siirlerine benzerlik gdsteren
manzumeler de bulunmaktadir. Sairin divanina bakildiginda etkilendigi
ve nazire yazdigi sairler arasinda Fuz(li, Nabi ve Nedim yer almaktadir.
Divanda bulunan 11 kasideden “giil, hanger ve su” redifli olan (¢
kasidenin, sairle ayn1 bolgede yasamis ve kendisine ¢ok¢a nazire yazilmis
bir sair olan Fuzili’ye nazire olarak kaleme alindigi gortlmektedir.
Mafti'nin ayni vezin ve kafiyeyle tanzim ettigi hanger kasidesi,
Fuzili’nin divaninda 31 beyitten olusurken, Mufti'nin kasidesi 21

beyittir. Benzer sekilde, Fuzili’nin divaninda 61 beyitten olusan gl
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kasidesine Mufti'nlin yazdigi nazire ise 30 beyittir. Bunun yani sira,
Fa‘ilatln Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘iliin vezniyle yazilmis ve Fuzdli’nin 32
beyitten meydana gelen meshur su kasidesine Miiftl'nlin verdigi karsilik,
ayni vezin ve kafiyeyle kaleme alinmis olup 33 beyitten olusmaktadir.
Konu itibariyle sevgili figlr, yalmizca Tiirk siirinde degil, diinya
capindaki tiim siir geleneklerinde her zaman One ¢ikan bir yer edinmistir.
Sevqili, sirekli ilgi odagi olmus, asiklarmi tegafiil ve naz araciligiyla
daima pesinden kosturmustur. Divan edebiyatinda sairler sevgiliye
siklikla can, canan, dilber, dil-riiba, gonca, gul-i ra‘na, mah-lika, peri,
ruh-1 revan, sultan veya sirin-dehen gibi adlarla hitap ederken; halk
sairleri sevgiliyi hirl, melek, kugu, kuzu, telli turna, sahbaz, dilber, boz
maya, keklik, tifl-1 nz, suna, ahu, ceylan, korpe kuzu, govel 6rdek, horii,
gul-izér, gul-i ahmer ve gonca-dehen gibi isimlerle ylceltmistir. Miftl
Efendi de siirlerinde sevgilinin giizellik unsurlarini son derece etkileyici

bir sekilde ifade etmektedir.

Klasik Tirk edebiyatimizin en c¢ok ilgi goren nazim bigimlerinden
olan gazel ve kasideler, edebiyatimizda 6nemli bir yer tutan nazirecilik
geleneginde de belirleyici bir konuma sahiptir(Koksel, Ankara,2006). Bu
gelenek icinde, pek ¢ok sairin bu tiirlerdeki eserleri, hem bi¢imsel hem de
icerik bakimindan birbirleriyle baglantili bir yap1 sergilemistir. Ayni
durum, Miifti’nin divaninda yer alan siirlerinde de goriilmektedir. Onun
eserlerinde kullanilan vezin, kafiye diizeni, redif yapisi, eda, anlam
diinyas1 ve igerik zenginligi, pek cok bakimdan bagska sairlerin siirlerinde
rastlanan Ozelliklerle benzerlik gostermektedir. Yaptigimiz incelemelere
gore, Miifti’nin 6zellikle Fuzdli, Nabi, Nedim ve Erbilli Ama Yusuf
Garibi gibi donemin onde gelen sairlerinden etkilendigi ve bu sairlere
nazireler yazdigi anlagilmaktadir. Ayrica, tahmis yazma geleneginin de

tipki1 nazirecilikte oldugu gibi bir tir devamlilik ve ortaklik tasidig
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diisiiniiliirse, Miifti’nin eserlerinin bu yoniiyle de degerlendirilmeye acik
oldugu goriiliir. Tahmis, bir gazel beytinin son dizelerine ii¢ dize
eklenmesi suretiyle yapilan bir nazim seklidir ve bu yoniiyle nazirecilikle
yakin bir iligki i¢indedir. Bu baglamda Miifti’nin siirlerini tahmis ettigi
Fehim, Nevres-i Kadim ve Kemali gibi sairlerden de derin bir etki aldig1
sOylenebilir. Onun sanatinda bu biliyiik sairlerin etkisi ac¢ik sekilde
hissedilmekte ve klasik siir gelene8ine yaptigr katkilar bu etkilesimle
daha belirgin bir hal almaktadir.

Miifti’nin divaninda bulunan 11 kasideden iigii, redifleri "gil,"
"hanger" ve "su" olan kasidelerdir. Bu kasidelerin, Miifti ile ayn1 bolgede
yasadig1 bilinen ve siirlerinde sik¢a kendisine nazireler yazilmis olan
bliyiik sair Fuzlli’ye nazire olarak kaleme alindig1 goriilmektedir. Miifti,
bu eserlerinde Fuzili’nin belirledigi vezin ve kafiyeyi takip etmis, aym
temalar1 isleyerek kendi yorumunu eklemistir. Ornegin, Fuziili’nin
divaninda 31 beyitten olusan "hanger" kasidesine Miifti tarafindan yazilan
nazire, daha kisa tutulmus ve 21 beyit ile sinirli kalmistir. Benzer sekilde,
Fuzili’nin 61 beyitlik iinlii "giil" kasidesine karsilik olarak Miifti’nin
yazdig1 nazire 30 beyitten ibarettir. Bununla birlikte, Fuz{ili’nin divaninda
yer alan ve Fa‘ilatiin Fa‘ilatin Fa‘ilatin Fa‘iliin vezniyle yazilmis olan,
32 beyitlik anlam yiiklii naat tiiriindeki "su" kasidesine Miifti tarafindan
yazilan nazire, bir beyit fazla olarak toplam 33 beyitten olugsmaktadir. Bu
durum, Miifti’nin sairane yetenegini sergileme c¢abasini ve ayni zamanda

Fuzlli’ye olan saygisim1 gosteren dnemli bir 6rnek teskil etmektedir.

XVIII. yilizyillda Erbil’de yasamis olan ve Miifti’nin en c¢ok nazire
yazdig1 sairlerden biri olan Ama Yusuf Garibi, edebiyat tarihinde dikkate
deger bir isimdir. Sairin divam tiizerine simdiye kadar iki yiiksek lisans
tez calismasi yapilmis olmasina ragmen, cagdaslari arasinda yeterince
taninmamis ve donemin edebi ortaminda adini duyuramamistir. Ancak
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dikkatle incelendiginde, Garibi’nin divaninin Klasik Tiirk siirinin tim
inceliklerini ve zarif estetik anlayisini yansittig1 agik¢a goriliir. Miifti’nin
yaklasik 162 gazelden olusan divaninda yer alan eserlerin 23 tanesinin,
kendisiyle ayni donemde yasamis olan Erbilli Garibi’ye (1755-1818)
nazire olarak yazilmis olmasi, sairin Garibi’yi ne denli etkileyici
buldugunu gostermesi agisindan dikkate degerdir. Her ne kadar Miifti,
gazelleriyle Klasik siir alaninda derin izler birakan Garibi kadar basarili
bir lisluba erisememis olsa da, nazire yazma konusunda ortaya koydugu
en etkileyici ve basarili 6rneklerin yine Garibi’nin gazellerini tanzir ettigi
manzumeler oldugu goriilmektedir. Bu durum, Garibi’nin sanatsal giicii

ve etkileyiciligini bir kez daha gozler oniine sermektedir.
1. YUz (cemal, ruy, didar, lika):

Yiz, sevgilinin giizelligini temsil eden en 6nemli unsurlardan
biridir. Asik, sevgilisinin yliziinii gorebilmek i¢in her seyi goze alir.
Sevgilinin yiizii genellikle yanakla bir biitiin olarak degerlendirilir. Divan
edebiyatinda yiiz, her zaman parlak ve beyaz bir simge olarak tasvir
edilmistir. Yiizin iizerinde bulunan hal, tiiy ve lizerine diisen ziilf, bu
giizelligi daha da artirir. Divan siirinde yliz, genellikle ay, giines, giil gibi
giizel ve zarif unsurlara benzetilir. Divan edebiyatinda yiiz, glizelligin
doruk noktast olarak kabul edilir ve sevgili i¢in kullanilan en onemli
kavramlardan biridir. Bu baglamda yiiz; ¢ehre, cemal, rQ, riy, didar gibi
kelimelerle ifade edilirken, yanak ise ruh, ruhsar, hadd, ariz gibi
terimlerle dile getirilmis ve sevgilinin giizelligini tamamlayan bir unsur
olarak ele alinmustir. Yiiz ve yanak; Allah’in cemal sifatinin tecelligahi
olmasi, asigin gonliinii cezbetmesi ve ona baglanmasini saglamasi gibi
nitelikleriyle sik¢a siirlerde islenmistir. Sevgilinin giizelliginin biiyiik bir
kismini yiizli olusturur. Yiiz, nurunu Allah’in cemal sifatindan alir ve bu
nurlu yiiz, asigin karanlik diinyasina 1s1k sagar. Asik, her zaman
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sevgilisinin yanagini arzu eder, onun i¢in gozyast doker ve yanagini ay ile
giinesten dahi kiskanir. Miiftii Efendi, asagidaki beyitte sevgilinin yliziinii

gule benzeterek dile getirmistir:

"Giil yiiziinde yazilupdur haziht sun‘-1 ‘azim

‘Aks-i ruyunda hiive’l-esrar olup estar giil"(6.k — 11.b)

Bu beyittede sevgilinin cemalin1 vasf etmektedir:

"Du evrak-1 cemalifl serh itmek canima minnet
Yzinde haldir nokta iki ruhsare i‘rab ol"'(101.g — 5.b)

Sevgilinin yiizi sule gibidir:

"Sir-1 dil zabt old1 yeiii bir kad-zibaya ah
Su‘le-i riiyindan oldi hasil-1 ‘6mriim tebah™(141.g- 1.b)

Sair bu beyitte asika giizel yiizlii lazzimdir diye ifade ediyor:

"Olan ma‘siika an u ‘asika didar lazimdir

Nitekim giilsene giil biilbiile giilzar lazimdir"(52.g-1.b)

Divan siirinde Cennet, peri ve Ka’be yiizlii sevgililer de vardir:

"Talib ol vashna yarif yiiziine Ka‘be diyii
Op tavaf eyle ani1 ol ki ‘ibadet yeridir"(44.g — 6.b)

2. Sac (zulf, mu, kakul, gisu, turra):
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Divan edebiyatinda sac, sadece bir gilizellik 6gesi olarak degil, ayni
zamanda askin derin duygularini, tutkularini, hiizniinii ve hatta sevgilinin
esaretine boyun egisi temsil eden giiclii bir sembol olarak karsimiza ¢ikar.
Sevgilinin saglar1, kimi zaman onun essiz giizelliinin bir timsali olarak
tasvir edilirken, kimi zaman da as181 kendine zincirleyen, adeta bir zindan
haline getiren bir bag olarak nitelendirilmistir. Bu baglamda Divan
sairleri, sevgilinin saglarin1 karanlik ve gizemli bir geceye benzetmis,
kivrimli yapisiyla siimbiil ¢i¢egine vurgu yapmis, ayni zamanda tesiriyle
as1g1 esir alan bir kemend ya da act verici bir ok gibi derin anlamlar
yiiklemislerdir. Dolayisiyla sag, Divan edebiyatinda yalnizca sevgilinin
fiziksel bir ozelligi degil, ayn1 zamanda askta kaderin ve baghligin bir
metaforu olarak goriilmiistiir. Sag¢, Divan siirinde en ¢ok ilgi goren ve
giizellik unsurlarmin basinda gelen bir 6gedir. Farkli adlandirmalarla,
yani mu, gisu, zulf gibi terimlerle ifade edilen sa¢, hem bigimi hem
kokusu hem de rengi ile sayisiz beyte ilham kaynagi olmustur. Ozellikle
bu ¢ temel yoni—sekli, rengi ve kokusu—Divan siirindeki birgok
mistik tasvir ve alegoriye zemin hazirlamistir. Sairler, sa¢in dalga dalga
uzanan kivrimlar1 ve hareketi {izerinden adeta bir hikdye anlatmis; bu
unsuru insan ruhunun karmasikligi ile 6zdeslestirmistir. Ziilf, gish, kakiil,
percem, turra ve mi/muiy gibi ¢esitli ifadelerle betimlenen sevgilinin sag1
hem fiziksel giizellik hem de askin sembolik katmanlar ile iliskilendirilir.
Ornegin Miiftii Efendi'nin beyitlerinde bu terimler zengin c¢agrisimlarla
kullanilmis ve sevgilinin saglarinin biiyiilii etkisi sairin duygu diinyasin

derinlemesine yansitmistir.

"Zilf ya ‘anber mi halii dane-i cennet midir

Kesf-i esrar ile sultanim bu bir sekdir bana"(4.g — 4.b)

"Agiz yok sende sultanim gorenler boyle sdylerler
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Miyanin miiydan ince ne hos mily-1 miyandir bu"(132.g- 2.b)

"Kakiiliii tarin goriip diinyayi tar eyler bafia

Subh-1 ikbalim giderdiip ‘omri zar eyler bana"(7.g-1.b)

"Esirem turre-i canane simdi bir halasim yok

Kalup tiftade oldum hig elden bir sefer gelmez"(68.9-3.b)

"Ne ahii-y1 Hoten ada ne serv-i giilistandir bu

Dagitmis turre-i gistisin ne miiy-1 hos nisandir bu(132.g- 1.b)

"Turre-i ziilfin bela zencirdir ¢okdan billp
Miiftt diismiis ol belaya sevdigim na-h“ah h“ah"(141.g9-7.b)

3. Goz (¢cesm, dide, ayn, basar):

Divan edebiyatinda goz, cok cesitli anlamlarda ve imgelerle
kullanilan bir unsurdur. Sairler, gozii sik¢a "¢esm-1 sehla" (yar1 sas1 g6z),
"cesm-i keside" (dar ve ¢ekik goz), "cesm-i hab-alud" (uykulu, mahmur
g0z) ve "cesm-i mey-gin" (sarap renkli goz) ifadeleriyle betimler. Goziin
sadece yapis1 degil, rengi de dnemli bir detaydir. Ayrica, bakisin sekli ve
etkisine gore goz; sarhos, mahmur, hasta, fitneci, katil, kafir, keskin ya da
yaralayici gibi niteliklerle de anilir. Divan edebiyatinda g6z, yalnizca bir
organ olarak degil, ayn1 zamanda agkin, giizelligin ve duygularin en giiclii
sembollerinden biri olarak karsimiza ¢ikar. Sairler igin sevgilinin gozleri,
askin baslangic noktasidir; asigin kalbini g¢alan bir hirsiz, yaralayan
keskin bir kili¢ ve biiyiileyici bir esaret aract olarak tasvir edilir. Agk
genellikle sevgilinin gozlerinde baslar; bu gozler, ds18in kalbine isleyen

bir 151k gibidir. Sairler bu gozleri bazen kandile, bazen giinese, bazen de
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aya benzeterek parlakliklarimi vurgulamistir. Sevgilinin gozii Divan
edebiyatinda kimi zaman savasta kullanilan bir silah gibi yorumlanir. Bu
baglamda sevgilinin bakislar1 ok (tir) ya da hanger (semsir) gibi tasvir
edilir; bu silahlar as1g1in gonliine saplanarak onu derinden yaralar. Bu
nedenle sairler, sevgilinin yan bakisina "gamze" adini1 verir ve gamzenin
oldiriicii bir gli¢ tasidigimi dile getirir. Ayrica sevgilinin gozleri ahu
(ceylan) goziine benzetilir. Ceylanin iri, siyah ve etkileyici bakislari,
sevgilinin glizelligini aktarmanin en yaygin yollarindan biridir. Buna
ornek olarak asagidaki beyitte sair, gozii farkli bicimlerde ele almis ve

betimlemistir.

"GOzlerini gorende mecrih eyledi bu goAlumi

Bu ne isdir eylediii katlimde Tma ‘abes"(27.g-3.b)

"Gozlerin ‘aklim alup hali perisan itmis

Umarim sen dahi ¢gesmifi gibi bimar olasin™(123.9-7.b)

"Ne atesbaz u can-stiz u o bir ¢esm-i siyeh cadu

Dil simanbazdir? bildim ‘acep ciinban ider simdi*'(149.9-3.b)

4. Kas (ebru):

Sevgilinin  giizellik unsurlarindan biri olan kas, divan
edebiyatinda estetik bir 6ge olarak 6ne c¢ikarken, ayni zamanda
fitne ve cazibenin merkezi olarak da gorilir. Bu baglamda, kas,
Kimi zaman bir “fitne diikkan1” olarak nitelendirilir. Bu dikkanin
icindekiler ise sevgilinin gozleri, ok gibi Kirpikleri ve gullsunde
beliren gamzesidir. Kaglar, genellikle sevgilinin sagiyla birlikte bir
oyun kurarak bu fitneye saclar1 da dahil eder ve bitinlyle asig

etkisi altina alir. Sevgilinin kaslart ¢ogunlukla hilale, yani ayin
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kavislendigi kivrimli sekline benzetilir. Bazi durumlarda ise bu
kaslar bir yayi, yani kemani, andirir. Bu yaydan ¢ikan ok ise
genellikle sevgilinin goziidiir. Bu gozlerin bakislar1 asigin gonliine
saplanan bir ok misali derin yaralar acar ve onu her anlamda
etkiler. Divan sairlerinin sik¢a basvurdugu tesbihlerde sevgilinin
kaglar1, gokyiiziinde asili duran cift hilal seklinde betimlenir.
Ayrica sevgilinin yiizii, gokyiiziiyle iliskilendirilerek daha ylice ve
erisilmez olarak hayal edilir. Bu baglamda kaslar, gokyiiziindeki
hilaller gibi sevgilinin ylizliniin essiz giizelligine dikkat ¢ceken zarif
detaylar olarak tasavvur edilir. Ancak sevgili, kimi zaman naz
yaparak veya kaprislerine yenik diiserek asiga ilgisiz davranabilir.
Bu ilgisizlik, sevgilinin kaslarim1 ¢atmasiyla ifade edilir ve boyle
bir tutum, kizginlik, mesafe veya ulasilamazlik anlamlarina gelir.
Sevgilinin kas ¢atmasi, yalmizca sembolik bir kizginlik gostergesi
olmakla kalmaz; aksine asigin sevgi ve sadakatini sinayan giiclii bir
jest olarak da divan edebiyatinda derin anlamlar tasir.

Miiftii Efendi divaninda kas ve tesbihlerini ihtiva eden pek
¢ok beyit bulunmaktadir:

"Nice ¢esm i nice ebrii nice ruhsare-i gll bu

Nice mi tek miyandir bu budur ol sirr-1 Siibhani"(7.k-21.b)

"Geht ebrii geht goz gahice miijgani ile

Miifti’ye hile idiip old1 o reh-yab bana" (10.g-5.b)

"‘Alemi tefrikaya sald1 bu fitne bu nifak
Bu ne gozdiir bu ne ebrii ne kirisme ne dudak"(94.g-1.b)

"Tig-1 ebri seni gekmis turup ol katlimize
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Bir beladir goriniir ‘alem iginde hatirim "(115.g-4.b)

"Kasiii mihrabdir cananim ol secdegahimdir

Ne gOzdir sende bu gozler ne hos ebri kemandir bu'(132.9-3.b)

"Nice takat-pezir olsun nice tab-aver gamze
Keman ebriidan atar ol nice tig u sinan hanger"( 5.k-19.b)
5. Kirpik (mtje, majgan):

Divan edebiyatinda kirpik, miije ve mujgan gibi sézcuklerle
ifade edilen kirpik, sivri, keskin ve uzun yapisiyla dikkat ¢eker. Bu
Ozellikler, kirpigi yalnizca fiziksel bir 6ge olmaktan ¢ikarip derin
bir sembol haline getirir. Kirpigin bu nitelikleri, sevgilinin
acimasiz gozili ve yakici bakislariyla birlestiginde, asigin kalbinde
derin yaralar acar ve ona unutulmaz acilar yasatir. Bu nedenle
edebiyatta kirpik, sik sik ok, kili¢ ve hancger gibi savas aletleriyle
iliskilendirilir. Bu 6gelerin ortak yonu ise sivri ve keskin uglariyla
adeta yaralayici bir gl¢ tasimalandir. Kirpik, ayn1 zamanda diken
gibi diger keskin nesnelerle de ozdeslestirilir ve bu vasfiyla
sevgilinin as1g81 etkisi altina alan, onu tarifsiz bir esarete striikleyen
gucli  bir silah olarak betimlenir. Ancak Kkirpik, sadece
yaralayiciligiyla degil, farkli anlam katmanlariyla da 6n plana
cikar. Divan sairlerine gore kirpik, kimi zaman goze liitfuyla golge
veren bir siginak, kimi zaman da gozleri giizellestiren zarif bir siis
olarak gorilir. Bununla birlikte, naz yaparak hem c¢ekiciligi artiran
hem de asig1 derin bir garesizlige hapseden bir unsur olarak da
temsil edilir. Kirpik hem perisan eden hem de cezbeden bu iki
yonlii yapisiyla divan edebiyatinin zengin sembol diinyasinda essiz
bir yer tutar.

"Gehi ebril geht g6z gahice miijgani ile
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Miifti’ye hile idiip old1 o reh-yab bana"(10.g-5.b)

"Sinemifi serhasin1 gozle goriirsen ne olur

Agilur tir-i miijefiden yareler hemcii sikaf "(90.g-3.b)

6. Agiz (fem, dehan):

Divan edebiyatinda "agiz" kavramu, sevgilinin hem fiziksel
guzelligini hem de ruhsal derinligini yansitan ¢ok katmanli bir
motiftir. Sairlerin g6ziinde, agiz bir taraftan narinligiyle gonca giilii
animsatan, sessizligiyle muhur kadar gizemli, diger yandan
kadehin sarhos edici etkisini sunan ve hazine gibi kiymetli bir
varlik olarak betimlenmistir. Bu ¢ok yonll tasvir, sevgilinin agzini
yalnizca hayranlik uyandiran estetik bir unsur olarak degil, aym
zamanda askin erisilmez sirrin1 barindiran mistik bir kap1 olarak da
gormek gerektigini 6nemle vurgular. Dolayisiyla, divan sairlerinin
dizelerinde sevgilinin agzi, hem agkin biiyiileyici cazibesini hem de
onun derinlemesine esrarengiz yapisini ifade eden giiclii bir sembol
halini almustir.

"Dehaniii yok miyanifi mi ne itdimse hayal itdim

Dil-i miistak-engize biiyiik fikr-i muhal itdim"(112.g-1.b)

"Dehanifi yok miyaniii mi eger dirsem hatadir bu
iki yokdan ne hasildir muhassal pek cefadir bu"(131.g-1.b)

7. Dudak (leb):

Dudak ya da leb, Divan edebiyatinda sevgilinin giizellik unsurlari
arasinda en sik dile getirilen ve hayranlikla anilan ayrintilardan biri olarak

one cikar. Bu zarif ve estetik yaklasim dogrultusunda, sairler genellikle
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sevgilinin dudagmi parlakligi ve cazibesiyle dikkat ceken la’l tagina
benzetirler. Divan siirinde, la’l tasmin zenginligini temsil eden derin
kirmizi tonu ve paha bigilemez degeri, sevgilinin dudaklariin
giizelligiyle Ozdeslestirilir. Sairlere ilham veren bu zarif detay, farklh
tasvirlerle siire ruhunu katarken, dudagin varligi bazen goz kamastirici bir
sarap gibi bas dondiiren, bazen nazik bir giil gibi zarif ve biiyiileyici,
bazen ise damakta tat birakan leziz bir bal gibi can alic1 6zelliklerle
betimlenir. Bu sekilde dudagin giizelligi, hem 1s1ldayan estetigiyle hem
de sairlerin hayal giiciinii besleyen etkileyiciligiyle edebi tislubun

merkezinde yer bulur.

"Icem sarab-1 lebifi sevdigim senifi

Ger sorsalar cevab budur leb-ber-leb degil” (100.g-6.b)

"Lebifiden hisse almak isterim cana dirig itme

Vir an1 koy haram olsun ne mani‘ Ia-yectiz olsun" (127.g-4.b)

8. Tuy (hatt):

Dudak kenarinda ve yanakta beliren hattin, ne kadar uzun bir ¢izgi
halini alirsa, sevgiliyi o denli ¢irkin gosterecegi disiiniilmiistiir. Divan
edebiyat1 gelenegine sikica bagli olan sairler, ¢ogu zaman sevgilinin
incecik ve zarif tliylerini askin, giizelligin ve cazibenin semboli olarak
tasvir etmislerdir. Ancak, bu tiiyler kimi zaman aski kor eden bir baga ya
da as181 derin bir ¢ikmaza siiriikleyen bir tuzaga benzetilerek daha farkl
anlamlar yiiklenmistir. Bazi divan sairleri ise sevgilinin yiiziindeki tiiyleri
hafif ve biiylileyici bir golgeye benzetmistir. Bu narin golge, asigin
ruhunu sarmalayan ve ona tarifsiz bir mest olma hali yasatan bir unsur

olarak degerlendirilmistir. Bununla birlikte, sevgilinin hatti birtakim
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talihsizliklere de sebep olmus; 6yle ki Miiftii Efendi’nin yasamini ¢oklise,

hatta fenaliga siirtikledigi rivayet edilir.

"Hal 1 hattini gérelden ‘Omriim fenaya gitdi

Cana nigah-1 ¢esmin sald1 goniilde hayret "(21.9-6.b)

"Ruh-1 yar u leb-i canan hatt u hal-i dilber

Eylesem bir bir anifi vasfini sézler uzanur"(58.9-3.b)

9. Ben (hal):

Hal, her ne kadar kuclk bir ayrint1 olarak goriinse de,
sevgilinin giizelligini tamamlayan ve ona anlam katan en onemli
unsurlardan biri olarak kabul edilmistir. Divan edebiyatina yon
veren sairlerin bu Kilttrel ve estetik yaklasimi, hali kiiglk bir izi
temsil etse de bliylikliik bakimindan derin anlamlarla donatmustir.
Sairler, sevgilinin yliziindeki hali; bazen zarif bir giizellik noktast,
bazen de kainatin kiigliciik ama etkileyici bir yansimasi olarak
tasvir etmislerdir. Sevgilinin hali, sahip oldugu rengi, bi¢imi ve
anlamu ile yalnizca ylzeysel bir 6zellik degil, ayn1 zamanda edebi
ve estetik bir sembol olmustur. Divan edebiyatinda siklikla karinca,
dane ve nokta gibi kiick ama carpici betimlemelerle ifade edilen
bu hal; sonsuz bir zarafeti icinde barindirir. Baz1 divan sairleri ise
bu zarif detayi, ilahi bir dokunusun bir nisan1 olarak yorumlamas;
sevgilinin ylzundeki hali, Tanri’nin ona koydugu bir miihiir, bir
imza ya da essiz gilizelligini onaylayan kutsal bir isaret olarak
degerlendirmistir. Bu yorumlar, halin sevgili Gzerindeki etkisinin

yalmizca fiziksel giizelligiyle sinirh kalmayip ayn1 zamanda onu

IRAGI ) d % KUJHS

Geavernity S

427 Academic Scientific Journals TUINITIN Crossref s s



2025 jsai —ci — S giadl = Jg¥) sl (20) saal) Liileaiy] cilesfsl! 555 drala s

derin ve mistik anlamlarla biitiinlestiren bir unsur haline geldigini
gosterir.

"San noktadir bu halifi can-bahsdir hilalin

Kesf it meh cemalin ta ki bulam ifakat"(21.g-7.b)

"Ruh-1 yar u leb-i canan hatt u hal-i dilber

Eylesem bir bir anifi vasfini sézler uzanu" (58.9- 3.b)
"Bu ne hal i hat u ebrii bu ne ruhsare-i gil-ba

Meh-i tabaniii lizre bes va‘iz-i ziilf-i perisanin*(97.g-2.b)
"Dii evrak-1 cemalifi serh itmek canima minnet

Yizlinde haldir nokta iki ruhsare i‘rab ol"(101.g-5.b)

10.Cene, (zenah, zenahdan, zekan, enek):

Cenenin gukurlugu, yuvarlak yapisi ve zarif pembeligi, divan
siirinde sik¢a vurgulanan estetik unsurlar arasinda kendine dnemli
bir yer bulmustur. Sairler, bu narin giizelligi betimlemek igin
yaratic1 benzetmelere basvurmus, kimi zaman c¢eneyi tatli bir
sekerle, kimi zaman g6z alic1 bir kadehle 6zdeslestirmislerdir. Bu
benzetmeler, sevgilinin ¢enesinin yalnizca gorsel agidan degil, aym
zamanda ruhani bir haz kaynagi olarak da as181 derinden etkileyen
bir giizellik merkezi oldugunu ifade eder. Ayrica, sevgilinin
cenesinin iizerinde ya da hemen yakininda bulunan bir gamze de,
siirlerde dikkat ¢eken bir detay olarak siklikla yer alir. Bu gamze,
sairlerin hayal diinyasinda cogunlukla bir golge ya da ince bir
tebessiimiin izdiisiimii olarak betimlenir. Cene ile gamze arasindaki

iliskiyi ustalikla isleyen sairler, bu ikilinin sevgilinin hem
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bliyiileyici ¢ekiciligini hem de igten gelen oyunbazlik dolu

zarafetini temsil ettigini vurgularlar.

"Deyr-i ‘Isa-i Meryem yoluna hiisn-i zekanin
Gurbet-kes olan Miifti-i bi-zade Frengi"(157.b-9.9)

11.Boy (kad, kamet, bala, endam):

Divan edebiyatinda sevgilinin boyu, estetik ve zarafet duygusunu
vurgulayan pek cok farkli unsura benzetilmistir; bunlar arasinda servi,
elif, sanavber, senem, simsad ve tlba gibi figlrler 6ne cikar. Bu
benzetmeler i¢inde en yaygini sliphesiz servi agacidir. Servi, zarif ve
ince yapisiyla goz alict bir asaleti temsil ederken, dimdik durusu da
sevgilinin onurlu ve etkileyici durusunu simgeler. Ancak servi
agacinin meyve vermeyen bir tir olmasi, ayn1 zamanda sevgilinin
duygusuzlugu, ilgisizligi ve ulasilmazhg: gibi  Ozelliklerle
iliskilendirilir. Sevgilinin boyunun tasvirinde yalnizca servi degil,
baska benzetmeler de dikkat ¢eker. Ornegin, kimi zaman sevgilinin
boyu bir minare ya da sutun ile 6zdeslestirilir. Bu benzetmelerde
amac, Yyalnizca sevgilinin fiziksel uzunluguna vurgu yapmakla
kalmayip, onun vakarini, asalete dair durusunu ve heybetli
goruntusin ifade etmektir. Bunun yaninda, divan siirinde Arap
kiiltiirtinden etkilenerek kullanilan hurma agact benzetmesi de
onemlidir. Hurma agaci, sevgilinin zarif ve kivrimli hatlarmi
yansitmakla beraber, onun boyunun dikkat cekici giizelligini gozler

ontine sermek i¢in kullanilan etkileyici bir sembol olarak one ¢ikar.

"Giil ra gul dehen u gul zekan u gl beden est
Gorefi ol kaddini n’eyler gemen i serv ile bag" (89.g-6.b)
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"Gorirsem kadd-i balasin revis hos tab‘-1 ra‘nasin

O can billtr minasin ne hos demdir bu dem geldi" (159.9-7.b)

"Serve kaddin mihre riyuil bilmedim tesbih idiip
Ol cihetden galiba bu infi‘al olmus sana" (6.9-5.b)

12. Bel (miyan):

Sevgilinin beli, ¢ogu zaman son derece ince, zarif ve narin
bir yap1 olarak tasvir edilir. Bu incelik ve narinlik, &sigm onu
kirmaktan ya da zarar vermekten endise duymasina yol acar ve bu
diisiince, edebi metinlerde sik¢a dile getirilmistir. Ozellikle sairler,
sevgilinin belini betimlerken servisinin zarif kivrimlarini, yayi
andiran kivrakligini ya da kil kadar narin ve hassas yapisin1 siklikla
kullanmiglardir. Bu tiir tasvirlerde servi agaci, sevgilinin beline en
cok benzetilen unsurdur. Dogal formuyla zarafetin ve inceligin
simgesi olan servi, ayni zamanda heybetli ve asil durusuyla
giizelligin ince estetigini gozler Oniine serer ve bu nedenle agk

edebiyatinda derin sembolik bir anlam tasir.

"Yokdur dehani yarimifi mily-1 miyan yarimifi

Birisi yokdur didiler birisi de hem-var imis"(77.9-9.b)

"Dehaniii yok miyanifi mii ne itdimse hayal itdim

Dil-i miistak-engize biiyiik fikr-i muhal itdim"(112.g-1.b)

"Agiz yok sende sultanim gorenler boyle s6ylerler

Miyanin miiydan ince ne hos miiy-1 miyandir bu"(132.g-2.b)
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Sonug

18. yiizyilin ikinci yarisiyla 19. yiizyilin ilk yarisinda yasamis olan
Ebu Bekir Muftu Efendi, kerkukli bir sairdir. Fakihligiyle meshiir olan
Miiftii, hayatinin son zamanlarinda Kerkiik'ten Bagdat'a gecmistir.
Bagdat'ta bir ¢cok sair ve mutasavvifi himayesine alan Davut Pasa'nin
himayesine girmistir. Bu sebebten genis bir niifuza sahip olmustur.

Muftu Efendi, devrin siarleri ve tezkire yazilari arasinda Gviilen bir
sair olmasina ragmen bilinen tek eseri divanidir. Miifti Efendi'nin
Divani'nda sekil ve muhteva 6zellikleri bakimindan divan siiri baghligim

gérmek cok bellidir.

Sair divaninda sevgilini ile ilgili ¢cok giizel unsurlar kullanmistir.

Sevgilinin her giizellik unsuruyla ilgili tesbih ve istiareler kullanmustir.

Ata Terzibasi'nin, tezkirelerin naklettigi bilgilere gore ve sairin
eserini goz oOniine alindiginda, Miiftii edebi agidan birinci derece bir sair
veya kendisine kudretli bir edebi sahsiyet oldugu goriinmez. Ancak
toplumda itibar gorip, ilim ve kemal agisindan ¢ok kudretli oldugunu
sOylyebiliriz. Miifti’nin manzumelerine baktigimizda onun kendi asrinda,

divan siir1 gelenegini stirdiirdiiglinii gorebiliyoruz.
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