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 ملخص البحث:

اذا اردنا تتبع نمو وتطور الفف الزخرفي الاسلامي يظؿ الى تحديد اف 
تحت اجتياح الدولة الاسلامية فيبدو لنا تأثير  الحضارات المختمفة التي انطوت

حضارة وجدت البحر المتوسط لتكوف تمؾ اليوية الفنية الاسلامية ويدخؿ ذلؾ 
 المنحى التجريدي في الفف الاسلامي وعمارتو في اواسط اسيا.

تمثؿ العمارة الاسلامية مصدراً خصباً لمفناف المعماري وكذلؾ لممصمـ 
لزخارؼ وانماطيا تزخر بالعديد مف المكملات المعمارية المعماري والتصميمات ا

والتي انضمت تمؾ الزخارؼ النباتية واليندسية وانماطيا الى عالـ الفف في الاسلاـ 
قادمة مع جحافؿ المغوؿ ومع ما نقمو التجار مف تحؼ وارث حضاري الا اف 

لعربي في الفضؿ يعود الى الفناف المسمـ بما اوجده وطوره في مجاؿ مف الخط ا
العمارة الاسلامية التي جمعت حضارات مختمفة وانسجمت في ظؿ الاسلاـ فاعطت 

 نتاجاً فنياً رائعاً عمى واجية العمارة.
لا يمكننا اف تنكر قدرة الفناف المسمـ الذي ابدع تكوينات ىندسية زخرفية 

س استمدىا تراث وفير واف قصر في ذلؾ فلانو ىو المسؤوؿ عف ذلؾ التقصير، ولي
لاف الفف الاسلامي محدد ضمف اطار معيف بؿ عمى العكس بعده تميزاً ذلؾ الفف 

 بتراثو وحضاراتو.
واستخداـ الزخرفة الاسلامية القادرة دائماً عمى مضاىاة غيرىا مف الفنوف لقد 
شمؿ القراف الكريـ اوجو الحياة الدينية فتأثرت بذلؾ الفنوف المختمفة في ظؿ العصر 

الاخرى  واستخدـ الزخرفة بانواعيا واشكاليا وانماطيا الابداعية  العباسي والعصور
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لدى الفناف والصانع الحرفي في العالـ الاسلامي اتجيت اتجاىاً مختمفاً عما سمكو 
 الفناف في العالـ المسيحي.

وابتعد المسمـ عف التصوير الذي حرـ العمائر الدينية كالمساجد، في تزيف 
الاسلاـ في بيئة عرفت الحياة البداوة والترحاؿ  صفحات المصاحؼ وكانت نشأة

وانحسرت سبؿ الفنوف وانماطيا عند العرب بما حمموه في تنقلاتيـ مف اقمشة 
وملابس وبسط وخيـ وبذلؾ تحدد مالؾ الفف الزخرفي اطار واقتصر عمى ذلؾ ما 

 .1شاع استخدامو في ذلؾ الزماف في العمارة الاسلامية
 خلفًُ البحث:

انوا الزخارؼ الاسلامية عف التشخيص بتطويرىـ لانماط الزخارؼ استعاض فن
اليندسية الاسلامية متعددة الاشكاؿ عبر القروف، غمب عمى التصميـ اليندسي في 
الفف الاسلامي تكرار استخداـ مجموعة المربعات والدوائر التي تمكف اف تتداخؿ 

الفسيفساء تدرج تعقيد وتتشابؾ كفف الارابيسؾ كما اشتممت عف اشكاؿ متنوعة مف 
وتنوع الانماط المستخدمة بدءاً مف النجوـ والمعينات البسيطة في القرف الثالث 
اليجري الى مجموعة متنوعة مف الاشكاؿ ذات السبت الى ثلاث عشرة جانب في 
القرف السابع اليجري ثـ النجوـ ذات الاربع عشر والستة عشر جانب في القرف 

 العاشر اليجري.
الزخارؼ اليندسية في اشكاؿ المتعددة في الفف والعمارة الاسلامية استخدمت 

المثقبة والفخار والجمود والزجاج المموف  *شممت العقود والمقرنصات ونوافذ الجالي
 والمشغولات الخشبية والمعدنية.

                                                 
1
، 1997، بيروت، 1ايفا ديمسون، الزخارف والرسوم الاسلامية، تر: امال مريود، دار قابس لمطباعة والنشر، ط   

 ص .

*
 الجالي: ىو تنقيب النوافذ الحجرية بزخارف.  
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انتقمت الزخارؼ اليندسية الاسلامية الى القرب وانتشرت بيف الحرفيف والفنانيف 
ر في القرف العشريف مساعدة تمؾ الطريقة عمى انتشار تمؾ انماط بما في ذلؾ بش

 .1وطرؽ الزخرفة بسيولة في المساجد
يتعامؿ العديد مف المعمارييف والفنانيف والمصممييف مع الفنوف العمارة 
الاسلامية مف منظور ديني وجمالي وفني لرؤية جدراف المساجد بكافة تصاميميا 

فنوف الاسلامية وخاصة المساجد الدينية اوضحت وعناصرىا مباشرة، الا اف ال
تجميات الديف الاسلامي وخاصة فانفذه الفناف المسمـ في تزيف وتجميؿ جدراف 
وواجيات المباني الاسلامية )المساجد( والعمارة الاسلامية كانت تتعامؿ مع 

ور العناصر والمفردات والصيغ الزخرفية فنياً وجمالياً ودينياً وروحياً مف المنظ
البصري والتي تتعامؿ مع الطبيعة ومدى تأثيراتيا عمى تمؾ العناصر والمفردات 
لمسمات الاسلامية والدينية روحياً، ولتنفيذ عناصر التصميـ وانماطو بطريقة سيمة 
وميذبة ومدى تطبيقيا عمى واجية المساجد والعمائر والقصور  لتمؾ الزخارؼ 

ى الى ابرازىا جمالياً وفنيناً ودينياً مف قبؿ الفناف اليندسية والنباتية والكتابية، مما اد
 المسمـ وكيفية استخداـ الخطوط بصورة مبسطة وبطرؽ عدة وفؽ البعد الثالث.

وبما تممكو المرونة في قواعدىا العامة والمتعمقة في الحياة البشرية لازاحة 
 النفس المتمقي.

 
 
 
 
 

                                                 
1
 ويكيبديا، الزخارف اليندسية الاسلامية،  
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 المكدمُ:

رفي الاسلامي نصؿ الى تحديد اثر اذا اردنا تتبع نمو وتطور الفف الزخ
الحضارات المختمفة التي انطوت تحت جناح الدولة الاسلامية فيبدو لنا تأثير 
حضارة مدف البحر المتوسط في تطويف تمؾ اليوية الفنية الاسلامية.. ويدخؿ ذلؾ 
المنحى التجريدي في الفف الاسلامي اواسط اسيا، كما انضمت تمؾ الزخارؼ 

الـ الفف في الاسلاـ قادمة مع جحافؿ المغوؿ ومع ما نقمو التجار مف البنائية الى ع
 تحؼ صينية.

الا اف الفضؿ يعود الى اعتناؽ المسمـ بما اوجده وطوره في مجاؿ فف الخط 
العربي وفي العمارة الاسلامية التي استغمت باشكاليا اليندسية، كما يؤكد عمى 

ختمفة انسجمت في ظؿ الاسلاـ اىمية الروح الاسلامية التي جمعت حضارات م
 فأعطت انتاجاً فنياً رائعاً.

ولا يمكننا اف ننكر مقدرة الفناف المسمـ الذي ابدع تكوينات ىندسية زخرفية 
استمدىا مف تراثو الوفير واف قصر في ذلؾ فلانو ىو المسؤوؿ عف ذلؾ التقصير 

تميز ذلؾ  وليس لاف الفف الاسلامي محدد ضمف اطار معيف، بؿ عمى العكس لقد
 الفف بتراثو  الزخرفي الاسلامي القادر دائماً عمى مضاىاة غيره مف الفنوف.

لقد شمؿ القراف الكريـ اوجو الحياة الدينية فتأثرت بذلؾ الفنوف المختمفة ولذا فاف 
القدرة الابداعية لدى الفناف والصانع الحرفي في العالـ الاسلامي اتجيت اتجاىاً 

ف في العالـ المسيحي وابتعد المسمـ عف التصوير الذي حرـ مختمؼ عما سمكو الفنا
خاصة في العمائر الدينية كالمساجد وفي تزييف صفحات المصاحؼ، كانت نشأة 
الاسلاـ في بيئتو عرفت حياة البداوة والترحاؿ، وانحصرت سبؿ الفنوف وانماطيا عند 
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ذلؾ تحددت مالؾ العرب بما حمموه في تنقلاتيـ مف اقمشة وملابس وبسط وقياـ وب
 .1الفف وزخرفتو ضمف اطار واقتصرت عمى ما شاع استخدامو في ذلؾ الزمف

 الاطار الميَجٌ للبحث /الفصل الاول

 مشكلُ البحث

تتضمف العمارة الاسلامية انماط الزخارؼ وعناصر وصياغات تصميميو 
مكملات معمارية متعددة. منيا الصورية والخطية، والحجرية، ومنيا العقود 

المقرنصات والشرافات والزخرفة الاسلامية منيا الصغيرة والطبقة النجمي والارابسؾ و 
الاسلامي والى أي حدى يمكف استخلاص الانماط التصميمة في العمارة الاسلامية 

 وخاصة المساجد باعتبارىا مصدر لتصميما قسـ الزخرفية.
 وتتخمص مشكمة البحث في التساؤلات التالية:

 بيف الانماط والتصاميـ الزخرفية في واجيات المساجد الاسلامية.ماىي العلاقة  -‌أ
ما امكانية الاستفادة مف انماط  التصاميـ الزخرفية باعتبارىا مكملات معمارية  -‌ب

 المنفذة في المساجد الاسلامية.
 اٍنًُ البحث:

تقيد الدراسة الوقوؼ عمى مدى العلاقة بيف الانماط والتصاميـ الزخرفية في  -1
لاسلامية التي تشكميا. ولكونيا مجالا فنيا لمبحث والدراسة في العديد مف العمارة ا

 المجالات الفنية الاخرى البحث العممي.
التصميـ الزخرفي في العمارة الاسلامية تسيـ في التنفيذ الزخرفة بانواعيا. وفؽ  -2

 الاسس الفنية والتصميمية في التكوينات الزخرفية.
لزخارؼ في العمارة الاسلامية مف خلاؿ ايجاد مدخؿ لمتذوؽ في تصميـ ا -3

 التصميمات الزخرفية وتنسيقيا وتنفيذىا يجمع الخامات.
 

                                                 
1
 ، ص.1997، بيروت، 1ايفا ديمسوف، الزخارؼ والرسوـ الاسلامية، تر: اماؿ مريود، دار قابس لمطباعة والنشر، ط  
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 اٍداف البحث:

 الكشؼ عف العلاقة بيف الانماط الزخرفية وتصميميا العمارة الاسلامية. -1
الكشؼ عف الزخارؼ المنفذة في العمارة الاسلامية وامكانية استخداـ العناصر  -2

 ي العمارة الاسلامية.التصميـ وتطبيقيا ف
 فزوض البحث:

يفترض ىذا البحث الى الكسؼ التصاميـ الزخرفية في العمارة الاسلامية تتضمف  -1
 انماط وقيـ تصميمة مختمفة الاشكاؿ.

يفترض البحث أف انماط التصميـ الزخرفي ىي اىـ النتائج التي قد يصؿ الييا  -2
العمارة الاسلامية مف الناحية الفناف المسمـ في تصديؽ التصميمات الزخرفية في 

 الفنية والجمالية والدينية.
 -حدود البحث:

 يتـ البحث تحت المحددات التالية:
 .حدود زمانية: عصر الدولة العباسية 
 .حدود مكانية: العراؽ المساجد العمارة الاسلامية 
  الحدود الموضوعية: انماط تصميـ الزخارؼ المنفذة في العمارة الاسلامية وطرؽ
 كيميا التصميمي الاسلامي.تش

 تحديد المصطلحات:

 :Design Patternsانماط التصميم  -1

انماط التصميـ ىي حموؿ لممشاكؿ المتكررة أو مبادئ توجييية بشأف كيفية  
معالجة بعض المشاكؿ فيي ليست الحزـ أو المكتبات التي يمكنؾ سد العجز في 
التطبيؽ الخاص بؾ وانتظر أف الحؿ مشاكمؾ بيا. بؿ ىي مبادى توجييية بشاف 

 . 1كيفيو معالجة بعض المشاكؿ في حالات معينة
 يم:التصم-2

                                                 
1
 www. Manshar.com. 
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 سكوت: بانو 
 .1"العمؿ الخلاص الذي يحدد غرضو"

 ويعرفو عبود: 
"عممية تميزىا بالخطوط والاشكاؿ اليندسية والزخرفية في اشتغاؿ المساحات الفرغة  

لاىداؼ معينة ومنيا الاشكاؿ الزخرفية. اذ أف اشغاؿ الفضاء احر يستوجب التقنية 
 .2قرب طريؽ وابسط التعابير"العالية والذوؽ المرىؼ والوصوؿ الى مضموف با

 اما )حمودة( فعرؼ التصميـ:
"بانو ترجمة موضوع معيف لفكرة مرسومة ىادفة ليا علاقة كاممة بواسطة التنفيذ 

 .3وتحمؿ في جوانبيا قيمة فنية"
 السخرفة:-3

 عرفيا ابف المنظور:
خرؽ: "الزخرفة : الزينة، ثـ سمي كؿ زنية زخرفاً ثـ شبو فحوه مزور بو وبيف مف 

 .4زخرفة، زينة واكممو"
 الساقي، بانو:

"الزينة التي تتكوف عناصرىا مف تحوير الاشكاؿ النباتية واليندسية والخطية الى 
 .5وحدات متكررة لتزييف قباب وابواب الجوامع"

 الفصل الثاىٌ / الاطار اليظزٍ

                                                 
1
 .5م، ص1981التصميم، دار النيضة حصر لمطبع والنشر، القاىرة، سكوت، روبرت جيلام: اسس  

2
 .328م، ص1982، 2-1عبو، فرج: عمم عناصر الفن، كمية الفنون الجميمة، جامعة بغداد ج 

3
خولة عبد الرزاق عبد الوىاب، فمسفة التوحد واثرىا عمى تصميم واجيات المساجد كمصدر لاثراء التصميمات   

 .17، ص2116توراه غير منشورة، الزخرفية، اطروحة دك

4
 .123، ب،ت، ص12ابن منظور، لسان العرب، بيروت، ج  

5
حسين محمد عمي ساقي، الوحدات الزخرفية في جوامع مدينة بغداد وامكانية استخداميا في الاشكال اليدوية،   

 .66، ص1998رسالة ماجستير غير منشورة، كمية الفنون الجميمة، جامعة بغداد، 
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 -مفَىو الفً الاصلامًُ:

اليجري )القرف السابع الميلادي( بدات ملامح الفف الاسلامية في القرف الاوؿ 
ـ( وحيث بدا  14-13وبمغ أوج عظمتو في القرنيف السابع والتأمف اليجري )

الغربيوف في دراسة الفف الاسلامي اطمقوا عمية اسماء غير جامعة وغير دقيقو 
فاسموه )بالفف الشرقي( ولعميـ قصدوا بو مف الشرؽ، واطمقوا عميو اسـ )الفف 

يصمح الا لمفنوف المزدىرة في الاندلس والمغرب العربي. وسماه  المغربي( وىذا لا
فريؽ   ثالث )الفف التحميدي( وىذه غير مفضمو لدى المسمميف لانيا تنسب الى 
البني محمد )ص( ظاىرة دنيوية. ولعؿ افضؿ التسميات ىي )الفف الاسلامي( لاف 

نت تمؾ الفنوف مف الاسلاـ كاف حمقة الاتصاؿ بينيا رغـ تبايف اصوليا سواء كا
 .1الاعمارة أو تحؼ أو زخرفة أو تصوير

اما الفف العربي الاسلامي فيو سباؽ الفف في امة الاسلاـ كأنو محمدية 
يجمعيا ديف التوحيد، اما تحديده بالعربي ىنا لاياتي استقطاعا عف تمؾ الامو 

وليس  الاسلامية وانما اطار جغرافي ضمني يحدد الخصوصية البيئة والاجتماعية
 .2العقائدية

 -بدايات العنارَ الاصلامًُ:

والزخرفة كغيرىا مف الفنوف توقؼ نشاطيا منذ بداية الدعوة الاسلامية وحتى 
خلافة عثماف ابف عفاف )رضى الله عنو( وذلؾ لانشغاؿ المسمميف والدولة الاسلامية 

قد فرضت ىذه ينشر الدعوة الاسلامية والتوسع في الفتوحات. وتثبيت اركاف الدولة، ل
الفترة حالة مف التقشؼ اصبح مف العسير في ظؿ ظروفيا الاىتماـ بالفنوف بشكؿ 
عاـ، وقد اتسمت خلافة عتماف بف عفاف )رض الله عنو( بالميونة، ولـ يكف حريصا 

                                                 
1
 .5، ص2111احمد الطايش، الفنون الزخرفية الاسلامية المبكرة، مكتب زىراء الشرق، القاىرة، عمي   

2
، 11مرزوق محمد عبد العزيز، العراق ميد الفن الاسلامي، وزارة الاعلام، مديرية الثقافة العامة، السمسمة الفنية   

 .17، ص1971بغداد: 
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عمى التقشؼ والخشونة في العيش مثؿ سمفو، فاتجيت طبقة مف الانقراطييف انذاؾ 
معماريف لبناء القصور الفخمة كما استخداـ المزخرفيف لمترؼ في حياتيـ واستخداـ ال

 .1مف العراؽ وحصر البلاد والاخرى لتترييف قصورىـ
وقد اصرا الخمفية عثماف بف عفاف عمى  اعادة بناء مسجد المدينة بالحجارة 
المنقوشة وزينت جدرانو بالجص واستبدلت اعمدتو )جذوع النخؿ( باعمدة مف 

 مو نموذجا لمجماؿ الفني في عصره.الحجارة المنقوشة مما جع
كذلؾ اعيد بناء مسجد البصرة بالاجر والجص واتخذت لو اعمدة الحجارة وتـ 

مف الرخاـ ثـ ابداؿ الخنادؽ المحيطة بمسجد الكوفة بجدراف ورفعت مستنة بأعمدة  
نظميا الى احدى قصور الحيرة، وتبمورت الاتجاىات الفنية في عيد الدولة الاموية 

حرص رجاليا عمى أف لايكوف مظيرىـ اقؿ مف مظير الآعاصـ. كما جاء والتي 
حد تعبير احد رجاؿ الدولة عند مناقشة لابي ذو الفقاري حتى لا يستخدمونيـ ماقبموا 
عمى التشييد والتعمير والتصنيع. وقد استفادت الدولة الاموية اضافة لمخبرات الفنية 

نانيف مف البلاد المفتوحة )البلاد التي كانت السابقة استفادت مف الصناع والفنيف والف
خاضعة لمدولة البيزنطبية والساسانية( واستعد منيـ العمؿ في منشأتيا العمرانية. وقد 
استقدـ الاموييف بنائيف مف العراؽ وبلاد الشاـ لتشيد دار الخميقة الاموي كما 

يدوا تشييد الكعبة الاموي، كما استقدـ ابف الزبير بنائييف مف الفرس والروـ كي يع
وطمب الوليد بف عبد الممؾ الى عمر بف عبد العزيز واليو عمى المدنية المنورة اف 
يعيد مسجد المدينة ويعيد بناءه مف جديد وبعث اليو الماؿ والفسيفساء والرخاـ 

 . 2وثمانوف صانعاً مف الروـ والقبط مف اىؿ الشاـ ومصر
 

 الفيىٌ الشخزفًُ:

                                                 
1
 .خولة عبد الرزاق عبد الوىاب، المصدر السابق  

 .منشورة غير: دكتوراه اطروحة..  الرزاق عبد خولو  2
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الفف الاسلامياف فف زخرفي وباف شكؿ الفنوف الاسلامية لعؿ مف ابرز مميزات 
قد ارتبطت في اذىاف الكثير بالزخرفة وذلؾ لمحضور الدائـ والفاعؿ لمزخرفة 
بانواعيا، في تشكيلات العمارة العربية الدينية والزخرفة مف العربية بالاضافة الى 

الزخرفة اليونانية  مقاصدىا الجمالية، ليا فمسفتيا الخاصة فالزخرفة العربية غير
مثلًا، ومقاصده في العمارة غير تمؾ المقاصد في العمارة الرومانية، ليست الزخرفة 
اكثر مف انساني ينشد المتعة في النفس بما يبعث فييا مف انفعاؿ جمالي وابداعي، 
فيي ايضاً مف تشكيمي شأنيا في ذلؾ شأف الرسـ والنحت والعمارة، اي انيا ذات 

مكف استيعابيا عف طريؽ حاستي البصر والممس احياناً، الا اف ىذا بنية مكانية ي
الفف لو نظامو الفكري المميز حيث انو يقوـ بمخاطبة الوعي الانساني الداخمي الذي 

 . 1يقع ما وراء الاحساس والعاطفة عف طريؽ الاشكاؿ المجردة كواسطة لمتعبير
دوف غيرىا مف المدف،  وازدىرت في المناطؽ العربية فنوف عديدة تميزت بيا

ومنيا زخارؼ الاجر التي كانت متطرزة، وقد ساعد توفيره بسيولة تيذيبية وتركيبية 
في عمؿ زخارؼ المحفورة عمى قطع الاجر في البناء دوف تغطيتو بالطلاء، اذ كاف 
جماؿ تشكيمو وتنسيقو اثر كبير في عدـ تغطية سطوح الجدراف، لذا ابدع الفناف في 

اكسب الابنية جمالًا في تشكيميا دوف الاستعانة بالمواد الزخرفية زخرفتو مما 
 (.1كما في الشكؿ ) 2الاخرى

 
 
 
 

 ( اشكاؿ زخرفية ىندسية1شكؿ )
                                                 

1
 .39، ص1988شاكر حسف اؿ سعود، الاصوؿ الجمالية لمخط العربي، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد،   

2
 .41،‌ص2002نصيف‌جاسن:‌فلسفة‌التصمين‌بين‌النظرية‌والتنظير،‌وزارة‌الاعلام،‌بغداد،‌‌ 
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 اسلامية 
 
 
 
 

 

 عياصز العنارَ الاصلامًُ وسخزفتَا:

احتوى فف العمارة العربية عمى نحو خاص عمى عناصر واشكاؿ فنية كثيرة 
وىناؾ فاصبح بالامكاف وضعيا كمفردات دالة مميزة ليذا تكرر استخداميا ىنا 

الفف، وتميزت واجيات العمائر الدينية الاسلامية بالثراء والتنوع في وحداتيا 
وعناصرىا المعمارية التي شكمت بانتظاميا وتنوعيا بعداً جمالياً لا مثيؿ لو، وشكمت 

التوافؽ في وظيفتيا وعند ايقاعياً فنياً مف خلاؿ تبايف ىذه الوحدات في اشكاليا و 
 تحميؿ ىذه الوحدات لابد واف نتعرؼ عمى عناصرىا المعمارية المزخرفة.

 القباب:-أ

لـ تكف القباب المستخدمة عند بداية ظيور الدعوة الاسلامية، الا انيا كانت قد 
عرفت في حضارتي الرافديف والمصرية القديمة وظيرت في البداية في دار الامارة 

ىػ( وتعد قبة الصخرة التي بناىا  14ثـ ظيرت القبة الخضراء في واسط )في الكوفة 
ىػ( مف اقدـ القباب الاسلامية ومف القباب في العصر  72عبد الممؾ بف مرواف )

العباسي قبة الخضراء في قصر المنصور المعروؼ بقصر باب الذىب، واقدـ 
كروية( والقبة  القباب المتبقية اليوـ في العراؽ قبة القصر الاخيضر )نصؼ

 .1الصميبية )بيضوية( في سامراء

                                                 
1
، 2111بمقيس محسن ىادي القزويني، تاريخ الفن العربي الاسلامي، جامعة بغداد، كمية الفنون الجميمة،   

 .72ص
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اضافت القبة لفف العمارة زىواً وقدسية، عبرت عف شموخ والعظمة والتقصر 
الحاصؿ في سقؼ القبة يترؾ في نفس الانساف اعمؽ الاحساس والمشاعر الانسانية 

، وقد استخدمت 1ويقود الى التأمؿ.. وقي استعماليا بادئ الامر في الاضرحة
خارؼ النباتية والزخارؼ اليندسية في السطح الخارجي لمقباب واعطائيا جمالية الز 

 خالصة زاد مف روعتيا واناقتيا.
 
 
 
 
 
 
 

 ( مسجد سامراء  وقبة الصخرة2شكؿ )
 المأذن: - ب

سميت بالمنائر ايضاً وعادة ما ترفع عف مستوى بناء المسجد لايصاؿ صوت 
قد استخدمت في عيد الرسوؿ )ص( انما  المؤذف لابعد نقطة عف المسجد ولـ تكف

 كاف يؤدي الاذاف مف عمى سطح بيت قريب الى المسجد.
اف المأذف المختمفة الاشكاؿ قد اعطت طابعاً روحانياً مميزاً وتركيبياً رائعاً 
وانفعالًا فنياً حياً بشموخ الاشكاؿ الشاقولية الواضحة فوؽ تشكيؿ افقي ىادئ تؤلفو 

 .2ة متراصة متقاربة يمثميا حرـ المسجد وما يحيط بوفي اسفميا كتؿ بنائي

                                                 
1
 .132، ص1967ابو صالح الالفي، الفن الاسلامي اصولو وفمسفتو مدراسة، دار المعارف، مصر،   

2
 .71، ص2111ت، جمعة احمد خامة، موسوعة فن العمارة الاسلامية، مطابع دار السفير، بيرو   
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واىـ الاشكاؿ لممأذف ىي المربعة وسميت ايضاً بالصوامع والمأذنة الاسطوانية 
وعرفت باسـ المنائر لشبييا بمنارة الاسكندرية، فيي اذف مف الناحية الجمالية 

مف قمبو الة والروحية ترتبط بالفف الاسلامي عند المسمـ بسعة الايماف المنطمؽ 
الاعمى، اضافة الى تزينيا بالاشكاؿ الزخرفية المتعدد الانماط اليندسية والنباتية 
والكتابات القرانية، لذا فاف تزينيا بالزخارؼ اعطاىا نمواً مترابط روحانياً بالاسلاـ 

 .1وجماليا
 
 
 
 
 
 
 

 ( مأذنة اسطوانية ومأذنة حمزونية3شكؿ )
 
 
 
 العقود: - ج

س ايضاً وىو مف حيث المضموف وسيمة معمارية لتنسيؽ فتحات وتسمى بالاقوا
الجدراف والاروقة، واتخذت اشكالًا مختمفة تبعاً لمزماف ومكاف والحاجة، فمنيا العقد 

( وقد عرؼ منذ قدـ في المداخؿ الاشورية البابمية Parabolicنصؼ البيضوي )
                                                 

1
(، دار واسط لمنشر، 5صخر فرزات، مدخل الى الجمالية في فن العمارة الاسلامية، مجمة فنون عربية، عدد ) 

 .86، ص1982لندن، 
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العقد نصؼ الدائري الحديثة )باب عشتار( كذلؾ في مدينة الحضر واشور، وىناؾ 
وتعود جذوره لحضارة وادي الرافديف، كما استعممو الاشوريوف في عمائرىـ، وىو ما 
يسمى خطا بالقوس الروماني وكذلؾ العقد المسمى بحذوة الفرس انتشر عمى نحو 
خاص في المغرب العربي الاسلامي ويعده البعض طرازاً اندلسياً لظيوره اولًا في 

 (.4الشكؿ ) ، كما في1مسجد قرطبة
 
 
 
 
 
 
 
 

 ( العقود باشكاؿ مختمفة4شكؿ )
 
 
 

 :Columns and Capitalsالاعندَ والتًجاٌ 

العمود ىو ما يدعـ السقؼ او جداره وفي القديـ كاف عبارة عف قضيب غميظ 
مف شجرة او خشب تقوـ عميو الخيمة وقد تفنف الفناف المسمـ في ابتكار الاسطوانية 

                                                 
1
شاكر ىادي غصب، الفن المعماري واليندسة التشكيمية وعلاقتو بالمساجد الاسلامية والمراقد المقدسة، مجمة   

 .51، ص1977دار الحرية لمطباعة، بغداد، (، 8التراث الشعبي، العدد )
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المغمفة والاعمدة ذات البدف المثمف الشكؿ وانتشرت الاعمدة فيما البدف والاعمدة 
 (.5بعد في المباني الاسلامية عامة، كما في الشكؿ )

 
 
 
 
 
 

 ( الاعمدة والتيجاف5شكؿ )
اما التيجاف فقد عرؼ منيا البصمية الشكؿ، وتيجاف مزينة بالمقرنصات او بشكؿ 

كوف كالزىرة المنتحة، واقدـ مثاؿ لتاج اروقة نباتية تتصؿ بالتاج مف اسفؿ وتنتشر فت
العمود الكأس او الناقوس يمكف رصده في قصر الجوسؽ الخاقاني في سامراء، كما 

  (.6في الشكؿ )
 
 
 
 
 

 ( اشكاؿ التيجاف6شكؿ )
 بالمكزىصات والمشخزفُ

وتعد العقود والاقواس مف ابرز ملامح العمارة العربية الاسلامية فقد استخدمت 
البلاد الاسلامية حتى اصبحت جزء لا ينجز مف فف العمارة الاسلامية، بكثرة في 
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وقد زخرفت تمؾ العقود والتيجاف بزخارؼ وتصاميـ ىندسية ونباتية وتعشؽ الزخارؼ 
بطريقة فنية، ذلؾ النمط اعطى لمفناف المسمـ الابداع فنياً وحسياً وجمالياً ليظير لنا 

 .1ا اناقة لا مثيؿ لياجماؿ عناصر العمارة الاسلامية وزخرفتي
 -مزجعًات الفً الاصلامٌ:

أف العرب قبؿ الاسلاـ لـ تجمعيـ دولة توحد عقيدتيـ ومنيجيـ في الحياة، 
ويييء ليـ حالة الاستقرار الذي يعد ركيزة نحو الحضارة وازدىارىا. ولكنيـ كانوا 

أف تبيف بلاشؾ في الطريؽ الى ذلؾ لقد كانت ليـ معتقداتيـ الدينية ولكف يصعب 
 .2مدى انعكاسيا في توجيو حياتيـ وسموكيـ. فضلا عف أف انعكاسيا في فنونيـ

 م(.969-751ىـ( )358-132طراز العصر العباسي)
كثرت الاضطرابات في أواخر عيد الدولة الاموية. وذلؾ نتيجة لاتياـ 

ء العباسيوف للآموييف باىماؿ شؤوف الدولة الاسلامية، مما ادى الى سقوط واستيلا
 ـ(. 750-132العباسيوف عمى الخلافة. ونقمت ىذه الخلافة في عاـ )

وبعد استيلاء العباسيوف عمى الخلافة ونقمت ىذه الخلافة شرقاً مف دمشؽ الى 
بغداد التي كانت قد انشئت حديثاً عمى مقربة مف العاصمة الفارسية القديمة 

ارسي. ظير طراز فني )المدائف(، مما ترتب عميو ازدياد قوة وبروز العنصر الف
اسلامي جديد ىو الطراز العباسي. ويمثؿ الانتاج الفني الذي كشفت عنو الحفائر 
الاثرية التي اجريت في مدينة سامراء نضج ىذا الطراز العباسي، وجدير بالذكر انو 
قد نصب اىتماـ الخمفاء العباسييف عمى تشييد القصور والتي تميزت بمتانة عمارتيا 

ىية المزودة بيا كما كالحمامات والنافورات، كما زخرؼ بعضيا ووسائؿ الرفا
 بالتصوير المطعمة بالبلاطات الخزفية ذات البريؽ المعدني.

                                                 
1
 .69بمقيس محسن ىادي القزويني، المصدر السابق، ص  

2
 .64، ص1974، بيروت: 1اسماعيل، عز الدين، الفن والانسان، دار القمم، ط  
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وقد استخدمت الزخارؼ النباتية الدقيقة بشكؿ واسع وبخاصة داخؿ اشكاؿ 
المثمنات وفييا الدوائر المتماسة والمتقاطعة ومف امثمتيا ما نجده في نوافذ جامع 

 .1مد بف طولوف، بمصراح
وزخارؼ الكائنات الحية وقد وظفت بكثرة في زخرفة الاخشاب او عمى الاواني 
الخزفية والرسوـ الجدارية والمنسوجات والعملات الذىبية، وىذا واف دؿ عمى شيء فانما 
يدؿ مدى الاىتماـ بالعموـ اليندسية في العصر العباسي بصفة عامة والاشكاؿ اليندسية 

 ة، والكيفية التي يتـ مف خلاليا ابتكار اشكاؿ حركية مف الاشكاؿ البسيطة.بصفة خاص
اذ يرى الفناف في العصر العباسي في عمؿ التشكيلات اليندسية وابرز ما توصموا 
اليو في ىذه الفترة ىو الحصوؿ عمى تنويعات تشكيمة ىندسية عف طريؽ التشكيؿ 

لنوري بالعراؽ، وقد استطاع الفناف اضافة بالطوب الاجر. ومف أىـ الامثمة مأذنة جامع ا
 طبقة مف الموحة بطريقة التزجيج عمى سطح ىذا الطوب مثؿ الاواني الخزفية. 

 
 
 
 
 
 

 (.توضح منارة جامع النوري بالعراؽ7الشكؿ )
ويتضح أف الدولة العباسية ظير فييا مف اساليب تشكيؿ الوحدات اليندسية ما 

 وخاصة في صراحة استخداـ ىذه الاشكاؿ.يميز صاعد الدولة الاموية 

                                                 
1
استميام عبد ربو، رشا زرق عبد العال، اثراء تصميم الموحة الزخرفية بالمزج بين الزخارف الاسلامية كوحدات  

والخداع البصري كتقنية تنفيذىا، رسالة ماجستير غير منشورة، كمية الفنون التطبيقية، جامعة المنصورة 
 .114، ص2111دمياط،
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ونتيجة للاساليب الفنية العباسية التي انتشرت وازىرت في سامراء فقد 
استخدمت خاصة الخشب بكثيرة لسيولة وجماؿ التقنيات المرتبطة بيا كالنحت 
والحفر والتفريغ، وقد ابتكر الفنانوف اسموبا لمحفر بطريقة مائمة لشخصية مستويات 

سطح الخشب أو يتشابو ىذا الاسموب مع طراز الزخرفة  في الحص  متنوعة عمى
العباسي بسامراء. حيث توجد قطعة مف الخشب تمثؿ تطور الزخرفة في العصر 

 العباسي خلاؿ الحكـ الطولوني وتحفظ باسموب الحفر.
 
 
 
 
 
 
 

 ـ(.-8-ىػ2مف الخشب. شماؿ العراؽ) ( يوضح ذلؾ توضح صورة مف لوح8شكؿ)
ماتحققو الزخارؼ الجصية مف ثـ جمالية. فقد استخدمت بكثرة والى جانب 

كبديؿ لخامة الحجر لاغراض كسوه جدراف المنازؿ والقصور، وذلؾ لما تتمتع بو 
مف سيولة في تناوليا مف خلاؿ اسموب القمب والذي يسيؿ عممية تكرار الوحدات 

صة وبطريقة اسرع. وقد لاقت المنسوجات رواجا في العصر العباسي وخا
المنسوجات مف الصوؼ والكتاف وتعددت الوانيا، وايضا الاقمشة المطرزة بالحرير 
وكانت العناصر الزخرفية التي زخرفت بيا الاقمشة ىي رسوـ او فيو ورسوـ لطيور 
والحيوانات متقابمة أو متدايره باسموب فطري محرؼ عف الطبيعية مع وجود بعض 

 الكتابات الكوفية يتضح ذلؾ
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 ( توضح صورة كتابات كوفية9كؿ)ش
 عياصز التصنًه:

لاجؿ ادراؾ وفيـ العممية التصميمية لاي عمؿ فني لابد مف معرفة مقومات 
انجازىا التي تقود الى اف يكوف العمؿ في التصميـ قائماً عمى فعؿ الادراؾ 
المصحوب بمعرفة تصير العمؿ عمى الية معينة ليا مقوماتيا ومرجعياتيا كاساس 

لتصميـ، وعمى ذلؾ يعد فف التصميـ الزخرفي عممية خمؽ بصرية ىادفة في ا
مصحوبة بالابداع والابتكار الذىني الذي يسيـ في فعالية التأثير الايجابي لممتمقي 
والذي بدوره يعمؿ عمى اثارة الانتباه واثارة لمدوافع والتعامؿ مع الرغبات، ويتـ ذلؾ 

 .   1عف طريؽ حاسة البصر
مف العلامات الابداعية والابتكارية الميمة والتي تشترط وجود  وتشكؿ علامة

المحيط بيا وانسجاـ كامؿ لتؤدي وظيفة تحمؿ دلالات فعمية يمكف اعتبارىا ىدفاً 
اساسياً في بنية وتركيب المبنى، وىذا يعني التصميـ لشكؿ متكاممة مف التنويع 

                                                 
1
 .41، ص2112نصيف جاسم محمد، فمسفة التصميم بين النظرية والتنظير، وزارة الاعلام، بغداد،   



 
 
 
  

 الاول العلنٌ المؤتمز وقائع                                                               الاصاصًُ التربًُ كلًُ مجلُ

 العزاقًين الاكاديمين ليكابُ                                                                                                                           
- 332 - 

 العنارَ الاصلامًُ انماط تصنًه الشخاف الميفذَ في

 

 د. خولة عبد الرزاق عبد الوهاب 

 
 

 

العناصر المرتبطة في والتالؼ اليادؼ لتحقيؽ الوظيفة الجمالية، في مجموعة 
 التصميـ وزخرفتو في واجية العمارة الاسلامية.

لذا فف التصميـ وزخرفتو مف العناصر لتحديد انماط وقيـ الجمالية والفنية كفف 
 -مرتبط بالعمارة الاسلامية ومنحيا تمؾ القيـ ىي:

 الخط: -1

لقد عرفت الخطوط باعتبارىا مف اقدـ عناصر التركيب في العمؿ الفني 
والتصميمي اذ اتخذىا الانساف وسيمة لمتعبير عف الاشكاؿ التي شاىدىا في بيئتو 
المحمية، ولو تأممنا الخط سنجده يتكوف مف تلاصؽ نقاط مع بعضيا تشكؿ خطاً 

 .1مستقيماً او منحنياً وتظير فييا صفات التشابو والانسجاـ والتوافؽ
ـ افقية ذات وظائؼ اف الخطوط سواء كانت مستقيمة اـ منحنية، عمودية ا

متعددة، فتحريؾ الخط بكؿ الاتجاىات يكوف لنا عملًا تصميمياً لادراؾ العمؿ 
 .2التصميمي مف خلاؿ ما يميز الخط مف منظور

ولابداع العمؿ التصميمي في واجية العمارة الاسلامية لابد مف تحقيؽ الفضاء 
دسية والنباتية والكتابات الكافي لابراز الزخارؼ وانماطيا الزخرفية في اشكاليا الين

 القرانية، ذات ابداع فني وديني وروحي وجمالي لممتمقي.
 
 
 
 

 

 الاتجاه:

                                                 
1
 .25، ص1985اد، شيرين احسان شيرزاد، مبادئ الفن والعمارة، بغد  

2
 .15، ص1981زكي نجيب محمود، في فمسفة النقد، دار الشروق،   
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لحركة الخط واتجاىو نحو اليميف او اليسار اىمية كبيرة في فف التصميـ 
 -ويوحي بالحركة في الشكؿ التصميمي، ولمخط اربعة اتجاىات اساسية وىي:

 .H – Horizonatalالاتجاه الافقي 
 .v – verticaiلاتجاه العمود ا

 .L – Left obligeالاتجاه المائؿ الى اليسار 
 .R – Right obligeالاتجاه المائؿ الى اليميف 

ولا يقتصر الاتجاه عمى الخطوط والاشكاؿ بؿ تتعدى ذلؾ الى العناصر البنائية 
 .1الاخرى كالموف والمممس، وكذلؾ القيمة الضوئية

 الشكل:

تركيب الخط والاتجاىات والحجـ، مما يجعؿ ىذا العنصر يتالؼ الشكؿ مف 
مترابطاف في تكوينو مع ما يكممو مف عناصر تكويف العمؿ الفني وزخرفتو في 
العمارة الاسلامية ويعد الشكؿ مف العناصر القوية في بناء التصميـ وتكوينو فالشكؿ 

مع بعضيا ، فالخطوط في تساندىا 2ىو وعاء يستوعب الفضاء عناصره فيما بعد
تؤلؼ اشكالًا، وىذه الاشكاؿ مف دوف مفيوـ الفضاء الحاوي لقيمة ووظيفة العناصر 

 .3الزخرفة وتصميميا في واجية العمارة فيي دلالات تعبيرية محكومة بالمكاف
كما في معطيات الاشكاؿ اليندسية والعمميات التصميمية ىناؾ التنظيـ داخؿ في 

 الفضاء كالاتي:
 احساساً بالثبات واليدوء وانطلاؽ والنمو.المثمث: يعطي -1
 الدائرة: تعطي احساساً باللانيائية، والطمأنينة والاستقرار والحركة في آف واحد.-2

                                                 
1
عباس جاسم الربيعي، الشكل والحركة والعلاماتي الناتجة من العمميات التصميمية ثنائية الابعاد، اطروحة دكتوراه   

 .71غير منشورة، كمية الفنون الجميمة، بغداد، 

2
 .312دار النيضة، القاىرة، ب،ت، ص محمد غني ىلال: النقد الادبي،  

3
 .5، ص1986ىربرت ريد، معنى الفن،  تر: سامي خشبة، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد،   
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 المربع: يعطي احساساً بالتناسب والاستقرار ويؤكد الجيات المتساوية.-3
 المستطيؿ: يعطي احساساً بالتحدي والتوازف.-4
 نطلاؽ والديمومة.المكعب: يعطي احساساً بالا-5
 .1الاسطوانة: تعطي احساساً بالتدرج والحركة-6

 الحجه والكتلُ:

يعبر الحجـ عف كؿ ما يشغمو الشيء في الفراغ ويكوف اما ساكناً او متحركاً، 
ويأخذ اشكالًا متنوعة ويكوف الاحساس بو عف طريؽ البعد الثالث في العمؿ 

ت ثقيمة او خفيفة وىكذا، ىناؾ التصميمي ولو دلالات تحدد طبيعتيا سواء كان
عناصر اخرى يتأثر بيا الحجـ مثؿ المممس والموف في تصميـ الزخارؼ الاسلامية 

 .2وطريقة تشكيميا
 اليتائج ومياقشتَا:

في ختاـ ىذا البحث لابد مف اف تنتيي باىـ ما جاء في النتائج والتوصيات 
عت في بداية الدراسة التي توصمت الدراسة باىدافيا وفروضيا وحدودىا التي وض

لمتأكد مف مدى مطابقة نتائج البحث في انماط الزخارؼ والمتخذ في واجية المباني 
والعمارة الاسلامية )المساجد( وما يحتويو مف زخارؼ ىندسية ونباتية عمى سطح 
الجدار الخارجي لممساجد والعمارة واسس تصميميا وتجسيدىا عمى جدراف الواجيات 

ة والنتائج المرتبطة بالانماط الزخرفية وعناصر التصميـ وقيميا العمارة الاسلامي
 الجمالية في الفف الاسلامي ومنيا كالاتي:

تمثؿ القيـ الجمالية في علاقة عناصر التصميـ المعمارية وانماطيا بجميع -1
مفرداتيا )الخط، الموف، الشكؿ، الكتمة، الفراغ( تعطي صياغات ابداعية وقيـ جمالية 

 ينية لمخامة المستخدمة بيا في العمارة الاسلامية.وفنية ود
                                                 

1
 .229، ص1982، تنفيذ وطباعة، دار دلفين لمنشر، ميلانو، ايطاليا، 1فرج عبو، عمم عناصر الفن، ج  

2
 .62، ص2111فني، جامعة بغداد، كمية الفنون الجميمة، عزام البزاز ونصيف جاسم محمد، اسس التصميم ال 
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تبيف اف الزخارؼ باشكاليا وخطوطيا لكؿ واحد منيا تشير الى منطقة التواصمية -2
 بامتداد الخطوط اللا نيائية في تصميـ الزخارؼ في العمارة الاسلامية.

ية لتبيف اتفقت معظـ الاعماؿ الفنية عمى دمج الزخرفة اليندسية والزخرفة النبات-3
انسجاـ متكامؿ ولكؿ وحدة ليا اسموبيا التحميمي وقيمتيا التصميمية في العمارة 

 الاسلامية.
تجسيد الانماط والاشكاؿ التصميمية والزخرفة في العمارة الاسلامية عدة قيـ -4

جمالية منيا الدقة والتناسؽ والمتانة والتماثؿ المفردات الكماؿ في الظاىر بحس 
 باطني.

زخارؼ التي كانت في واجية المباني لجميع واجيات تمتمؾ قيـ جمالية اف ال-5
وفنياً وىندسياً لنظـ ىندسية رياضية ناتج عف فمسفة فنية وتطبيقيا في العمارة 

 الاسلامية.
 التىصًات:

اتضحت لمباحثة بعد اف قامت بيذ الدراسة واىميتيا توصي بدراسة الانماط 
عمارية وعلاقتيا بالديف والجماؿ والفف وفؽ الزخرفية المشكمة الاسلامية والم

التصميمات اليندسية واسس التصميـ وعناصره وتطبيقيا عمى واجيات المساجد 
 الاسلامية ومدارسيا.

توصي الباحثة بدراسة تداخؿ اسس التصميـ بموجب الاشكاؿ اليندسية والنباتية -1
الاسس التصميـ وزخرفة بقيمة فنية وجمالية ودينية توصي الباحثة بدراسة تمؾ 

 الاشكاؿ المعمارية والتوسع بو.
دراسة تقوـ عمى اظيار بزخارؼ بنظاميا الخارجي بطريقة واحدة عمى اختلاؼ -2

اشكاليا وتميز احجاميا، واختلاؼ امكانتيا وزخرفتيا، توصي الباحثة بدراسة واسعة 
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في المعاىد الفنوف  في نظـ الدلالات القيـ الجمالية لمعمارة الاسلامية كمنيج يدرس
 الجميمة.

توصي الباحثة الاىتماـ بدراسة الطبيعة لمكشؼ عف العلاقات الكونية الكامنة في -3
تراكيبيا وتصميميا باعتبارىـ الرافد الاساسي في زخرفة العمارة الاسلامية وبنائيا 

 وتجسيدىا.
اجد دراسة توجييية لمعناية باسس التصميـ المجسدة عمى جدراف باقي المس-4

 الاخرى باعتبارىا درس توجييية.
 المصادر:

 .123، ب،ت، ص12ابف منظور، لساف العرب، بيروت، ج .1
ابو صالح الالفي، الفف الاسلامي اصولو وفمسفتو مدراسة، دار المعارؼ،  .2

 .132، ص1967مصر، 
 .64، ص1974، بيروت: 1اسماعيؿ، عز الديف، الفف والانساف، دار القمـ، ط .3
الزخارؼ والرسوـ الاسلامية، تر: اماؿ مريود، دار قابس لمطباعة ايفا ديمسوف،  .4

 ، ص .1997، بيروت، 1والنشر، ط
بمقيس محسف ىادي القزويني، تاريخ الفف العربي الاسلامي، جامعة بغداد، كمية  .5

 .72، ص2000الفنوف الجميمة، 
، جمعة احمد خامة، موسوعة فف العمارة الاسلامية، مطابع دار السفير، بيروت .6

 .70، ص2000
حسيف محمد عمي ساقي، الوحدات الزخرفية في جوامع مدينة بغداد وامكانية  .7

استخداميا في الاشكاؿ اليدوية، رسالة ماجستير غير منشورة، كمية الفنوف الجميمة، 
 .66، ص1998جامعة بغداد، 
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