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 الجذب في اللامألىف من الأسياء ودوره في تىاصلًُ الخطاب في مسزح الطفل

 
 
 

 ملدص البحح

يعد مسرح الطفؿ مف أىـ الوسائؿ التعميمية والتربوية, والترفييية ولو الدور  
الفاعؿ في جذب عيف المتمقي)الطفؿ(فيو يبحث عف كؿ ما يثير الطفؿ لمعناصر 
البصرية لا سيما الزي الذي يتحقؽ عادة في الجذب مف خلبؿ غرابة الشكؿ 

خلبؿ البناء التنظيمي والنسؽ الذي فيو  التصميمي لمخطاب البصري ومف
الاستعارات الشكمية ذات التصميـ الجديد اللبمألوؼ في تقديـ الافضؿ عمى مستوى 
الشكؿ والمضموف المراد توصيميا الى الطفؿ, وجوىر عممية الاتصاؿ التي يجب أف 

عممية يفيميا الطفؿ ويستطيع فؾ شفراتيا بسيولة مما تحقؽ  تصاغ  بطريقة  جاذبة
الجذب لمشكؿ التصميمي, أذ يتطمب عمى مصمـ الازياء دراسة المراحؿ العمرية 
للؤطفاؿ دراسة واعية لمتعرؼ عمى خبراتو واحتياجاتو وأيضاً دراسة الجوانب 
السيكولوجية تتناسب وموضوع الرسالة الموجية الى الطفؿ, ومف ىنا جاءت أىمية 

الية بيف مصمـ الزي والطفؿ )المتمقي( البحث الذي يسيـ  في تجسيد الفكرة الاتص
مكانية الاسياـ في تنمية  مف خلبؿ اعتماد الأسموب اللبمألوؼ لمجذب الشكمي, وا 
المعرفة العممية التي يحتاجيا المصمموف والدارسوف في ىذا الحقؿ التصميمي 
لمخطاب البصري لمعرض المسرحي, وتجسدت مشكمة البحث الحالي بالتساؤؿ الآتي 

اللبمألوؼ الشكمي لمزي, وما ىو دوره في الخطاب الاتصالي في مسرح )ما ىو 
الطفؿ(,وقد حدد البحث موضوعيا وزمانيا ومكانيا لعرض مقدـ للؤطفاؿ 
مسرحية)أياـ الإسبوع الثمانية( مف أعداد واخراج)احلبـ عرب( وفؽ الإختيار 

والذي اشتمؿ  القصدي والتحميؿ الوصفي لمعينة, وضـ الفصؿ الثاني الاطار النظري
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عمى مبحثيف الأوؿ:خطاب الجذب في اللبمألوؼ واشتغالاتيا التواصمية, والمبحث 
الثاني: اللبمألوؼ في مسرح الطفؿ, بالاضافة الى المؤشرات, وتناوؿ الفصؿ الثالث 
إجراءات البحث, ومنيجيتو ومجتمع البحث اضافة الى تحميؿ عينة البحث, أما 

د أحتواىا الفصؿ الرابع بيف طياتو, بالإضافة الى نتائج البحث وأستنتاجاتو فق
 المقترحات والتوصيات, وقائمة المصادر والمراجع, والممحقات .

Attraction In The Uncommon Fashion And its Role In The Communicative 
Discourse In The Children's Theater 

abstract 

      The child theater is one of the most important educational, 

educational and recreational means that play an active role in 

attracting the eye of the child. It looks for everything that raises the 

child to the visual elements, especially the costume that is usually 

achieved in the attraction through the strange design of the visual 

speech and through the organizational structure and layout In which 

formal metaphors with new design are uncommon in presenting the 

best in the form and content to be communicated to the child, and 

the essence of the communication process, which must be 

formulated in an attractive manner understood by the child and can 

decipher the blades easily achieved the process of attraction of the 

design, Aceh age groups for children study conscious to learn about 

the experiences and needs as well as the study of the psychological 

aspects commensurate with the subject of the letter addressed to the 

child. Here is the importance of research, which contributes with 

the embodiment of communication idea between the designer and 

the child (the recipient) through the adoption of the uncommon 

method of formal attraction, and the possibility of contributing to 

the development of scientific knowledge needed by designers and 

scholars in this field of design visual discourse of theatrical 

presentation, (The eight days of the week) of the number and output 

(Ahlam Arab) according to the selection of descriptive and 

descriptive analysis of the sample, and the chapterThe second 

chapter deals with the research procedures, methodology and the 
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research community, as well as the analysis of the sample of the 

research. The results of the research and its conclusions were found 

in chapter The fourth among them, in addition to suggestions and 

recommendations, a list of sources, references, and accessories. 
 مشكلُ البحح

إف مسرح الطفؿ شكؿ مف أشكاؿ الفف الذي يحمؿ عدة توصيفات ومياـ  
ووظائؼ ووسائط وتأثيرات في توجييا إلى الطفؿ, وعمى ىذا الأساس عمينا أف 
نفيمو ونتعامؿ معو ونعطيو الأىمية فالطفؿ يعتمد عمى مجموعة مف الوسائؿ 
التعبيرية التي يشترؾ فييا السمعي والبصري والسيكولوجي بالحدس كما أنو لا يعتمد 
نما يستمد شمولية خطابية مف ىذا التعدد المغوي بمختمؼ  المغة المنطوقة فحسب, وا 
خصائصو التعبيرية, لذا وجب عمى مصمـ الأزياء أف يبتكر ليحقؽ فكرة جديدة لمزي 

بداعية باعتبا  ر الزي واقعة اجتماعية ومف ثـ فيو واقعة دالة .ذات قيـ جمالية وا 
الاستعانة بالجديد المبتكر لمزي المركب والغريب)اللبمألوؼ( مف خلبؿ استعارة    

اشكاؿ الزي مف إطارىا المألوؼ بتجميع عناصر الزي المختمفة ضمف سياؽ آخر 
باره لمحصوؿ عمى شكؿ جديد وتوظيفو في مسرح الطفؿ ىو أحد ىذه الأشكاؿ باعت

وسيمة اتصاؿ بيف الطفؿ والزي المسرحي بما يحممو مف مضاميف فكرية ذات 
أىداؼ محددة مسبقاً حيث يساىـ في ايصاؿ العديد مف الاساليب التقنية التصميمية 
لمزي المسرحي والتي أثبتت مع مرور الزمف جدواىا في إحداث التأثير المطموب في 

شكمي مف أىـ التنوعات الفنية ذات المتمقي)الطفؿ(, حيث يعد اللبمألوؼ ال
الاعتبارات الوظيفية والجمالية باعتبارىا وسيمة اتصاؿ مرئية فاعمة تخاطب جميور 
الاطفاؿ بأسموب حضاري مؤثر ونتيجة لمتطور التقني قد تنوعت أساليب التعبير 

 لدى مصمـ الأزياء. 
اللبمألوؼ لذلؾ يمكف صياغة مشكمة البحث الحالي بالتساؤؿ الآتي )ما ىو  

 الشكمي لمزي, وما ىو دوره في الخطاب الاتصالي في مسرح الطفؿ(.
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 أهنًُ البحح : –

 تكمف أىمية البحث في : 
يسيـ البحث الحالي في تجسيد الفكرة الاتصالية بيف مصمـ الزي والطفؿ  -1

 )المتمقي( مف خلبؿ اعتماد الأسموب اللبمألوؼ الشكمي.
المعرفة العممية التي يحتاجيا المصمموف والدارسوف إمكانية الاسياـ في تنمية  -2

 في ىذا الحقؿ التصميمي.
 هدف البحح : –

التعرؼ عمى دور اللبمألوؼ الشكمي ودوره في تعزيز الخطاب الاتصالي  
 لمزي المسرحي.

 حدود البحث : –
 لندف \الحدود المكانية : مسرح الجالية العربية -
 2008الحدود الزمانية :   -
دود الموضوعية : تحميؿ العرض المسرحي الذي تظير فيو السمات والملبمح الح -

 اللبمألوفة في الأزياء وعناصر العرض الأخرى.
 تحديد المصطلحات : -

)اللبمألوؼ(عرفو )حيدر( : )عممية بناء وابتكار لظواىر جديدة خلبؿ تغير آلية  -1
تتفؽ الباحثتاف مع حيدر  (1)النظـ العلبقات وابتداع اناؽ جديدة غير سائدة لتحقيؽ(

 لأنو يتماشى مع موضوع البحث.
التواصؿ عرفو )حسف( )نقؿ المعمومات والآراء والاتجاىات مف شخص للآخر  -2

وذلؾ عف طريؽ توجيو وسائؿ الاعلبـ والاتصاؿ عف طريؽ الصورة أو الصوف أو 
 .(2)الشـ أو التذوؽ أو غيرىا مف حواس الانساف(

                                                 
، 1996انفىون انجميهت، ( حيذر انمخيم ػبذ، انتحهيم وانتزكيب في انهوحت انؼزاقيت انمؼاصزة، أطزوحت دكتوراي، جامؼت بغذاد، كهيت 1)

 .136ص

، 2000، 1( حسه، اسماػيم محمود، مبادئ ػهم انتواصم ووظزياث انتأثيز : انذار انؼانميت نهىشز وانتوسيغ، شارع انمهك فيصم، انقاهزة، ط2)

 .54ص
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لباحثتاف اجرائياً : )ىو نقؿ فكرة تعميمية لمزي المسرحي ذات )التواصؿ( عرفتو ا 
 اتجاىات اللبمألوفة تحقؽ جذب الطفؿ لمفكرة التصميمية(.

الزي : عرفتو )الساعدي( : )عنصر مف عناصر التكويف المسرحي, يمثؿ   -3
لباس الشخصية الدرامية ويشكؿ وحدة كاممة مف العلبقات التركيبية تنتظـ فيو 

التصميمية بطرؽ معينة لبموغ نتائج تحقؽ معطيات دلالية مف خلبؿ القيـ الأجزاء 
 .(1)الجمالية والتعبيرية الكامنة فيو(

التعريؼ الإجرائي )الزي(:)لباس الشخصية الدرامية واحد مف عناصر التكويف  
الدرامية الفاعمة في الخطاب التواصمي البصري لسينوغرافيا العرض المسرحي 

 معطيات دلالية مف خلبؿ القيـ الجمالية التعبيرية الكامنة فيو(. اللبمألوؼ تحقؽ
مسرح الطفؿ : عرفو )وارد( )المسرح الموجو للؤطفاؿ وممتزـ بتقديـ أفكار جديدة  -4

خراج شيؽ, وتعريؼ الأطفاؿ بألواف مختمفة مف الفف(  .(2) وا 
الذي يعمؿ وتعرفو الباحثتاف إجرائياً بأنو )العمؿ المسرحي الموجو للؤطفاؿ  

مف خلبؿ تقديـ أفكار لا مألوفة, تحمؿ دلالات وأىداؼ تربوية وأخلبقية وجمالية 
 وترفييية, وجاذبة مف خلبؿ التركيبات المنظرية منيا الأزياء ودلالاتيا التواصمية(.

 
 
 
 
 

 

                                                                                                                                                   
بغذاد، كهيت انفىون انجميهت، انساػذي، سزى جاسم خيون، آنياث انتكامم بيه دلالاث انذي في انؼزض انمسزحي، رسانت ماجستيز، جامؼت  -3

2009. 

 . 152،ص 1986وارد، ويىفزيذ، مسزح الاطفال، ، تز: محمذ شاهيه ، مط:انمؼزفت، انقاهزة، -4
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 الفصل الجانٌ/ الإطـار النظـزٍ
 التىاصلًُ :المبحث الاول : خطاب الجذب في اللامألىف واشتغالاتها 

يعد الاتصاؿ مف أقدـ الممارسات والأنشطة الانسانية في مجمؿ مياديف  
... وىو  الحياة ولا يزاؿ "فيو منظومة معرفية تدخؿ في جميع الفنوف والآداب والعموـ
جزء لا يتجزأ مف السموؾ اليومي العاـ لبني البشر فالاتصاؿ يشير الى الوسائؿ 

 .(1)ىـ القوة الدافعية في العلبقات البشرية"المتنوعة بطرؼ لا حصر ليا أي 
إذ يمثؿ الاتصاؿ لب العلبقات الاجتماعية بقدر نجاح الفرد للبتصاؿ  

بالاخريف, فالاتصاؿ يعد بمثابة القمب النابض في زي الممثؿ والرادار الذي يتحسس 
ما يدور حولو مف تأثيرات بالاطفاؿ والمعمومة التي يطرحيا الزي المسرحي تعد 

اسمة لأي اتصاؿ فاعؿ ومؤثر بالطفؿ مف خلبؿ الدلالات التواصمية وتحقؽ ح
 خطاب جذب الانتباه نحوىا.

يعد )مسرح الطفؿ( مف أىـ الوسائؿ التعميمية والتربوية والتي ليا دور في  
الرمزية  جذب عيف الطفؿ ليا, إذ تمتزج وظيفة الشكؿ التصميمي مع العلبقات 

, اف طبيعة المعنى الوظيفي لمزي (2)لاتيا التواصميةالتي تؤدييا مف خلبؿ اشتغا
المسرحي يرتبط بفكرة المسرحية إذ يتـ اعتمادىا كنقطة بدء أو مصدر أو رسالة يتـ 

 اختيارىا مف قبؿ المصمـ لتوليد خطابة الاتصالي.
فإف رموز المعنى الذي يكوف كفئ وملبئـ مف خلبؿ الاشارة الى الخصائص  

ف الوحدة التامة لمعمؿ يجب أف تشير الى مفيوـ أو فكرة والتي  الترابطية لمزي, وا 
 .(3)يجب أف تضيؼ سمعة معقدة ليذه الوحدة

 

                                                 

 .61 – 31، ص6004الحديثي، وليد : مدخل وسائل الاتصال، دار الكتاب الجامعي، صنعاء،  (1)

اء عروض مسارح الأطفال، مجمة كمية التربية الاساسية الصالحي، براء شكيب اكرم، الرمز واشتغالاتو في ازي (2)
 .213، ص6036، 300، العدد 62الجامعة المستنصرية، بغداد، المجمد  –

 .161 – 166جيروم، النقد الفني، دراسة جمالية وظيفية، ص (3)
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 مفهىو اللامألىف : 

إف مفيوـ الزي المسرحي يأتي بالبحث عف اللبمألوفة التي تتحقؽ عادة مف  
خلبؿ غرابة الشكؿ ومعناه مف حيث البناء التنظيمي والنسؽ والوقوؼ عمى 

ات الشكؿ التصميـ الجديد اللبمألوؼ بالابتعاد عف الشكمية النمطية حيث أف استعار 
العقؿ التصميمي يتجو لنبذ كؿ ما ىو نمطي لصالح تقديـ الأفضؿ عمى مستوى 

نو يتعامؿ مع العلبمات ))كؿ ما فوؽ خشبة المسرح علبمة (1)الشكؿ والمظير ., وا 
 ,(2)دالة((
عمى تسمية العيف بصرياً ولكف بقدرتو فاللبمألوؼ الخطابي ليس في مقدرتو  

يقاظ الاحساس لدى الطفؿ )المتمقي( إذ أف أساس  عمى لفت الانتباه والتركيز وا 
إدراؾ الزي المسرحي ىو وجود الاختلبفات والتبايف في حركة العيف في فضاء 
تصميـ الزي لا تكوف عشوائية بؿ تخضع لضغوط أقوى تدفعيا تفضؿ استقباؿ 

ف الاخرى ومف ىذا كمو يتضح أف لكؿ زي مسرحي نظاـ خاص بعض العناصر دو 
بو لتحقيؽ ىذا الفعؿ يتـ مف خلبؿ مجموعة قوى غير مألوفة مبتكرة تكوف بمثابة 

إذ يميؿ  (3)محفزات تعمؿ عمى توجيو حركة العيف ضمف حدود المحيط التصميمي
ة الى جذب الطفؿ الى متابعة ومسح الاشكاؿ الغير مألوفة التي يواجييا لأوؿ مر 

 .(4)انتباىو
 حيث يسعى المصمـ عادة الى تعزيز الخطاب الاتصالي مف خلبؿ : 

 جذب الانتباه مف خلبؿ العلبقات والاشكاؿ اللبمألوفة : -1
                                                 

 .37 – 36، ص6003محمد، نصيف جاسم، ما بين التصميم والسياسة، دار الكتب والوثائق، بغداد،  (1)

( سنة، دراسات تربوية، 36-7الباجلان، ميادة مجيد، سيى اياد، الاىداف القيمية والاخلاقية لمسرح الطفل ) (2)
 .346، ص6031، 56، ع37الجامعة المستنصرية، مج

عناد، دنيا محمد : ماىية النظام الكامن في فعل التصميم للاعلانات التجارية، رسالة ماجستير، جامعة بغداد،  (3)
 .64، ص6030كمية الفنون الجميمة، 

 .3767جانيتي، لؤي دي : فيم السنما، تر : جعفر عمي، دار الرشيد لمنشر، بغداد،  (4)
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اف المعنى العاـ لمجاذبية يتمخص في الطاقة الكامنة في الزي المسرحي  
ذه النتيجة نجد وقدرتيا عمى جذب عيف الطفؿ وسحب انتباىو وعند النظر الى ى

))أف كؿ المحققات الجاذبية إنما تمتمؾ طاقة كامنة أو مفعمة لتأكيد فعميا الجاذب 
ويظير ذلؾ بوضوح في المنجزات التصميمية لمخطاب البصري, بفعؿ عممية 

.وىذا يساىـ في (1) التحفيز البصري عف طريؽ إثارة الاحاسيس ثـ إثارة تفكيره((
فإف تعزيز الخطاب الاتصالي يكوف مف خلبؿ  تعزيز الخطاب الاتصالي كذلؾ

إنشاء علبقات تصيمية جديدة تتسـ باللبمألوفية التي تحدث متغيراً مؤثراً مما يحقؽ 
 إثارة الطفؿ المتمقي فالإنساف بطيعتو مياؿ الى التغير المستمر.

ويقع ضمف باب المعالجات التي يقوـ بيا المصمـ أملًب في تحقيؽ حالة   
اوز الواقع بتوليؼ مفردات الواقع ذاتو, فيي عممية بناء وابتكار لعلبقات التمايز وتج

 .(2)جديدة تغير آلية النظـ وابتداع انساؽ جديدة غير سائدة لتحقيؽ الجذب"
الاقناع : اف القائـ بالاتصاؿ ييدؼ الى اقناع الطفؿ المتمقي بالرسالة التي  -2

 خاصة عند استخداـ اللبمألوؼ الشكمي.يحمميا  الزي المسرحي ومف ثـ يقتنع بيا, 
كما يسيـ الاتصاؿ الخطابي باستجابة المستقبؿ لمزي التصميمي )ولو عمى  

سبيؿ التجربة(, إذ أف لوسائؿ الاتصاؿ القدرة عمى تدريب سموؾ وتفكير الطفؿ عمى 
 .(3)اتخاذ القرار لانتقاء الزي المسرحي الذي ييدؼ الييا الخطاب الاتصالي

                                                 

العزاوي، حكمت رشيد : الجذب في بنية تصاميم أغمفة المجلات، أطروحة دكتوراه، كمية الفنون الجميمة،  (1)
 .7، ص6002جامعة بغداد، 

ميل والتركيب في الموحة العراقية المعاصرة، أطروحة دكتوراه، كمية الفنون الجميمة، عبد حيدر، نجم : التح (2)
 .314، ص3774جامعة بغداد، 

ينظر : محمود، انعام حمدان : المتغيرات المؤثرة في بنية تصميم الاعلان التجاري، رسالة ماجستير، كمية  (3)
 .36 – 32، ص6004الفنون الجميمة، جامعة بغداد، 



 
 
 
  

 الاول العلنٌ المؤتمز وقائع                                                               الاساسًُ التربًُ كلًُ مجلُ

 العزاقًين الاكاديمين لنكابُ                                                                                                                           
- 337 - 

 الجذب في اللامألىف من الأسياء ودوره في تىاصلًُ الخطاب في مسزح الطفل

 

 أ.و مًادَ مجًد امين الباجلان            و. و. بزاء شكًب أكزو الصالحٌ

     

يجذب انتباه الطفؿ الى تصاميـ الزي في مسرح الطفؿ ىو الصورة  أوؿ ما -3
المستخدمة في التصميـ البارز أو الالواف المستخدمة فيو لذلؾ أصبح مف الضروري 
أف ييتـ المصمـ بطريقة تصميمو لمزي كونو المفردة الاساسية لمتأثير في غدراؾ 

ديد مف المعاني لممتمقي الطفؿ فإف الصورة الذىنية لدى ))المتمقي قد تثير الع
المستيدؼ لما لو مف تأثير نفسي عميو عموماً فإف عممية الاتصاؿ ومف خلبؿ 
التأثير في إدراؾ المتمقي تيدؼ الى تكويف تصميـ مميز لمزي المسرحي باستخداـ 

 .(1) المعاني والدلالات((
الزي ىو المضموف والفكرة المراد توصيميا الى الطفؿ "وىو جوىر عممية  

يفيميا الطفؿ ويستطيع فؾ  (2)الاتصاؿ ويجب أف تصاغ الرموز بطريقة صحيحة"
شفراتيا بسيولة مما تحقؽ عممية الجذب لشكؿ الخطاب البصري  يتطمب عمى 
المصمـ دراسة جميور الاطفاؿ دراسة واعية لمتعرؼ عمى خبراتو واحتياجاتو وأيضاً 

 للبمألوؼ خطاباً دراسة الجوانب السيكولوجية ويجب أف يحتوي الزي ا
والاتصاؿ يتكوف مف حمقات مترابطة ومتداخمة ومكممة الواحدة منيا الاخرى لتحقيؽ 

 الجذب تسمى تمؾ الحمقات بعناصر الاتصاؿ والتي تتكوف مف :
( : ويقصد بو منشأ الرسالة فرداً أو مجموعة وىذا ما تعبر Sourceالمصدر  ) -1

 عنو بالزي المسرحي.
( : وىي المنبو الذي ينقمو المصدر الى المستقبؿ تتضمف Messageالرسالة ) -2

وىذا  (3)المعاني مف أفكار والآراء تتعمؽ بموضوعات معينة يتـ التعبير عنيا رمزياً 

                                                 

ظر : العالم، صفوت محمد : الاعلان الصحفي، برنامج بكموريوس الاعلام، مركز جامعة القاىرة لمتعميم ين (1)
 .64 – 63، ص3777المفتوح، كمية الاعلام، جامعة القاىرة، 

ىارود، ياميلا : ما ىي السينوغرافيا، تر : محمود كامل )القاىرة، ميرجان القاىرة الدولي لممسرح التجريبي،  (2)
 (.302، ص6002ة التربية، وزار 

 .6030مسرحية )الديك النشيط( إخراج : فلاح عبد الستار، عرضت عمى قاعة ثقافة الاطفال،  (3)
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في شخصية الديؾ نجد المصمـ استخدـ  (1) ما تجده في مسرحية )الديؾ النشيط(
في الاكماـ وبحركاتيا القصات التصميمية لتحقيؽ الجذب إذ استخدـ الشراشيب 

 تحقؽ دلالات رمزية تواصمية مع الطفؿ.
( : وتعرؼ بأنيا الأداة التي يتـ مف خلبليا أو Channelالوسيمة أو النقؿ ) -3

عمى أف تكوف رسالة الزي  (2)بواسطتيا نقؿ الرسالة مف المرسؿ الى المستقبؿ
 واضحة لتصؿ الى  أكبر عدد ممكف مف الأطفاؿ.

( : ىو المتمقي )الطفؿ( الذي يتمقى الرسالة ويقوـ بفؾ Receiverالمستقبؿ ) -4
 رموزىا ويحمميا ويتفاعؿ معيا ويتأثر بمضمونيا.

( : أو ما تسمى برجع الصدى فيي عنصر ىاـ Fed Backالتغذية الراجحة ) -5
ولذلؾ نلبحظ في مسرح الطفؿ  (3)مف عناصر الاتصاؿ الذي يحقؽ دائرية الاتصاؿ

 الجذب ونجد الطفؿ يظير إعجابو عف طريؽ التصفيؽ أو القفز. مف خلبؿ الخطاب
 يتحقؽ الخطاب الاتصالي مف خلبؿ قوة المنبو الذي يشد انتباه الطفؿ اليو. 

 العىامل المؤديُ الى جذب الاىتباه : -

حركة المنبو : الأشياء المتحركة تجذب النظر أكثر مف الاشياء الساكنة إذ أف 
حركتو عمى خشبة المسرح يشد الطفؿ اليو أكثر مف الشكؿ الشكؿ التصميمي عند 

 الثابت.

                                                 

رسمي، انتصار، الواسطي خميل ابراىيم : التصحيح الرقمي وتقنيات الاتصالات الحديثة، دار الزاىدي لمطباعة  (1)
 .61 – 66، ص6033، 3والنشر، ط

ر، الواسطي خميل ابراىيم : التصحيح الرقمي وتقنيات الاتصالات الحديثة المصدر السابق، رسمي، انتصا (2)
 .61 – 66ص

الربيعي، عباس جاسم، الشكل والحركة والعلاقات الناتجة في العمميات الثنائية الأبعاد، أطروحة دكتوراه مقدمة  (3)
 .62، ص3777الى كمية الفنون الجميمة، بغداد، 
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: تغير المنبو مف حيث الشدة أو النوع أو الموضوع أو مف حيث توقفو  تغير المنبو
أثر مف جذب الانتباه وكمما كاف التغير مجانياً زاد أثره إذ أف المنبو المتغير أكثر 

 .(1)جذباً للبنتباه مف المنبو الثابت
: يؤدي الحجـ الكبير الى جذب الانتباه أكثر منو في حالة الحجـ  منبوحجـ ال

الصغير, فالكممات المكتوبة بحروؼ كبيرة أكثر جذباً للبنتباه مف تمؾ المكتوبة 
ومثاؿ عمى ذلؾ عند نظر الطفؿ الى الشكؿ التصميمي )الكتاب(  (2)بحروؼ صغيرة

 وكبر الشكؿ يشد الانتباه لو.مف عمى خشبة المسرح يفتيـ فكرة التصميـ مف شكمو 
: يختمؼ انتباىنا باختلبؼ طبيعة المنبو أي مف حيث نوعو وكيفيتو  طبيعة المنبو

ىؿ ىو منبو سمعي, بصري أو كمي مثلًب إذا كاف المنبو بصري فيؿ ىو زي خيالي 
أو حيواني أف إنساني أـ قطعة موسيقية, وقد بينت الدراسات اف الصور أكثر إثارة 

 .(3)مف الكمماتللؤشياء 
: تعتبر المنبيات الغير مألوفة لدى الشخص شيء يجذب انتباىو  حداثة المنبو

فمثلًب عند  (4)أحداث مغايرة لتمؾ المألوقة عنده فيي تدخؿ لأوؿ مرة مف مجاؿ خبرتو
استخداـ اشكاؿ يفضميا الاطفاؿ كأف تكوف فاكية أو دمية مصنوعة مف الكارتوف 

عيف في العمؿ التصميمي سواء بتكبير حجمو أو تصغيره يمكف التركيز عمى جزء م
أو صفاء سيادة لونية عميو بغية تقويده عمى رؤية الاشكاؿ الغير مألوفة شرط 

 الابتعاد عف التعقيد مما يسفر عمى توعيتو بالغرض الاساسي مف ذلؾ.

                                                 

بن ىيري : دراسة يصنف السيروات المعرفية )الانتباه، الادراك، الذاكرة( لدى التلاميذ الذين يعانون عز الدين،  (1)
من صعوبات التعمم الاكاديمي )عسر القراءة انموذجاً(، رسالة ماجستير، كمية العموم الانسانية والاجتماعية، قسم 

 .66 – 63، ص6033، عمم النفس وعموم التربية، جامعة منشوري / قسطنطينية الجزائر

 عز الدين، بن ىيري، نفس المصدر السابق. (2)

 عز الدين، بن ىيري : نفس المصدر السابق. (3)

 نفس المصدر السابق. (4)
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مف : كمما تكرر المنبو كمما كاف أكثر تثيراً, ومثاؿ عمى ذلؾ نجده  تكرار المنبو
خلبؿ استخداـ مصمـ ازياء الشخصيات عمى خشبة المسرح كميا بالموف الأسود 

 وشخصية واحدة بالموف الأبيض سيحقؽ بذلؾ التضاد الموني.
وتبيف الدراسات التي قاـ بيا الكثير مف الميتميف بمجاؿ الاتصاؿ أف وسائؿ  

 الاتصاؿ بمختمؼ أشكاليا ليا تأثيرات سيكولوجية.
ود اعتاد الانساف عمى إنشاء نماذج مف الكممات والصور ومنذ أقدـ العي 

لتمثيؿ ظواىر الحياة وعلبقتيا بميمة تجسيد عالمو وسموكو وأفكاره بأساليب مختمفة 
 .(1)تشتمؿ عمى الأصوات والصور والرسوـ والكممات المدونة والرموز

 حيث يقوـ العالـ الانساني عمى التفاعؿ والاتصاؿ مف خلبؿ أنشطة تنتظـ 
في حياة المجتمع, ويتعمؽ بالتفاعؿ والاتصاؿ بيف الأفراد بالجوانب النفسية 

 والاجتماعية التي تدخؿ في ميداف دلالة رموز الأزياء اللبمألوفة في مسرح الطفؿ.
إف وجود الرموز يتطمب تفسيراً آنياً يضـ تذوقاً فنياً مف قبؿ الطفؿ وأف الزي  

د معينة جمالية لأنو ينفتح عمى قراءات عديدة المسرحي لا يمكف حثوؿ دلالاتو بحدو 
مع تحرؾ الزمف كمما كانت العلبمات متعددة الرموز اللبمألوفة أصبحت أفكار 
الطفؿ أوسع ))إذف يمكف القوؿ أف ىناؾ نمطيف لمرمز, فمما أف يكوف صريحاً 
ومظاىر ويطابؽ بو الزي المسرحي مع معنى الرمز أو أف يكوف باطناً أو ضمنياً 

 .(2) لذي يستخدـ في الفف أكثر مف غيره((وا
  

                                                 

، 6000القاىرة، منتدى سور الازبكية، –كمال عبد، سينوغرافيا المسرح عبر العصور، الدار الثقافية لمنشر  (1)
 .33ص

ن جمعة سعدون : الرمز والترميز في العرض المسرحي، مركز نابو لمبحوث، )بابل : حبيب، حبيب ظاىر، فات (2)
 .306، ص6004، السنة الأولى، 3جامعة بغداد(، العدد  –تصدر عن كمية الفنون الجميمة 
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تنظيـ دلالة الرموز عممية إدراؾ لمعناىا ضمف إطار مسرح الطفؿ مف خلبؿ  
آفاؽ ثقافية وحضارية مف خلبؿ التحولات الاجتماعية والنفسية التي تصاحب انتقاؿ 
الانساف مف مرحمة عمرية الى مرحمة عمرية أخرى, إذ ينطبؽ تطور المراحؿ 
العمرية للؤطفاؿ وعلبقتو بدلالة الرموز إذ أف الطفؿ كائف اجتماعي يكتسب 
خصائصو النفسية بتفاعمو مع الآخريف الذيف يعيشوف معو وأف دلالة الرموز المألوفة 

 – 6تؤثر تأثيراً كبيراً عمى السموؾ النفسي للؤطفاؿ وخاصة بالمرحمة العمرية مف )
لجوىري للبتصاؿ بيف الرمز والطفؿ وقد ( سنة ودلالة الرموز ىي الأساس ا12

يستخدـ المصمـ الرموز الكتابية أو الكارتونية أو الطبيعية وىي تتجسد بصيغ معينة 
أو قد تكوف وسائؿ إيضاحية أو تعميمية أو قد تكوف عمى شكؿ وسائؿ إرشادية 
صحية وغيرىا مف وسائؿ أخرى مأخوذة مف واقع الطفؿ, فالتصميـ أثر في العممية 

تربوية إذ أف الواجب الاساس للؤزياء المصممة التداخؿ والترابط بيف المصمـ ال
 والرمز, فالاتصاؿ عممية أساسية ويعد التصميـ ىو ))الغاية والوسيمة في آف واحد((

.ولو القدرة عمى الاستعانة بالصور الذىنية الحسية التي بواسطتيا يستطيع إدراؾ (1)
 ؿ صورة واحدة ذات شكؿ فني.مجموعة مف الأحداث المنفصمة بشك

 
 
 
 
 
 

                                                 

, 1990 –كمية الفنوف الجميمة  –جامعة بغداد  –سعيد, أبو طالب : عمـ النفس الفني, بغداد  (1)
 .249ص
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 المبحث الثاىٌ : اللامألىف في مشزح الطفل :

تعد القراءة النقدية لمزي المسرحي الخاص بالطفؿ قراءة جمالية وأف مسألة  
وجود الرموز في الزي تتطمب تفسيراً آنياً يضـ تذوقاً فنياً مف قبؿ الطفؿ وأف الزي 

و بحدود معينة جمالية وذلؾ لأنو ينفتح عمى المسرحي لا يمكف الحصوؿ عمى دلالات
قراءات عديدة مع تحريؾ الزمف, مف خلبؿ العلبمات المتعددة لمخطاب البصري 
لمعرض الذي يثير ويجذب المتمقي)الطفؿ( وبذلؾ يعمؿ المصمـ عمى إثارة المنبيات 
الموجودة حوؿ الطفؿ فتساعد بذلؾ في خمؽ جو يكشؼ المعنى الفكري المجرد 

ي لمعرض المسرحي فػ ))التوصؿ الى التقريب لمشخصية يعني قبؿ كؿ شيء والغن
وببساطة أف تفقد الشخصية كؿ ما ىو بدييي ومألوؼ وواضح, بالإضافة الى إثارة 

, وتقوية الاحساس بالأزياء, إذ يتأثر نمط الشكؿ وأسموبو في (1) الدىشة والفضوؿ((
ف اليوية الأدائية لممثؿ ولمزي العرض المسرحي الحديث بتقريب عناصره معبراً ع

تيدؼ  (2) الذي يرتديو وكأنو ))عبارة عف لجف لا يحمؿ إلا صورة عرضية إيحائية((
الى تقديـ كؿ ما ىو غير مألوؼ ولا واقعي لمطفؿ )المتمقي( مف خلبؿ الثنايات 
الإشارية لمزي ليمكف الممثؿ مف طرح الحقيقة الداخمية وتجسيدىا بوسائؿ تؤثر في 

 ؿ وتشده .الطف
 اللامألىف في الديكىر المشزحٌ.  

يمثؿ الديكور في مسرح الطفؿ عنصراً ميماً ومف خلبؿ تفاعمو مع العناصر  
البصرية الأخرى كالأزياء والإضاءة يخمؽ لمطفؿ فكرة عامة عف الأجواء التي ستقدـ 
 فييا المسرحية فيو ))منظومة إعلبمية ترتبط وظيفتيا في مسرح الطفؿ بالدرجة
الأولى في توضيح دلالة المكاف مف الناحية الجغرافية والاجتماعية فيو يحدد فضاء 

                                                 

بريخت، برتولد : نظرية المسرح الممحمي، تر : جميل نصيف، بغداد، دار الحرية لمطباعة، منشورات وزارة  (1)
 .336، ص3751الإعلام، الجميورية العراقية، 

 .35، ص3772(، بغداد، 36 – 35القصب، صلاح : كيمياء العرض، مجمة اسفار، ع ) (2)
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الحدث التي تجري عمى خشبة المسرح, إضافة الى استثمار علبمات الديكور في 
فيو ترجمة لمبيئة المفترضة في النص وخضع لمعديد مف ( 1) تحديد زماف الحدث((

مف الأشكاؿ تبعاً لمموقع الذي يقدـ  التطورات مما جعؿ العديد مف العروض تتخذ
فيو, ىذا ما يجعؿ العرض المقدـ لمطفؿ يأخذ طابعاً أسموبياً معيناً يختمؼ باختلبؼ 

 مكاف العرض لمعمؿ الواحد.
اىتمت العديد مف الدراسات بطبيعة تقديـ عروض الأطفاؿ وقدمت العديد مف  

وعة البيئة المستمد المقترحات والتوصيات المدروسة وفؽ أسس عممية حوؿ موض
منيا الجو لعروض الاطفاؿ المقمة عمى خشبة المسرح, أما بالنسبة لمستار الفاصؿ 
بيف الصالة والمنصة, فقد لقي اىتماماً كبيراً مف قبؿ المخرجيف والدارسيف الذيف 
أكدوا عمى ضرورة إزالتو لأف الستار الذي يرفع مف منظر الى منظر يأخذ مف 

ركة ويضع الطفؿ أماـ حاجز مادي وذىني في نفس الوقت, إف الدراما طابع المشا
عممية إزالة الستار بيف الصالة والمنصة أثناء تغير المشاىد جعمت مف المنصة 
مكاناً مفتوحاً لا يفصمو شيء عف الصالة وبيذا اصبحت عممية تغير المناظر 

دوف حاجز أو وترتيبيا وحمؿ أجزاء الديكور مف قبؿ الممثميف تحدث اماـ الأطفاؿ 
مانع مما يضعيـ أماـ صورة واضحة ماىيتيا أف ما يقدـ الأف ما ىو إلا مسرحية 
وليس الواقع الفعمي وبذلؾ يكسر ايياميـ بما يقدـ أماميـ, فضلًب عف ذلؾ فإف في 
أغمب العروض يستخدـ المخرج  تقنية ظيور الممثميف واختفائيـ أو نزوليـ 

طفاؿ في وسط الصالة لكسر الحاجز الوىمي الذي لممشاركة والاستماع الى رأي الأ
 يفصؿ الطرفيف وبيذا يتحقؽ التأثير المطموب في الأطفاؿ.

                                                 

ؿ, أطروحة دكتوراه غير منشورة, )بغداد, كمية السالـ, مصطفى تركي : الالقاء في مسرح الطف (1)
 .116(, ص1996الفنوف الجميمة, 
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 اللامألىف في الإضاءَ المشزحًُ.

تعد حاسة البصر في مسرح الطفؿ ىي الركيزة الاساسية التي يستند الييا  
, فبواسطتيا يمكف الطفؿ في تمقيو لممعمومات لذا جاء الاىتماـ بالإضاءة كبير جداً 

مشاىدة كؿ ما موجود عمى الخشبة مف ىيئات وديكورات, ونظراً لذلؾ وجب أف 
تكوف موضوعة بشكؿ دقيؽ ومدروس لخدمة الاطفاؿ لأف ))الإضاءة الغير 
صحيحة تفسد الماكياج المتقف أي تقمؿ مف إمكانيتو, كما أف الإضاءة الصحيحة 

ومف الضرورات اللبزمة وجود التعاوف بيف وليدة الخبرة, مساعد قوي لفف الماكياج 
أخصائي التمثيؿ ))الماكير(( وميندس الإضاءة في المسرح لمحصوؿ عمى النتائج 

وينطبؽ ىذا الشيء عمى كادر العمؿ كافة مف مصمميف واخصائئيف  (1) الخيرة((
لاظيار الصورة الجمالية المطموب إيضاحيا عمى الاطفاؿ, الذيف بطبيعة تكوينيـ 

وف عمى الجزئيات قبؿ كؿ شيء ولكف محدودية قدرة الابصار لدى الانساف لا يركز 
ىذا إذا ما عرفنا أف الاطفاؿ لا  (2)تساعده عمى رؤية الاشياء البعيدة عنو بوضوح

يمتمكوف قابمية التركيز عمى الاشياء مثؿ الكبار, فضلًب عف ذلؾ فإف غالبية الاطفاؿ 
ف كانت داخؿ البيت فكيؼ وحتى في سف متقدـ يخشوف الاماكف ال مظممة حتى وا 

إف  (3)إذف في المسرح وىو مجاؿ غير معروؼ لمف يرتاده لأوؿ مرة مف الأطفاؿ
الأطفاؿ في المسرح يكونوف مرابطيف أو متصميف بوشائج خاصة فبكاء أحدىـ مثلًب 
أثناء عتمة المكاف أو صراخ الآخر يجعؿ مف الفوضى تدب في الصالة وتتعالى 

                                                 

عثمان، عثمان عبد المعطي : عناصر الرؤيا عند المخلاج المسرحي، )القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  (1)
 .363(، ص3774

(، 3766، 3والتعمم، )السعودية، ط فلانة، مصطفى محمد عيسى : المدخل الى التقنيات الحديثة في الاتصال (2)
 .326ص

ىمتون، جوليان : نظرية العرض المسرحي، ترجمة نياد صميحة )الشارقة، دار الثقافة والاعلام بحكومة  (3)
 .623(، ص6000الشارقة للإبداع الفني، 
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الصرخات وبذلؾ يشيع جواً مف التوتر ويفقد الجو العاـ اليدوء المنشود, في حيف أف 
جعؿ مف الممكف أف يشاىد الطفؿ ردود أفعاؿ شدة الإضاءة تقمؿ مف ىذا التوتر وت

الصغار المحيطيف بو تجاه ما يعرض أماميـ, وىذا ما يجعمو يستوعب مجريات 
 الاحداث.

 اللامألىف في المىسًقِ. 

تشكؿ الموسيقى في مسرح الطفؿ عنصراً ميماً حيوياً وفعالًا في إضفاء طابع  
ذلؾ لدورىا الفاعؿ في حياة الطفؿ وما المرح والحركة والتسمية الى ما يقدـ للبطفاؿ و 

تحققو مف أىداؼ جمالية وتربوية وتعميمية في العرض المسرحي, فيي ))تيدئ 
المشاعر المتشنجة وتخفؼ مف أعباء الإنساف كما أنيا تميب الروح الوطنية وكذا 

لينتج عنيا ردود فعؿ إيجابية تجاه ما  (1)يمكف أف تكوف وسيمة لتغير الأفكار((
 لممتمقي )الطفؿ( وبالتطور يعكسيا بالتالي عمى حياتو والمحيطيف بو.يعرض 
فالطفؿ يتراقص طرباً وىو في سف صغيرة مف عمره عند سماعو الايقاعات  

حتى يبدأ  (2)المختمفة التي تحيط بو ويزداد في تركيزه عمييا كمما يتقدـ في السف
ا بعض المقطوعات القصيرة  بترديد الأغاني والأناشيد التي ترد الى مسامعو وبضمني

دوف معرفتو في مضامينيا لكف فقط لتأكيد ذاتو  –التي تظير في التمفزيوف  -
ثبات شخصيتو في المجتمع الذي ينتمي إليو سواء أكاف ذلؾ المجتمع متمثلًب  وا 

 بالمدرسة أو بمرافقة أقرانو أـ في المنزؿ.
اشرة والحادية عشر, إذ وىذا ما يرغب فيو الأطفاؿ ما بيف الخامسة وحتى الع 

لا توجد استحالة لتحقيؽ الأشياء ميما كانت خيالية أو غير ممكنة ذلؾ لأف الطفؿ 
لا يمكنو الفصؿ بيف المستحيؿ والممكف. بينما الأطفاؿ في سف الثانية عشر 
))يفضموف الموسيقى ذات الإيقاع السريع والتنوع في حجـ الثوت أو جيارتو وكذلؾ 

                                                 

 .637الييتي، ىادي نعمان، المصدر السابق، ص (1)

 .614صعبد الحميد، شاكر، المصدر السابق،  (2)
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ة أكثر مف تفضيميـ لمموسيقى ذات الجيارة المرتفعة فقط أو ذات التكرارات المحني
لتمكنيـ مف ادائيا عمى وجو أفضؿ واحسف مف الأعمار السابقة  (1)المحف المرتفع((

إلا أف اشتراؾ الأطفاؿ بسمة التكرار في أداء الأغاني والألحاف يجعؿ مف الممكف 
ي استقباؿ عنصر الموسيقى مستقبلًب أف يكوف حصيمة جيدة تخمؽ ذائقة جمالية ف

عند المراىقيف والأعمار التي تمييا الى جانب تكرارىا وىي تحمؿ طابعاً تعميمياً أو 
ثقافياً يجعميا تدخؿ الى الأطفاؿ دوف شعورىـ, وىذا ما يؤكد عممية ترديد أغاني 
المسرحيات أو أفلبـ الرسوـ المتحركة مف قبؿ الأطفاؿ وبصورة سريعة, في تحقيؽ 

 والإثارة الجذب
 جمالًات اللامألىف في تصنًه الزٍ المشزحٌ :

يوصؼ مسرح الطفؿ بكونو موضوعاً جمالياً, يكتسب جمالية مف وظيفتو  
وتعبيرية, مانحاً إياه أفكاراً مختمفة, تنعكس عمى شكؿ الزي وتصميمو, ومحرراً فيو 

و وذكره طاقة غير متوقعة في تعددية المضاميف اعتماداً عمى حس المصمـ وخيال
دراكو, إذ يعمؿ مف خلبليا جميعاً عمى كشؼ كوامف الجماؿ, وذلؾ بنسجيا في  وا 
علبقات وأنظمة مألوفة في بعضيا وغير مألوفة في بعضيا الآخر, والتي مف شأنيا 
أف تعبر عف حالة أو بيئة غريبة, وكأنيا واقع ينسجـ مع موضوع وأحداث ذلؾ 

 العرض .
يصؿ بيف عناصر العرض الحية وعناصره  تشكؿ الأزياء المسرحية جسراً  

الجامدة إذ  ما أف تعتمي الأزياء جسد الممثؿ, حتى تصبح جزءاً مف الشخصية فيي 
تتحكـ في حركتو وفي تعبيراتو وتؤثر في سموكو العاـ بصورة عامة, لما تحممو مف 
طاقات إشارية تساىـ مع المثؿ, في الإفصاح عف معاني الأحداث ودلالات 

ت فضلًب عف ما تممكو الأزياء مف أىمية في تأطير العرض المسرحي الشخصيا

                                                 

 .239عبد الحميد, شاكر, المصدر السابؽ, ص (1)
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وكذلؾ مف خلبلو تتـ معرفة جنسية مرتديو والطبقة الاجتماعية والاقتصادية التي 
 تنتمي إلييا ومستواىا الثقافي.

تأخذ وظيفة الزي في مسرح الطفؿ مياـ عديدة فضلًب عف المياـ والوظائؼ   
و معروؼ فإف مسرح الطفؿ لا يقتصر تقديمو عمى التي تحدثنا عنيا, فكما ى

الشخصيات الإنسانية بؿ تيتـ في إظيار الشخصيات الحيوانية والنباتية والمتخيمة 
واللبمألوفة حتى الجمادات, لذا جاء الاىتماـ بيذه الشخصيات ضمف خصوصية 

 وبالإمكاف أيضاً أستعماؿ الماكياج الزي في العروض المسرحية الخاصة بالطفؿ
عمى مناطؽ أخرى كأطراؼ الجسـ المكشوفة كاليديف والقدميف لإظيار العيوب بما 
يتلبئـ ومظير الشخصية المعروضة شريطة أف يتـ التناسب والتوافؽ بيف ألواف 
الماكياج والإضاءة المسمطة عميو لايضاح الصورة المرئية للؤطفاؿ وأف ))حصيمة 

سوسة عمى أنيا كميات بلب تفاصيؿ أو الطفؿ الضئيمة يجعمو يستوعب المرئيات المح
 (1)جزئيات((

لما يحممو الزي مف علبمات ودلالات رمزية خالقاً حالة مف الانتباه والتواصؿ 
والاندىاش معاً, عبر علبقة الارتباط الوظيفي والتعبيري لمزي المتحوؿ مف حالة 

تيا الفنية المألوؼ عمى اللبمألوؼ وبالعكس, اعتماداً عمى عناصر التكويف ومقوما
 التي تدخؿ في أساليب تصميـ أزياء العرض المسرحي بطريقة مرئية.

 عناصر تكويف الزي ىي :
 الخط : -1

ىو أكثر العناصر أىمية في التصميـ, إذ لا يمكف لممصمـ أف يستغني عنو  
لما يممكو مف قابمية التنوع, وما يتمتع بو مف تعددية الاستعمالات. فيو يتكوف ))مف 

                                                 

, كانوف الثاني, 16عودة, ىشاـ, حوار مع القاص فخري قعوار, مجمة أفكار )عماف, العدد  (1)
 .50(, ص2002
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معطية لمخط أشكالًا تعبيرية مختمفة, مانحاً  (1)قاط بعضيا مع بعض((تلبصؽ ن
المصمـ قدرة خمؽ أفكار متعددة بتعبير بيا, إذ يعد الوسيمة الأولية للبتصاؿ 
البصري, فالأشكاؿ الخطية عمى ىيأة صور أو خطوط أو رسوـ تحمؿ أفكاراً 

( في العرض المسرحي تستخدـ بوصفيا وسيمة اتصالية بيف المؤدي والطفؿ )المتمقي
يصاؿ المعاني المتحركة داخؿ  وذلؾ حيث يقوـ الخط بدوره في تمثيؿ الأفكار وا 
فضاء التصميـ )الزي( مف خلبؿ خواصو في القياس والنوع والاتجاه والموقع, إذ 
يشير القياس إلى نوع الخط وعرضو, وىناؾ عدد غير منتيي مف الخطوط الطويمة 

كة أو النحيفة, التي تقوـ بحسب استعماليا, إلى تقسيـ أو القصيرة والخطوط السمي
الزي إلى مستويات أو توحيده, أما الخط العمودي فإنو يعبر تعبيراً عاماً عف الاتزاف 
والثبات. إف للبتجاه قدراً كبيراً مف الأىمية لأنو يتحكـ بحركة العيف حيف مشاىدتيا 

حدث تمؾ الحركة استمرارية في لتنوعات الخطوط والأشكاؿ في الزي المسرحي, إذ ت
العلبقات القائمة بيف العناصر المختمفة ضمف تصميـ الزي, وىذا ما يعتمد عميو 
المصمموف في تصاميميـ جاعميف الطفؿ في حالة شد ومتابعة متواصمة مع حركة 
الجسد والتغيرات الإيحائية لمزي خاصة في مسرحيات ذات الطابع اللبمألوؼ ليحقؽ 

 الإثارة .عامؿ الجذب و 
ومف خصائص الخط الأخرى تعمقو تعمقاً وثيقاً بعناصر التصميـ, فالخط ؽ  

يمتمؾ الموف أو القيمة والتأثير السممي وقد يؤدي إلى خمؽ شكؿ ما, حيث يمكف 
تخيؿ علبقة الخط مع كؿ عنصر بصورة منفصمة, ولكف إذا ما اجتمعت ىذه 

جمالية وأعطت لموضوع التصميـ العناصر في تصميـ الزي المسرحي حققت حالة 
وتظير الأشكاؿ بفعؿ إدراكنا وتفسيرنا والتفاعؿ المرئي ما بيف العناصر السمبية 

                                                 

, 1985ينظر : شيرزاد, شيريف إحساف : مبادئ الفف والعمارة, بغداد, دار العربية لمنشر,  (1)
 .25ص
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والإيجابية ضمف مجاليا, وكما ىو الحاؿ في عروض المسرح اللبمألوؼ, حيث 
يمجأ المصمـ إلى ربط وتشكيؿ العناصر المتباينة وتشخيص حالات تجعؿ الطفؿ 

 ثناء عممية المشاىدة.في حالة استسلبـ أ
كؿ عرض مسرحي شروطو وقواعده الجمالية الخاصة بو سواء أكاف المصمـ  

يتحرؾ عمى نحوٍ واعٍ أو نحو حدسي, فإنو يقوـ بوضع الخطوط في علبقات 
بعضيا مع بعض عبر )تصميـ الزي الواحد( بحيث تشكؿ معاً شبكة مف الايقاعات 

عمؿ الفني لا يستند بناؤه ولا يستقيـ أمره ما وىكذا فإف ال الموحدة برغـ مف تضادىا,
لـ يكف لخ حط ذو ىدؼ صريح وواضح وقوي في معناه, إذ يؤدي نسيج القماش 
دوراً كبيراً في تشكيؿ المممس الخاص بو, إذ يؤدي نسيج القماش دوراً كبيراً في 

وط تشكؿ الأزياء التي تعتبر المادة الأساسية لمخط, فتختمؼ الأزياء باختلبؼ خط
الأشكاؿ المكونة ليا, اعتماداً عمى قدرة المصمـ في حالات الابداع والتخيؿ 

 والخمؽ.
كذلؾ تكوف للؤلواف ودلالاتيا وعلبقاتيا الضمنية, تأثير في تقوية الخط أو  

إضعافو, حيث يستخدـ الموف رمزياً مف أجؿ خمؽ الاحساس بحركة الخط الناتج 
لواف والأشكاؿ ومساحات الزي, محققة وظيفة بفعؿ التبايف الموني بيف الخطوط والأ

مادية وجمالية, مع الاحتفاظ بأىمية التبايف كونو يعد مف أىـ قواعد الشد البصري 
لتحقيؽ إدراؾ الييأة ))إذ إف الييئات تدرؾ نتيجة الاختلبفات في الحقؿ المرئي 

لبمألوؼ, وىذا ما يتحقؽ في عروض مسرح الطفؿ ذات الطابع ال (1)بوجود التبايف((
حيث يتحقؽ التبايف بشد الجذب لمطفؿ المتمقي, ويختمؼ ىذا التبايف حسب اليدؼ 

 الوظيفي لتصميـ الزي.
 

                                                 

 .49لمنشر , ب ت, ص الفرقافىماـ, طمعت  : مائة عاـ عف الإعلبـ, عماف : دار  (1)
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 المممس : -2
))ىو المظير الخارجي لمنسيج, الغطاء الطبيعي أو الصناعي للؤجساـ أو  

الأشياء المختمفة التي تراىا العيف أو تممسيا اليد, وتشمؿ كذلؾ الاختلبؼ في 
, إذ يتوقؼ إدراكنا لمثؿ ىذه (1)النعومة والخشونة أو الصلببة والشفافية والعتمة((

الملبمس عمى السمات المميزة لممادة, ففي المسرح لابد مف تكويف فني يخمؽ لنا 
شعوراً خاصاً بطبيعة المادة المنفذ بيا التكويف بمجرد النظر إليو, حيث تتحكـ فيو 

كامنة فيو, ومثاؿ عمى ذلؾ شخصية خيالية مثؿ )رائد خبراتنا ومعرفتنا السابقة ال
الفضاء( أتي مف كوكب آخر فإف استخداـ خامات ذات مواصفات ناعمة مثؿ 
)الحرير والساتاف( تعمؿ عمى إعطاء شعوراً مممسياً بنعومة الشخصية . ))لممممس 

ؽ مممسو في الفف تأثيراً أصيلًب ناتجاً عف طبيعة المادة أو مف محاولات الفناف لخم
الخاص بو, والمممس خميط يجمع بيف كؿ مف الاحساس الناتج عنو وذلؾ الناتج 
عف الادراؾ البصري معاً, وعممية الايحاء بالمممس ذات أىمية, وىي إما ناتجة عف 

, حيث (2)طبيعة المادة المستخدمة في التكويف أو عف حركة الخطوط واتجاىاتيا((
جراء تنويعات يكف الحصوؿ عمى تنويعات مف الخطو  ط والاتجاىات مع الملبمس وا 

في طريقة استخداميا وذلؾ بتغيير نسبيا عمى السطوح, عمى أف تكوف اتفاقات 
الخطوط الزي عمى المممس بتشكيلبت اتجاىية تحقؽ الوحدة في مسار الرؤية ولا 
تتشتت, وىذا ما يحدث في المسرحيات ذات الطابع اللبمألوؼ والتي تحمؿ 

ة في اتجاىات الخطوط ومممسيتيا, فيي تعبر عف تصارع القوى تعارضات بصري
الديناميكية المرتبطة بيذه الاتجاىات, كما قد تثير الاحساس بتوازف ىذه القوى ومف 

 , العاـ لمزي نفسو وعناصر العرض الأخرى.(3)ثـ ترابط التكويف
                                                 

 .666، ص3751، 3ريا، عبدالفتاح : التكوين في الفنون التشكيمية، القاىرة : دار النيضة العربية، ج (1)

 .673ينظر : رياض، عبدالفتاح : التكوين في الفنون التشكيمية، المصدر السابق، ص (2)

 .673ينظر : رياض، عبدالفتاح : التكوين في الفنون التشكيمية، المصدر السابق، ص (3)
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ات جمالية يصبح مممس الزي داخؿ التكويف المسرحي تأثيرات درامية, وتأثير        
بصرية, فالمصمـ ىو الذي يخمؽ قيماً جمالية مف أعمالو, مف خلبؿ معرفة كيفية 
استخداـ التنويعات المممسية, والتي تتنوع في سطوح الفنوف المرئية لواحد مف أربعة 
ملبمس أساسية ىي خشف محبؾ, أو خشف صمب, أو ناعـ محبؾ, أو ناعـ صمب. 

كؿ, إذ إف كؿ شكؿ لو خصائص معينة, أي إف المممس يشير إلى خصائص الش
فالشكؿ والمممس لا ينفصلبف, لأف دلالات المممس عمى السطح ىي أشكاؿ في 
الوقت نفس, والزي نممس تأثيره البصري مف خلبؿ التبايف في المممس فػ))ىناؾ 
مممس خشف وآخر ناعـ وآخر بسيط وآخر معقد, والمممس الخشف يفترض التعقيد 

في حيف, أف المممس الناعـ يفترض البساطة والنعومة والرقة,  والقسوة والخشونة,
والمممس المعقد يشير إلى الزيؼ, بينما يفترض المممس البسيط المحافظة والصدؽ 

, فالمصمـ ىنا, معني بالانتباه إلى أف الفكرة التصميمية بحاجة إلى (1)والكتماف((
لى تنوع استخدامات مممس الخامات لي حقؽ نتيجة أفضؿ, فيو تنظيمات شكمية وا 

أماـ كـ كبير مف القيـ الشكمية الغير مألوفة, كما أف لممصمـ القدرة في استثمار 
تنويعات شكمية خاصة بالمممس وربطيا بالقوة المونية, فالمصمـ الجيد ينبغي أف 
يفكر ويأخذ بعناصر الضوء والموف والشكؿ معاً, ويستغميا حسب تأثير المممس الذي 

في أعمالو. فقد ))يجمع بيف خامتاف تختمفا في خصائصيما مف حيث يريد إبداعو 
ما تمتصو كؿ منيما أو تعكسو مف الضوء, ولا ييدؼ مف ذلؾ إلى تغير الموف  
نما إلى إثارة اختلبؼ في الخصائص المادية لمنسيج, مف سمؾ وخامة  فقط, وا 

حداث تنويع ي زيد مف قيمة أيضاً, الأمر الذي يترتب عميو إضافة قيمة جديدة وا 
, وىذا يتطبؽ في الفنوف ذات الأبعاد الثلبثة, التي تنضوي الشكؿ (2)العمؿ الفني((

                                                 

جالاوي، ماريان، دور المخرج في المسرح المعاصر، ت: لويس يقطز، القاىرة، الييئة المصرية لمتأليف  (1)
 .623، ص3750والنشر، 

 .676، صرياض، عبدالفتاح : التكوين في الفنون التشكيمية، المصدر السابق (2)
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المسرحي تحت لوائيا, إذ لا يمكف أف يرى المممس بشكؿ واضح بدوف إضاءة 
 إخراجية مصممة لإبراز ذلؾ المممس.

ف عالـ إف المصمـ بتغييره لمشكؿ التقميدي للؤزياء, إنما أراد أف ينقؿ الطفؿ م 
المسرحية المألوفة إلى غير عالميا, في خضـ شكؿ جديد معقد يحمؿ آثاره وخيالًا 
أضفى عمى العرض طابعاً ميجناً تغريبياً حممياً, استطاع المصمـ برؤيتو ىذه, أف 
ينفذ إلى المعاصرة بتوظيفو لمزي توظيفاً جديداً. فحسب رأي )عقيؿ ميدي( أف الزي 

يرة حسب التجارب والأىداؼ والخطط الفنية التي أنجزىا ... ))يأخذ لدية أنساقاً متغا
إف خامة الزي ومممسو تصب في الجانب التشكيمي البصري وىو امتداد لمغة 

 .(1) العرض((
 الموف : -3

يعد الموف الصفة الخاصية الخارجية لجميع الأشكاؿ يحمؿ دلالات ورموزاً  
يحائية, تعمؿ عمى  يعبر عنيا المصمـ في أعمالو, لما يمثمو الموف مف قيـ رمزية وا 

خمؽ درجة انفعالية مؤثرة ومتغيرة, تعمؿ عمى جذب انتباه الطفؿ إلييا لتقبؿ الفكرة 
))فنجاح المصمـ بتوقؼ كمياً عمى مدى قدرتو الفائقة وخيالو الخصب في توظيؼ 

وعناصره المتمثمة بالديكور  (2) وتأكيد كوامف الموف بما يخدـ العرض المسرحي((
والإضاءة وعلبقتيما بالزي حسب تغيرات العرض, وتؤدي ىذه العلبقة إلى التأثير 
في تصميـ الزي مف ناحية الشكؿ والوظيفة أيضاً, إذ إف استخداـ الموف بشكؿ ناجح 
يؤدي إلى نتائج أوسع مفيوماً لموف, الذي ىو أكثر العناصر الإدراكية قدرة في خمؽ 

, التي يبتدعيا المصمـ في تصميـ أزيائو العلبقات الداخمية لمكونات الشكؿ

                                                 

 .62الوائمي، عقيل جعفر المسمم، الأزياء بين الشكل والمضمون في العرض المسرحي، ص (1)

 .25دراسة تطبيقية، ص -شعاوي، روعة بينام، تصميم الزي في المسرحيات التعبيرية  (2)
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المسرحية لتداعب عيف المشاىد وتثير لديو الانفعالات عبر التأويؿ وما يصاحبيا 
 مف أفكار.

إف استخداـ الموف بحالة غير مناسبة يؤدي ذلؾ إلى إضرار بالشكؿ أو ىيئة  
يجابي ومف الزي, فمف الممكف أف يسيـ الموف بزيادة التأثير في نفس الطفؿ بشكؿ إ

الممكف أف يحدث العكس, إذ إف الييئات التصميمية تحدد عمى استعارات شكمية 
كما في الأزياء التي تصمـ بحيث تمنح بيئة العرض بعداً دلالياً وجمالياً متمثلًب 

 بالموف والخامة والمظير.
 المؤشزات :

عمى  يحقؽ الجذب في اللبمألوؼ بوساطة العناصر البصرية منيا )الأزياء( -1
خمؽ تواصمية الخطاب الاتصالي مف خلبؿ )الخط والموف والمممس( في عروض 

 مسرح الطفؿ.
مسرح الطفؿ وسيمة لإيصاؿ التجارب الحياتية والخبرات مف خلبؿ تقديـ  -2

موضوعات متنوعة ييدؼ إلى معالجتيا مف خلبؿ ترجمة أفكار النص التي تثير 
 ث والتساؤؿ.فييـ التساؤلات فتنمي في الطفؿ روح البح

تأتي عممية الإدراؾ نتيجة التوازف الحاصؿ بيف المجاؿ العصبي الداخمي  -3
 والمجاؿ الخارجي )البيئة( وكلب حسب ثقافة المتمقي الطفؿ.

يقاظ الاحساس لدى  -4 اللبمألوؼ الخطابي لو القدرة عمى لفت الانتباه والتركيز وا 
 الطفؿ.

ي في تصميـ أسس عنصر )الزي( مع يحقؽ المصمـ المبدع المعادؿ الموضوع -5
 ىارمونية الأشكاؿ البصرية لمعرض المسرحي.
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تزيد فاعمية الجذب والإثارة والتشويؽ مف خلبؿ عناصر الحركة والمفاجأة  -6
واللبمألوؼ والإيياـ والإبياـ بالحركة لمتكويف الشكمي لسينوغرافيا العرض المسرحي 

 وفؽ المعالجات التصميمية.
درجات الاضاءة والألواف مع الموسيقى المغايرة يولد جذباً وتشويقاً  التفاوت في -7

 في فضاء العرض المسرحي.
يحقؽ التنافر والتضاد والاختلبؼ في زي الشخصيات جذباً وتأثيراً في عروض  -8

 مسرح الطفؿ.
تؤدي منظومة الماكياج والممحقات الشخصية لممثؿ وظيفة جمالية في ايضاح  -9

خفاء الملبمح  .وا 
تمعب التقنيات المسرحية الحديثة دورىا في الجذب مف خلبؿ علبقاتيا بعضيا  -10

ببعض, مف خمؽ فضاءات متعددة تجتمع وتتجانس وفقاً لممنظومة البصرية وبنائيا 
 التي تحمؿ ذات أبعاد ومفاىيـ فكرية ونفسية.

يقع عمى عاتؽ المرسؿ )المصمـ( تقانة التصميـ ورؤى مبتكرة ذات  -11
ية يبعث عمى الإثارة والتشويؽ وبراعة تحقيؽ الجذب تترؾ بصمتيا خصوص

 الخاصة, مف خلبؿ الترتيب والمتابعة والاستجابة الحسية لمعطيات جمالية العرض.
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 إجزاءات البحح/ الفصل الجالح

 مجتنع البحح :  –أولًا 

يتكوف مجتمع البحث مف المسرحيات التي قدمت اعتماداً عمى السمات  
 اللبمألوفة في بغداد. والملبمح

 عًنُ البحح : –ثانًاً 

تـ اختيار عينات البحث قصدياً مف مجتمع البحث, وذلؾ لما تمثؿ فييا مف  
جراء المقابلبت الشخصية مع  مؤشرات الإطار النظري وتوفر الصور الفوتوغرافية وا 

 مصممييا, وتمثؿ العينة )أياـ الأسبوع الثمانية(.
 منهج البحح : –ثالجاً 

اعتمدت الباحثتاف المنيج الوصفي, في وصفيا الدقيؽ والتفصيمي لنوعية  
العرض المسرحي بكافة جوانبو وخصوصاً مادة البحث في تحميؿ مدى علبقة الزي 
بالدور الذي تمعبو الشخصيات عمى خشبة المسرح والتعرؼ عمى تقنيات الزي بما 

ا البحث في عممية التحميؿ ينسجـ ومعطيات العرض وصولًا إلى النتائج التي يتوخاى
 التي تتبعيا الباحثة في تحميميا للؤزياء في العرض المنتخب.

 أداَ البحح : –رابعاً 

 اعتمدت الباحثتاف عمى : 
 مؤشرات الإطار النظري. -أ

 المقابلبت الشخصية. -ب
 الصور الفوتوغرافية. -ج
 الأقراص الميزرية. -د

 تحلًل العًنُ : –خامساً 

 )أياـ الأسبوع الثمانية(مسرحية  -
خراج : أحلبـ عرب -  تصميـ وا 
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 موقع العرض : عرضت في لندف -
فكرة المسرحية : يحث العمؿ عمى فكرة التعاوف والمحبة والألفة بيف الأخوة  -

والأصدقاء, وعدـ الكذب والتدخؿ في ما لا يعني الإنساف, وعدـ تصديؽ أي إشاعة 
ة في المشيد الإستيلبلي بتعريؼ كؿ مف تضر في خمخة الحياة, تبدأ المسرحي

الأخوة)أياـ الإسبوع( في تقديـ أنفسيـ وبعد أف يستيقظ يوـ الجمعة مف النوـ لإيقاظ 
يوـ السبت, والأحد, والأثنيف, والثلبثاء, ثـ الأربعاء, والخميس, وتوضح كؿ 
 شخصية مدى أىميتو وماىي الفعاليات التي يقوموف بيا الناس عف طريؽ الحركات
الراقصة مع إيقاعات الموسيقى وحركة الإضاءة, وىذا مما جذب إنتباه 
)الثامف( والذي أدعى أنو  المتمقي)الطفؿ( وشده في الترقب والمشاىدة, ويدخؿ يوـ
أخوىـ وأنو سقط مف شير الثاني حيث يحاوؿ زعزعة النظاـ, والتفريؽ بيف الأخوة, 

ر المسرحية ومحاولاتو البائسة فقد حاوؿ بكؿ وسائمو الشرسة التي دامت عمى مدا
)الأثنيف(و)الأربعاء(  لمتخمص والتفرقة بيف أياـ الإسبوع, لكف بذكاء وحكمة يوـ
أستطاعوا أف يوحدوا بيف أياـ الأسبوع والتخمص مف الدخيؿ الذي حاوؿ الزعزعة 

 (  . 1لنظاميـ والتفرقة بينيـ... )أنظر صورة رقـ 
 شيد الأوؿ يتضمف :تتكوف المسرحية مف ثلبث مشاىد, الم

 )يوـ الجمعة( : -
 الػزي :  -

شخصية )الجمعة( المبتكرة مف ذاكرة المصمـ, استخدـ المصمـ الفستاف  
الطويؿ بالموف الأبيض يأخذ بالعرض مف الأسفؿ, فضلًب عف الأكماـ الطويمة 
مخصر مف الأعمى, ينسدؿ مف الكتفيف إلى الأسفؿ بعباءة تظير بتحريؾ الشخصية 

وحافة العباءة مف جية البد مربوطة بالمعصـ, أعطت لمزي المسرحي  يدييا,
انسيابية حركية إيحائية تكمف في نسيج القماش, فالعباءة تحتوي فييا خطوط 
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عمودية وأفقية ومائمة داخؿ نسيج القماش تخمؽ جماليات بصرية بحركة اليد التي 
 فؿ ليا.تتشبو بحركة الجناح تحقؽ حركات تعبيرية تواصمية تشد الط

)الموف الأبيض دليؿ )النقاء والصفاء( مما أعطت تأثيراً لطفؿ سيكولوجياً  
وفسيولوجياً باعتمادىا عمى الشكؿ التصميمي والقيمة الجمالية أولًا عف طريؽ 
الرقص والغناء مع الاحتفاظ بمممس واحد وشكؿ تصميمي واحد(. إف تناسؽ الموف 

ممو مف رموز تواصمية حققت خطاب مع الأبيض مع شخصية )يوـ الجمعة( لما تح
الطفؿ, إف الصورة المرسومة بيف الشكؿ الصوري والمضموف خمؽ ظاىرة تغريبية 
شخصت بفكرة الاغتراب, كـ متراكـ مف العلبمات التي تتحرؾ في ضوء 
المتناقضات, وتدؿ عمى عدـ قدرة الصورة عمى البقاء ساكنة أو ثابتة, وخصوصاً 

زياء )الأشرار( مع الموف الأبيض بصدقيا وعفويتيا مع ألواف عندما يتصارع الواف أ
 زي )اليوـ الثامف( الأشرار كما أشرنا سابقاً بمونييا الأسود والأحمر.

تستند )إقباؿ نعيـ( في عروضيا عمى آلية تمثيؿ تشكيمية تشغؿ فضاء  
العرض بشفرات جمالية, حققت التشوي قوالإثارة عند الطفؿ, فكؿ علبمة مف 

مات العرض ليا إيقاعيا الخاص, حيث أف التنافر في الزي يظير اللبمألوفية, علب
وكأنما يطبؽ قوؿ الجرجاني ))شدة الائتلبؼ في شدة الاختلبؼ(( فوظؼ ىذا القوؿ 

 ( 2جمالياً عمى جميع المستويات الجمالية. ) أنظر صورة رقـ 
 شخصيات )الأشرار( : -

رد أياـ الأسبوع في كؿ مكاف وتحاوؿ تعتبر مف الشخصيات الشريرة التي تطا 
الاقتصاص منيـ, نجد ألواف أزياؤىـ تختمط بيـ )الأحمر والأسود(, إف الموف الأحمر 

 دلالة عمى )القتؿ والموت والدمار( والأسود دلالة عمى )الإيحاء بظلبـ النفوس(.
إحدى شخصيات الأشرار ترتدي قميص ذا أكماـ طويمة وبنطاؿ مصنوع مف  

تاف الخشف, واستخدـ المصمـ الشيفوف المنسدؿ مف الكتؼ إلى قمش الك
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المعصميف, أعطت دلالة الجناح, إذ صنع مف خامة مخالفة لمزي التصميمي. إف 
الاختلبؼ في استعماؿ الملبمس )الكتاف والشيفوف( والتعدد في القصات التصميمية 

حركة الشخصية في زي شخصيات )الأشرار( المتناسقة والمنسجمة مع فكرة الزي, و 
 ساعد عمى التبادؿ الجمالي بيف الطفؿ وفكرة الزي.

تسيـ الإضاءة في العرض المسرحي في إضاءة معالـ الفضاء فضلًب عف  
يحاءاتيـ وتنقلبتيـ في ارجاء الفضاء, كتحرؾ الأشرار  توضيح حركات الممثميف وا 

ض بما تخمقو مف يميناً ويساراً, إلى الأماـ والخمؼ, وتسيـ في شد الطفؿ إلى العر 
تبايف مف مشيد إلى آخر باختلبؼ الأحداث وتباينيا, فالطفؿ ينتبو إلى الأشياء التي 
تتحرؾ والتي تحتوي عمى تضاد واضح بيف الظؿ والضوء, وتراعي الإضاءة الخفيفة 
التي تتناسب مع عيف الطفؿ الحساسة لكي لا يشعر بالخوؼ مف العتمة والظلبـ, 

تاـ يمكف لممشاىد مف تجاىؿ ما يقع في المنطقة المعتمة إف الاعتماد عمى الإع
والتركيز عمى المنطقة المضاءة, ومعنى ذلؾ أف الحدث المضاء يشد انتباه الطفؿ 
إليو, ويحدد وجية رؤية المتفرج كي لا تختمط عميو الصور, ويمكف كذلؾ لممصمـ 

 أف يعتمد عمى الاعتاـ لتفادي الخمط بيف الفضاءات والأحداث.
رى الباحثتاف أف ابتعاد عنصر )الماكياج( أو)القناع( في تحديد شكؿ ىذه ت 

الشخصية مما أفقد الترابط الموضوعي لأبعاد الشخصية الكمية وأدخمو في حدود 
فكرة المسرحية فػ)مجموعة الأشرار بأزيائيـ وأشكاليـ المشعثة المغبرة وباروكاتيـ 

يـ غير محببة للؤطفاؿ(نجد أف أضافت لمشخصيات ميزة الغرائبية لتبدو أشكال
نما استعمؿ الماكياج بشكميا  مصمـ الماكياج لـ يستعمؿ الأقنعة بشكميا التنكري وا 
القبيح وزاد مف تقبيح منظرىـ, ىذه الدلالات الرمزية التي أكدىا المصمـ خمقت 
علبقة الماكياج والزي, وفجرت مخيمة الطفؿ لفكرة الشخصيات, يبقى الموف السمة 

مية الوحيدة لمزي التي أضافت جمالية لمشكؿ, ولكف الجمالية لا تكتمؿ التصمي



 
 
 
  

 الاول العلنٌ المؤتمز وقائع                                                               الاساسًُ التربًُ كلًُ مجلُ

 العزاقًين الاكاديمين لنكابُ                                                                                                                           
- 377 - 

 الجذب في اللامألىف من الأسياء ودوره في تىاصلًُ الخطاب في مسزح الطفل

 

 أ.و مًادَ مجًد امين الباجلان            و. و. بزاء شكًب أكزو الصالحٌ

     

بالموف فقط ولا تحقؽ تواصمية مع الطفؿ, نجد أف التصميـ لا ينبع مف وعي, إذ 
افتقد كؿ الدلالات والرموز التي تدؿ عمى مسرح الطفؿ, وكانت الموسيقى مصاحبة 

دلالة لمشخصية, مما لمعرض المسرحي, وتنوعت الموسيقى كؿ سحب ابعاد ال
جعمت المتمقي )الطفؿ( أف يميز كؿ شخصية مف الموسيقى المصاحبة لحركات 

 الممثؿ عمى خشبة المسرح.
يحائية وحركية للبستحواذ عمى اىتماـ الطفؿ   ساىـ الزي في منح قدرة أدائية وا 

)المتمقي( مف خلبؿ المممس والموف وحقؽ سحريتو كمثير لبصر, وكأنيا ىندسة 
ية في عمميات الربط العلبئقية ما بيف عناصر العرض, ويكوف الزي جزءاً أسطور 

 مف تشكيميا الكمي, دافعاً إياىا إلى الشمولية الكونية ومشحوناً بالعلبقات.
إف اعتماد المخرج عمى فضاء مفتوح ومساحات واسعة, قميمة التأثيث  

وىيأ لممثؿ مساحة الجغرافي لمخشبة فقمص مف التأثير الكتمي لممواد الديكورية 
يماءاتو, وأعطى دوراً ىاماً لمطفؿ الحركي والبصري  مفتوحة  لتحقيؽ أدائو وحركاتو وا 
والجمؿ الصوتية الأدائية, ترى الباحثتاف أف التشكيؿ السينوغراؼ اتسـ بنوع مف 
الغرائبية اللبمألوفة, لتداخؿ بعض دلالاتو, وشموليا بالرمز, واحتجاب جزء مف 

فصاح عنيا, وبالتالي سيجد الطفؿ صعوبة في تفسير معنى الزي, لذا معانيو في الا
عمى مصمـ الأزياء أف يبتكر تصميماً لامألوفاً إلى الطفؿ ببساطة الفكرة وليس 

 بتعقيدىا.
 )يوـ الثلبثاء(

 الزي : 
شخصية مبتكرة مف خياؿ المصمـ تتكمـ بمغة الانساف لـ تتناسب مع فكرة 

ص داخمي برز منو الأكماـ والياقة فقط, بموف أبيض المسرحية, فالزي جسد بقمي
مصنوع مف خامة الكتاف الخشف, وعميو )يمؾ( مف دوف إكماـ مصنوع مف نفس 
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الخامة, مع قبعة بيضاء صغيرة تمثؿ الزي العراقي, ىذا التصميـ الكامؿ بقطع 
لباسية مختمفة )فغايتيا الشكمية لمتصميـ أعطت انطباع لشخصية تحمؿ اليدوء 

لراحة والسكينة( ترى الباحثتاف أف المصمـ استعمؿ الألواف اليادئة والبسيطة مع وا
المممس الخشف البسيط مما أضعؼ أبعاد الشخصية المطموبة, واستخدـ المصمـ 
الخط ذو القيمة التعبيرية في خامة شخصية )يوـ الثلبثاء( ليضيؼ فكرة البساطة 

د جاءت دلالتيا عمى الثقة بالنفس لأبعاد الشخصية, فيي وسيمة إيضاح ميمة, فق
والوقار, فمـ نجد تطابؽ القيـ مع زي الشخصية فكاف الابتعاد عف الخطاب 
التواصمي المرجو, مما أضعؼ العلبقة الحسية مف حيث العلبقة بيف زي الشخصية 
والطفؿ, فضلًب عف ضعؼ استعماؿ الماكياج والاضاءة بوصفيا مف العناصر 

 سرحي.الرئيسية في العرض الم
إف عرض )أياـ الأسبوع الثمانية( لـ يستميـ مف الواقعة السحرية لـ يحقؽ  

مجالًا رحباً لتحقيؽ الاستجابة لدى الطفؿ, إف عدـ اندماج الطفؿ مع الزي المسرحي 
بسبب وجود تنظيمات شكمية عادت عمى الطفؿ بعدـ وجود فائدة تواصمية بالخطاب 

 (3مع الطفؿ.)انظر صورة رقـ 
 )الربيع(شخصية 
 الزي : 
شخصية )الربيع( المبتكرة مف ذاكرة المصمـ والمستوحاة, استخدـ المصمـ  

)الساتاف( اللبمع ذو المممس الناعـ يؤثر جمالياً ووظيفياً في تصاميـ الأزياء, ومف 
ثـ لو أثر في الترابط الموضوعي باليدؼ التواصمي مع الطفؿ, إذ استخدمت 

)الورود( كأكسسوارات في الرأس, وكانت دلالة عمى المصممة في تصميماتيا 
مجديء فصؿ الربيع, ولـ تقترب مف فيمو إذ حقؽ عدـ توزاف بيف المجاؿ العصبي 
الداخمي لمطفؿ والمجاؿ الخارجي لو, إف إيقاع حركة الممثؿ مع إيقاع التصميـ خمؽ 
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عمى الواقع تغريب تصميمي وأظير أبعادىا الجسمية, إذ امتازت الفكرة التصميمية 
 والخياؿ اللبمألوؼ .

إف الخطاب الاتصالي لمزي يحمؿ أبعاداً فكرية ونفسية لمطفؿ بشكؿ مباشر أو      
غير مباشر, إذ نلبحظ أف الأيقونات المستعارة في ىذا التصميـ قد ولدت انطباعاً 

 شعورياً وحسياً بفاعمية الزي مف خلبؿ الفكرة المؤسسة لممسرحية.
مـ عف استخداـ القناع كاف القصد منو خمؽ علبقة بيف لوف ماكياج إف ابتعاد المص

الشخصية ولوف الزي الوردي مما زادت في ترصيف الفكرة التعميمية المرجوة 
 (4لمعرض.)انظر صورة رقـ 

وتعد حاسة البصر في مسرح الطفؿ الركيزة الأساسية التي يستند إلييا الطفؿ في 
ـ بالإضاءة أكثر, وما يخمقو لوف الإضاءة مف جو تمقيو لممعمومات, إذ يجب الاىتما

في كؿ مرحمة وعلبقتو بالزي المسرحي وما يجر عمييا مف تغيرات نتيجة الإسقاط 
الضوئي المموف, فمرة يخمؽ عالماً طفولياً, وأخرى عالماً ممموءاً بالحيوية والنشاط 

ع بالأجواء, ومف ثـ باستخدامو لموف الأحمر. إفَّ  الإحالات المونية تقود إلى التشب
تمثميا والتعايش معيا, وفقاً لمبدأ الانسجاـ, فما يختفي مف دلالات تصميمة لابد أف 
يظير ليا معادلًا جديداً يقود العيف بصورة مغربة وىكذا, بيف الخضوع لواقع الحالة 
المعروضة مف قبؿ شخصية )الربيع( وبيف التناقض بالضد مع الشخصيات الأخرى 

الزي وتصميمو, إذ تشكؿ العلبقات البصرية قوة تجذب عيف الطفؿ  مف خلبؿ لوف
 ليا.

اعتمد مصمـ الإضاءة عمى إثراء الموف الأحمر في زي الشخصية بالتحوؿ مف 
الإضاءة الفيضية إلى الأحمر, ىذا التغير الموني لـ ينسجـ مع مفاىيـ الطفؿ 

ي بالعدواف والعنؼ, الفكرية والنفسية إذ إفَّ الموف الأحمر كما ىو معروؼ يوح
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وحيث إف إيحاء الموف لـ يتطابؽ مع زي الشخصية, إذ أحدثت خداعاً بصرياً عف 
 طريؽ التعبيرية وأحدثت رتابة مشيدية في العرض المسرحي.

 الفصل الزابع

 النتائـج

استعماؿ الرمز اللبمألوؼ في تنفيذ الديكور أفسح المجاؿ لخياؿ الطفؿ الخصب  -1
ات الفارغة في المنصة بما يتلبءـ مف وجية نظره مع طبيعة وحركة لمؿء المساح

كماؿ الصورة المسرحية المتخيمة, ىذا ما يساعده في إثارة ذىب  العرض المقدـ لو, وا 
 الطفؿ وحثوّ عمى التفكير العقمي ولو بشكمو المبسط.

إلى جانب  –تأكيد دور الأزياء في العرض جاء لكي يحصص ىدفاً فكرياً  -2
يسعى العرض بما يحتويو  –لجمالية والترفييية والقيـ التربوية والتعميمية الأىداؼ ا

 مف مضاميف فكرية إيصاليا إلى الأطفاؿ بعد عرضيا ومناقشتيا.
التعميؽ المستمر بالأغاني عمى الأحداث حالة دوف إيياـ الطفؿ عاطفياً بما  -3

العرض, لاسيما  يجري لسير العرض, وبالتالي كسرت إييامو وأيقظت أفكاره تجاه
 وىي تقدـ بأسموب يحمؿ طابعاً تعميمياً لتوضيح موقؼ أو شرح حالة معينة.

لممممس تأثيرات عدة ليا شفرات وظيفية وجمالية تواصمية تساعد عمى شد انتباه  -4
 الطفؿ لمركز اللبمألوؼ وىذا ما نجده في شخصية )اليوـ الثامف(.

ات )الأشرار(, )اليوـ الثامف( العمؽ حقؽ الموف الأسود والأحمر في زي شخصي -5
 الرمزي إثارة الجدؿ بيف واقع النص والعرض اللبمألوؼ.

غرب المصمـ الأزياء عف مرجعياتيا بإعطائيا أبعاداً جسمانية إيحائية منحت -6
نما جعمت مف الزي مادة  الشخصية تعريفاً بارتدائيا أزياء تمثؿ واقعاً معيناً, وا 

 رر الزي مف ارتباطاتيا الواقعة الكثيرة.لمتساؤؿ والإثارة, أي ح
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 الاستنتاجات

الاستفادة مف الموسيقى والمؤثرات الموسيقية )الصوتية( لخدمة ديمومة حركة  -1
المشاىد, فيي إما أف تكوف معمقة عمى الأحداث أو معمقة عف حادث ما, أو 

 تستخدـ لتحقيؽ الذائقة الجمالية لعروض مسرح الطفؿ.
ىو النقطة الأساسية التي تحقؽ مستويات التواصؿ بيف الزي والطفؿ يعد الخياؿ  -2

بوسائميا الفاعمة مف خلبؿ )المممس, الموف, الخط( بيدؼ إثارة الوىي وكسر ما 
 يسمى بالجدار الرابع عف طريؽ المناقشة العقمية الفاعمة.

مالية البساطة والوضوح في تنفيذ الديكور واستعماؿ الشرائح الخمفية لإكماؿ ج -3
 الصورة المسرحية لكبر واتساع خشبة المسرح وىذا ما يقرب صورة العرض.

اعتمد مخرج عينة البحث عمى تغريب البيئة المسرحية بيدؼ الوصوؿ إلى حالة  -4
 اغتراب الإنساف عف واقعو.

استفاد مصمـ الأزياء مف مفيوـ )الكروتسؾ( في أسمبة واضع الشخصيات  -5
 وتغريبيا عنيا.

 لنسيج الزي أىميتو في تشكيؿ الشخصيات ومنحيا الظاىرة الكونية.كاف  -6
كاف لتعدد أنساؽ الزي في العروض وجدلية تركيباتيا, دوراً ميماً في تكويف  -7

 سياقاتيا.
 التىصًات :

توصي الباحثتاف الدارسيف والمختصيف مف المصمميف ومخرجيف تناوؿ  
المسرحية وتصاميـ أزيائيـ مف خلبؿ الموضوع في دراستيـ وفي إخراجيـ لمعروض 

 تطبيقيا في تمؾ العرض.
 المكترحات :

 تقترح الباحثتاف إجراء الدراسات المكممة الآتية :
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دراسة عناصر العرض الأخرى )الديكور, الإضاءة, الماكياج, الممحقات,  -1
 الموسيقى( اعتماداً عمى مصطمح اللبمألوؼ.

التي كتبت في التسعينات مف القرف العشريف دراسة النصوص العربية والأجنبية  -2
وتحميميا وتشخيص الأزياء اللبمألوفة فييا, والتي تؤثر عمى الشخصية )اي البحث 

 عف الاغتراب في النصوص العربية والأجنبية(. 
 قائنُ المصادر والمزاجع:
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