
 
 
 
  

 الاول العلني المؤتمر وقائع                                                               الاساسية التربية كلية لدلة

 العراقيين الاكاديمين لنكابة                                                                                                                           
- 666 - 

 الخطاب الاجتناعي في الرسه مابعد الحداثي

                                                                                     

 حمدية كاظم روضان المعموري                                                                                      
 

 الخطاب الاجتناعي في الرسه مابعد الحداثي

 

حمدية كاظم روضان المعموري/ دكتورة  في قسم التربية الفنية / كلية 

 الفنون الجميلة / جامعة بابل 

 ملخص البحح 

يعد الخطاب الاجتماعي في الفف ،نتاجان لتراكمات المعرفة الإنسانية كالمكركث       
الحضارم ككذلؾ الانفتاح كالتقدـ العممي كالتكنكلكجي الذم بات جزءان مف فنكف 
مابعد الحداثة كعبر نسيج التفاعػؿ ما بيف عمكـ الظكاىر كالممارسات كبيف عمميات 

حالة المف ردات مف كاقعيا المتداكؿ إلى كاقع جمالي جديد استحضار كاستبداؿ كا 
لذا تناكؿ  تككف فيو الظكاىر الاجتماعية  كالياتيا فاعمةن في بناء الخطاب البصرم .

البحث الحالي )الخطاب الاجتماعي في الرسـ مابعد الحداثة( إذ درس الخطاب 
داثي كاليات الاجتماعي فكريا كفمسفيا كجماليان كدكره في فنكف الرسـ كما بعد الح

يتألؼ البحث الحالي مف أربعة ك اشتغالو في اتجاىات الرسـ مػا بعػد الحداثي ، 
تحددت مف  فصكؿ كقد تضمف الفصؿ الأكؿ مف البحث تعريفان بمشكمة البحث كالتي

خلاؿ الإجابة عمى السؤاؿ التالي :)ما ىي سمات الخطاب الاجتماعي  في الرسـ 
كالحاجة إليو . أما ىدؼ البحث فقد تـ تحديده  كأىمية البحثما بعد الحداثي ( 

. كقد قامت عمى سمات الخطاب الاجتماعي  في الرسـ ما بعد الحداثي ()بالتعرؼ 
الباحثة بتحديد أىـ المصطمحات الكاردة في البحث أما الفصؿ الثاني فقد أشتمؿ 

 عمى مبحثيف الأكؿ يمثؿ مفيكـ الخطاب الاجتماعي فكريان كفمسفيان .
 بحث الثاني فقد تناكؿ  الخطاب الاجتماعي في الرسـ مابعد الحداثي  .كالم

أما الفصؿ الثالث فقد احتكل إجراءات البحث كتضمفى ، مجتمع البحث كاختيار 
 ( نماذج .5العينة كتحميميا كالبالغة )
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كقد اعتمد البحث المنيج الكصفي التحميمي عند تحميؿ العينة . كجاء الفصؿ الرابع 
لبحث كالاستنتاجات فضلان عف التكصيات كالمقترحات ، كمف أبرز النتائج بنتائج ا

 التي تكصمت إلييا الباحثة .
تكشؼ نتاجات فنكف مابعد الحداثة في سياقاتيا عف ىيمنة أنكاع مف الخطاب  .1

منو الاجتماعي كالسياسي التي تمثؿ الدكافع الحقيقية لدل الفناف كالمتمقي كالتي تمثؿ 
 اع الاجتماعية  كالاقتصادية في مجتمعات العكلمة كمابعد الحداثة .انعكاسان للأكض

مثؿ الخطاب البصرم التشكيمي لفناف ما بعد الحداثة ، حالة اندماجية بيف  .2
الظكاىر الاجتماعية  كالبنى الفكرية كالثقافية كالاجتماعية كالسياسية ... مما جعميا 

. لذا امتازت صكرىا بككنيا  تشكؿ المككف الأساسي لمكثير مف نتاجاتو الفنية
 انعكاسات صادقة لتمؾ البنى .

 كمف الاستنتاجات 
تعددت أنماط التعبير الفني بعد الحداثي بتغير اتجاىات كأفكار المبدعيف الذيف  .1

 يعبركف عف مكاقفيـ مف عالـ السرعة كالاستيلاؾ كالإعلاـ العابر لمثقافات . 
Research Summary 

   The social discourse in the composition of the Arts, the result 

of the accumulation of human knowledge and cultural heritage, 

as well as openness and progress of scientific and 

technological, which has become part of the arts 

postmodernism and through the fabric of the interaction 

between the general phenomena and practices and between 

evoke and replacement referral vocabulary of reality rolling 

into reality and aesthetic new it be social phenomena operations 

and mechanisms effective in weaving the fabric of visual 

discourse. So Find the current intake (social discourse in the 

graphic post-modernist) as he studied social discourse 

intellectually and philosophically and aesthetically and its role 
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in the graphic arts and post-modernist and how they functioned 

in the drawing directions postmodern, consisting current 

research from four chapters have been the first chapter of the 

research included a definition of the problem of search and 

identified by answering the following question: (what are the 

attributes of social discourse in drawing postmodern) and the 

importance of research and the need for it. The aim of the 

research has been defined (to identify the attributes of social 

discourse in drawing postmodern). The researcher analyzed the 

most important terms in the Find The second chapter included 

the first two sections representing the concept of social 

discourse intellectually and philosophically. 

The second topic dealt with. Social discourse in the post-

modernist painting. 

The third chapter contains research procedures were included, 

the research community and the sampling and analysis of the 

(5) models. 

And adopted Find descriptive and analytical approach when 

analyzing the sample. The fourth quarter results of the research 

and conclusions as well as recommendations and proposals, and 

highlighted the findings of the researcher. 

1.products of arts reveal postmodernism in the contexts of the 

dominance of types of social and political discourse which 

represents the real motives of the artist and the receiver, which 

represent a reflection of the social and economic conditions in 

the communities of globalization and postmodernism of it. 

2.such as visual rhetoric visual artist postmodern state of fusion 

between social phenomena intellectual, cultural, social and 

political structures ... which made them constitute the main 

component of many technical Ntegath. So images characterized 

by being honest reflections of those structures. 

It Alastnajat 
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1. varied modes of artistic expression postmodern change and 

ideas of the creators who express their positions from the world 

of speed, consumption and media cross-cultural trends. 

Find four chapters included care of the first chapter of which 

the methodological framework for the search represented 

"The problem of the search as well as the goal of a search (The 

second chapter included 

 
 الفصل الأول/ ) الإطار المنهجي(

 -أولًا: مشكلة البحح: 

ييعد الخطاب الاجتماعي ممارسة ثقافيٌة تتمحكر حكؿ تمرير الأفكار كالآراء       
بيف فئات المجتمع، كىدفو الأساسي ىك التأثير في الآخر، كلذلؾ يجب عمى 
الخطاب أف يككف مبنيٌان بحكمةو كمؤسٌسان عمى مجمكعةو مف المفاىيـ، كأف يككف 

كبما أف الفف ىك ظاىرة متميزة .كالإقناعميصاغان صياغةن ميحكمة حتٌى يضمف التأثير 
كىك احد أشكاؿ النشاط الإنساني الاجتماعي ،كلا مناص مف أف نسمـ بػأف الفػف 
نما ىك تعبير عف أم شيء  لػيس مجرد تعبير عف مثؿ أعمى في صكرة تشكيمية ، كا 

الاجتماعي كاف الخطاب .ميما كاف يستطيع الفنػاف أف يعيػو كاف يعبر عنو تشكيميان 
ليس تكاصلان لفظيان فقط ، بؿ يكف سمككان اجتماعيان ذا طبيعة  مؤثرة . بحيث يفيـ 
المتمقي ما يريده صاحب الخطاب أك مرسؿ الخطاب كبحسب ما يتعارؼ عمية 
المجتمع تجاه ىذا الخطاب . فيك جزء مف الخطابات في المجتمع لكف يكتسبو 

 اصؿ بينو كبيف أفراد المجتمع .الفناف مف المجتمع ، كيقيـ علاقات كتك 
كفي قراءة شاممة لمخطاب الاجتماعي عبر التاريخ نجد إف تنكعو قد خضع إلى 
إشكاليات تتعالؽ مع آليات المنظكمة الأخلاقية كالحضارية  كعلاقتيا الجدلية مع 
المنظكمات الأخرل التي لا تنفؾ أف تتعارض أك تتفؽ كالآراء الفمسفية كالفنية 

 مف ىنا يمكف تمخيص مشكمة البحث الحالي  بالتساؤؿ الآتي:  حكليا.كالنقدية 
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 ؟ .ماىك الخطاب الاجتماعي كتمظيراتو في لفف ما بعد الحداثة 
  -أهنية البحح والحاجة إليه :  -ثانياً  

تعد الدراسة الحالية إضافة عممية في مكضكع الخطاب بصكرة عامة كالخطاب  .1
 كاىر التي رافقت فف مابعد الحداثة .الاجتماعي بكصفو  ظاىرة مف الظ

يعنى البحث بدراسة الخطاب كمدل تأثيره عمى المتمقي في عصر العكلمة كفنكف  .2
 مابعد الحداثة.

التعرؼ عمى  تجارب  الفنانيف العالمييف  في الإمكانات كالكسائؿ كالأىداؼ،  .3
 إضافة إلى المضاميف الجديدة في نتاجاتيـ  الفينة.

 مجالات الخطاب الفني كفنكف مابعد الحداثة .يفيد الباحثيف في  .4
 ثالجاً  : هدف  البحح : 

 في الفف التشكيمي المعاصر . الخطاب الاجتماعيمفاىيـ كخصائص التعرؼ عمى
 رابعاً : حدود  البحح :    

 ـ 1945-  2015يتحدد البحث زمنيان  بالمدة  ما  بيف   .1
 الفنية لفنكف مابعد الحداثة.يتحدد البحث مكضكعيان  بدراسة  النتاجات  .2
 أمريكا . –الحدكد المكانية : أكركبا  .3

 خامساً : تحديد المصطلحات:

 لغكيان : كما جاء في المنجد 
 –قرأ الخطبة عمى الحاضريف  –خيطبة كخطابان كخطابة ، كعظ  –خىطىب  –خطب 

 قاؿ خطب القكىـ كفي القكـ . 
طىب اطبى كمٌ  -خى خاطبوٌ قي : كاممة . يقاؿ خاطبو في خطىابىوٌ : صار خطيبان . خى

فلاف أم راجعو في شأنو . تخاطبان : تكالما . اختطب عمى المنبر خطب الخًطاىب : 
 ( 1ما يكمـ بو الرجؿ صاحبو كنقيضو الجكاب . )

                                                 


 ٠ؼذ ٘ذا اٌخبر٠خ بذا٠ت أطلالت فْٕٛ ِببؼذ اٌحذاثت  -
 .186،ص1986، دار المشرؽ بيركت ، المكتبة الشرقية ، بيركت ، لبناف ،23المغة كاعلاـ ،ط: المنجد في ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ - 1
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كالخطاب : الكلاـ كفي التنزيؿ العزيز ) فقاؿ اكفمينيا كعزني في الخطاب ( 
 كالرسالة . 

ؿ بو الأمر مف الخطاب في التنزيؿ العزيز ) كآتيناه كفصؿ الخطاب : ما ينفص
 ( 1الحكمة كفصؿ الخطاب ( كفصؿ الخطاب ايضان الحكـ بالبينة اك اليميف . )

 أكلا: الخطاب : كما ذكره عمكش 
 مجمكع خصكصي لتعابير تتحدد بكظائفيا الاجتماعية كمشركعيا الإيديكلكجي.  -أ 
 (2المغة ، عند الإنساف المتكمـ .)كيحدد )بنفنيست( الخطاب في استيعاب  - ة

أما الخطاب كما جاء في المعجـ الشامؿ فيك بحسب أصؿ المغة تكجيو الكلاـ نحك 
الغير للإفياـ ، كقيؿ ىك المفظ المتكاضع عميو ،المقصكد بو إفياـ مف ىك متييئ 
لفيمو .كالكلاـ يطمؽ عمى العبارة الدالة بالكضع عمى مدلكليا القائـ بالنفس ، 

 خطاب إما الكلاـ المفظي ، أك الكلاـ النفسي المكجو بو نحك الغير للإفياـ .فال
كالخطاب نكعاف .تكميفي : كىك المتعمؽ بأفعاؿ المكمفيف بالاقتضاء أك التخيير ، 
ككضعي كىك الخطاب باف ىذا سبب ذلؾ أك شرطو . كالخطاب العاـ المراد بو 

 (3العمكـ كالخطاب الخاص المراد بو الخصكص .)
: الاجتماعي:  لقد كرد في المعجـ الفمسفي أف الاجتماع ضد الافتراؽ كقاؿ  ثانيان ن

 ابف سينا : الاجتماع ىك كجكد أشياء كثيرة يعميا معنى كاحد .
كالاجتماعي ىك المنسكب إلى الاجتماع تقكؿ "  العالـ الاجتماعي ، كالطريقة 

 الاجتماعية . 
أك مجمكعة الصفات التي يتميز بيا الشيء كالاجتماعية ىي العلاقات الاجتماعية 

 (1الاجتماعي.)

                                                 
1

 .242ث ، ص-، ِىخبت اٌّزحضٛٞ ، ة2، ط1حسٓ اٌز٠بث ٚآخزْٚ : اٌّؼجُ اٌٛس١ظ ، ج -ابزا١ُ٘ ِصطفٝ احّذ - 
 .83، ص1985، 1دبية المعاصرة ، دار الكتاب المبناني ،بيركت ، لبناف، ،طعمكش ، سعيد : معجـ المصطمحات الا -2

 .331-330، ص2000، 3: مكتبة مدبكلي ،ط ممصطمحات المعجـ الشامؿ ل الحفني ، عبد المنعـ : -3
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فإف المفيكـ الاصطلاحي لمخطاب يعني "الميداف العاـ لمجمكع المنطكقات ، أك 
مجمكعة متميزة مف المنطكقات ، أك ىك ممارسة ليا قكاعدىا تدؿي دلالة كصؼو عمى 

جمكعة مف م»(  كما أنو عبارة عف 2عدد معيف مف المنطكقات كتشير إلييا".)
المنطكقات أك الممفكظات التي تككف بدكرىا مجمكعة مف التشكيلات الخطابية 

 (3) المحككمة بقكاعد التككيف كالتحكيؿ.
 الفصل الجاني / الإطار النظري

 المبحح الأول 

 -:مفيكـ الخطاب الاجتماعي فكريان كفمسفيان 
لغكية ، أما منطكقة أك يمثؿ الخطاب كيفما كاف محتكاه كغايتو كنكعو كاقعة      

مكتكبة أك مرسكمة أك منحكتة أك معبر عنيا بإيمائو أك إشارة ، كسكاء حممنا ىذا 
الخطاب تحميلان عمكديان إلى مفردات ككممات أك حممناه أفقيان إلى ممفكظات دالة 
تتككف منيا كحداتو جممة أفكاره كرؤاه ، سنجد أنفسنا في كؿ مرة أماـ مفاىيـ مركبة 

كؿ منيا مف مفاىيـ أخرل لا نستطيع إدراؾ دلالاتيا إلا بالقبض عمى يتككف 
 علاقاتيا المتبادلة ، تمؾ العلاقات المككنة لمخطاب بكصفو نسقان كنظامان .

يحيؿ مصطمح )الخطاب( القارئ إلى عدة مفاىيـ، كالنقد الغربي المعاصر قسـ 
غكم الأسمكبي ىذا المصطمح في خطيف رئيسيف، يتمثؿ أكليما في البحث الم

"تحميؿ الخطاب". كالحديث عف الخط الأكؿ المتمثؿ في"تحميؿ ب المعركؼ 
الخطاب"؛ يكجينا نحك الدراسات المغكية كالمفاىيـ الألسنية لمخطاب ، لككنيا أحد 
مدلكلات مصطمح الخطاب،كلابد مف التعرؼ عمى الخطاب مف ىذا الجانب، 

ىذه الجية المسانية؛كلا سيما فيما  كنستطيع الاستشياد بأبسط تعريؼ لمخطاب مف

                                                                                                                                                   
 .39-38، ص 1977، القاىرة الييئة العامة لشؤكف المطابع الأميرية ، 1صميبا ، جميؿ ، المعجـ الفمسفي ،ج -1
2

َ 1985اٌسلاَ بٕؼبذ اٌؼبٌٟ ، دار إٌشز اٌّغزب١ت اٌذار اٌب١ضبء  ١ِش١ً فٛوٛ : ٔظبَ اٌخطبة ٚارادة اٌّؼزفت ، حزجّت أحّذ اٌسطبحٟ ٚػبذ - 

 .52،  51ص 
3

 .94ص، َ 2000بغٛرة : ِفَٙٛ اٌخطبة فٟ فٍسفت ١ِش١ً فٛوٛ ، اٌّجٍس الأػٍٝ ٌٍثمبفت ، اٌمب٘زة  اٌشٚاٚٞ -
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( ،كالذم عرؼ الخطاب 1902-1976) ذىب إليو المساني المعركؼ أ.بنيفينست
بأنو) كؿ تمفظ يفترض متحدثا كسامعا تككف لمطرؼ الأكؿ نية التأثير في الطرؼ 
الثاني بشكؿ مف الأشكاؿ كيميز بنيفينست بيف الخطاب كالحكاية التاريخية، 

ؿ الأزمنة في حيف لا يككف زمف الحكاية التاريخية ألا زمنا فالخطاب يكظؼ ك
ماضيا كذلؾ يتعامؿ الخطاب مع صيغ الضمائر المختمفة في حيف تقتصر الحكاية 

،كنلاحظ كفؽ ما كرد التأكيد عمى عمكمية الخطاب (1)التاريخية عمى صيغة الغائب(
 زمف بعينو. كشمكليتو، فلا يتحدد بتكجيو نحك مخاطب بذاتو كلا يقتصر عمى

كمف المفاىيـ التي تقدميا  نظرية )تحميؿ الخطاب( مفيكـ )المقدرة الاتصالية( 
كيعني ىذا المصطمح "أننا يجب إف نتجاكز كصؼ الصيغ المستعممة في المغة 
لنركز عمى كجكه المعرفة المشتركة بيف المتكمـ كالسامع ثـ عمى الاستعدادات 

ذ (2)الإدراكية لكلا الطرفيف." ا كاف الخطاب المساني يشترط المقدرة الاتصالية ، كا 
بالمقدرة  -أحيانا–كالتركيز عمى الفيـ المشترؾ ،يككف في الفف مستعيض عف الفيـ 

الجمالية التي يستطيع الفف أف يستحثيا عند المتمقي؛ دكف اشتراط لمعرفة مشتركة 
لمشترؾ)الجمالي بيف الطرفيف، لكف الخطاب الفني سيككف أبمغ إذا تكفر فيو الفيـ ا

 (3) كالمعرفي( في الكقت ذاتو.

                                                 
 بُفُسج إيٛم Emile Benveniste (2696-2666)، ٍع ًٔٚكٍ. الأٔسٔبٛت انُٓذٚت ٔانهغاث انًقاسَت ٔانهساَٛاث انؼايت انهساَٛاث ػهًاء أْى ي

دِ
 ٔانخذأنٛات انهفظٛات انُظشٚااث يؤسسٙ يٍ كزنك 

 Problèmes de كخاباّ صاذٔس كااٌ ٔقاذ. انبُٛإ٘ انًُحاٗ راث الأدبٛات انذساسااث ٔإناٗ الإَسااَٛت انؼهإو ياٍ كثٛاش إناٗ انهسااَٙ انبحا  حاذٔد حؼاذٖ قاذ حاثيٛشِ نكاٍ. انحذٚثات انهسااَٛاث فٙ ٔانخفاػهٛت

linguistique générale انًُبٓشة انفخشة حهك فٙ خصٕصا انقشاء، نجًٕٓس انٕاسغ انًجال إنٗ انًحصٕسة انًخخصصٍٛ دائشة يٍ حخشج َٔظشٚاحّ أبحايّ جؼم فقذ: الأًْٛت يضدٔج حذيا 2666 سُت 

 :انشاااااااشقأ٘ انكااااااااشٚى ػبااااااااذ:انهغااااااات،حش ٔيقاااااااإ ث انفكااااااااش يقااااااإ ث:بُفُٛسااااااااج،إيٛم:ُٚظاااااااش.سٕسااااااااٛش د٘ نساااااااااَٛاث فاااااااٙ انًخًثهاااااااات ٔقاطشحٓااااااااا انظااااااااْشة انبُٕٛٚاااااااات بئَجااااااااصاث

http://www.aljabriabed.net/n16_10charkawi.htm 

1 
- 

انباسٔد٘، 
 

 .5و،ص0222انؼشب،ديشق ،يحًذ:إَشائٛت انخطاب فٙ انشٔاٚت انؼشبٛت انحذٚثت ،يُشٕساث اححاد انكخاب 

 
2

 -  
انٕػش،
 

83ياصٌ:َظشٚت ححهٛم انخطاب ٔاسخقلانٛت َحٕ انجًهت،يجهت انًٕقف الأدبٙ،ػذد
 ،

5
 

83و،ص0228آباس 
. 

3
 - 

انباسٔد٘،
 

.3و،ص0222يحًذ:إَشائٛت انخطاب فٙ انشٔاٚت انؼشبٛت انحذٚثت ،يُشٕساث اححاد انكخاب انؼشب،ديشق ،
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يشير إلى الطريقة التي تشكؿ بيا الجيمؿ نظامان متتابعان تيسيـ  كأف مصطمح الخطاب 
بو في نسؽ كمي متغير كمتحد الخكاص ، كعمى نحك يمكف معو أف تتألؼ الجيمؿ 
في نظاـ بعينو لتشكؿ نصان مفردان ، أك تتألؼ النصكص نفسيا في نظاـ متتابع 

الخطاب بأنو لتشكؿ خطابان أكسع ينطكم عمى أكثر مف نص مفرد ، كقد ييكصؼ 
مجمكعة دالة مف أشكاؿ الأداء المفظي تنتجيا مجمكعة مف العلامات ، أك يكصؼ 

 (1) .بأنو مساؽ مف العلاقات المتعينة التي تستخدـ لتحقيؽ أغراض متعينو 
لاشؾ أف )الكممة( عنصر ميـ مف عناصر الخطاب الذم يتـ استخدامو 

ثكب الأفكار كالمبادئ كالقيـ في للإشارة إلى ما نقكـ بو تجاه المغة مف حيث ىي 
المجتمع ، لذلؾ يجب أف ييفصؿ ذلؾ الثكب بدقة حتى يلاءـ تمؾ الأفكار ، كمف ثـ 

كفي محاضرة ألقاىا  ،تصبح المغة ىي المساف المعبر عف المؤسسات الاجتماعية
ـ أكد فييا أف العلاقة التي لاتنفصؿ 1955)جكف أكستف( في جامعة ىارفارد عاـ 

كالفعؿ كالمعرفة ، كفيـ الممارسة الخطابية بكصفيا ممارسة اجتماعية  بيف المغة
لاتنفصؿ فييا المغة عف المكقؼ ، أك المنطكقات عف الفعؿ الذم يؤكد نكعان مف 
المعرفة ، ككاف ذلؾ يعني تمييد الطريؽ لتأسيس مصطمح الخطاب بكصفو دالان 

المغكية ) كما يحدث في  عمى نسؽ مف الكحدات المغكية ) أصغرىا الجممة( أك شبو
خطاب الإعلاف ،حيث الصكرة كالنغمة مصاحبة لمكممة كخطاب الفف كغيرة مف 
أنكاع الخطاب( في تتابعو المنطكؽ أك المكتكب ، كفي علاقتو بالعلامات المكازية 
نتاج المعنى كالمجتمع بعامة ، كيقكـ بتأصيؿ القيـ في الكقت  لعمميات الاتصاؿ كا 

المعرفة كتأكيد علاقات السمطة أك القكة بيف أفراد المجتمع بخاصة  الذم يقكـ بتكزيع
( .2) 

                                                 
 .379ـ ص 1993،  1نيكية ، ترجمة : جابر عصفكر ، دار سعاد الصباح الككيت ط إديث كريزكيؿ : عصر الب - 1
2

 67ص ،  1997َجببز ػصفٛر : آفبق اٌؼصز ، ِٙزجبْ اٌمزاءة ٌٍج١ّغ ا١ٌٙئت اٌّصز٠ت اٌؼبِت ٌٍىخبة ، اٌمب٘زة  - 
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كبما أف المغة استخداـ اجتماعي ، ينتج عنيا محدد اجتماعي يمكف أف يكصؼ 
بأنو )خطاب( ، حيث أف التمييز بيف المغة كالكلاـ عند دم سكسير ىك تمييز بيف 

لمغة ، فإذا كانت المغة ترل أف الأعراؼ الاجتماعية كبيف الاستعماؿ الفعمي 
الأعراؼ الاجتماعية مكحدة كمتجانسة ، فمف الممكف القكؿ بأنيا عمى العكس تتميز 
بالتنكع كالصراع مف أجؿ السمطة ، كىذا التجانس أمر يفرضو أكلئؾ الذيف ييمسككف 

كلعؿ الظكاىر الاجتماعية ىي في الأساس ظكاىر لغكية ، بمعنى أف .بزماـ السمطة
شاط المغكم الذم يجرم في السياؽ الاجتماعي شأنو شأف كؿ نشاط لغكم ليس الن

مجرد انعكاس لمصيركرات كالممارسات ، فالخلاؼ مثلان عمى معنى التعابير 
كتهعتبر مثؿ ىذه »السياسية ىك مظير مألكؼ كدائـ في الخطاب السياسي ، 

لممارسات الخلافات في بعض الأحياف مجرد خطكة تمييدية لمصيركرات أك ا
مف جانب آخر فإذا كانت المغة  (1.)السياسية ، كما تيعتبر في أحيافو أخرل نتيجة لو

تيعتبر ممارسة اجتماعية ، أم سيركرة اجتماعية ، فإننا يجب أف نميز بيف الخطاب 
كالنص )النص المكتكب أك النص المنطكؽ( ، حيث أف النص نتاج اجتماعي ، 

النص ، كمف ثـ فإف مصطمح الخطاب يستخدـ  بمعنى أنو نتاج لصيركرة إنتاج
للإشارة إلى كامؿ صيركرة التفاعؿ الاجتماعي التي لا ييشكؿ النص سكل جزء منيا 
، فصيركرة التفاعؿ الاجتماعي ىذه تشتمؿ بالإضافة إلى النص عمى صيركرة 
الإنتاج التي يككف النص نتاجان ليا ، كعمى صيركرة التأكيؿ التي يككف النص 

ا ، كىذا ما يجعؿ تحميؿ النص جزءان كاحدان فحسب مف تحميؿ الخطاب الذم مرجعي
يشتمؿ أيضان عمى تحميؿ الصيركرتيف الإنتاجية كالتأكيمية ، فمف منظكر تحميؿ 
الخطاب يمكف أف نعتبر السمات الشكمية لمنص آثاران لصيركرة الإنتاج مف جية ، 

                                                 
1

 64اٌىزًِ ، ِؤسست اٌىزًِ اٌثمبف١ت فٍسط١ٓ ػذد ٔٛرِبْ ف١زوٍٛ : اٌخطبة بٛصفٗ ِّبرست اجخّبػ١ت ، حزجّت: رشبد ػبذاٌمبدر ، ِجٍت  - 

 158َ ص 2000ص١ف 
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ركرتي الإنتاج كالتأكيؿ كمشعرات في صيركرة التأكيؿ مف جية أخرل ، كلصي
خاصية بارزة تتمثؿ في انطكائيما عمى تفاعؿ بيف خصائص النصكص كدائرة 
كاسعة مكارد أعضاء المجتمع القائمة في رؤكسيـ كالتي يعتمدكف عمييا في إنتاج 
النصكص أك تأكيميا كمف بيف ىذه المكارد معرفتيـ بالمغة ، كتمثيلاتيـ لمعالـ 

اعي الذم يعيشكف فييما ، ككذلؾ قيميـ كاعتقاداتيـ الطبيعي كالعالـ الاجتم
( مف الملاحظ أف المغة تنطكم عمى رؤية محددة بكصفيا ممارسة 1).كافتراضاتيـ 

اجتماعية تتعمؽ بالخطاب الجماعي ، فيي تتكلد اجتماعيان كتتكقؼ طبيعتيا عند 
 . العلاقات كالصراعات التي تيكلدىا

ط اجتماعية يمكف أف ندعكىا شركط كبذلؾ فإف الخطاب يشتمؿ عمى شرك 
الإنتاج الاجتماعية كشركط التأكيؿ الاجتماعية ، كعلاكة عمى ذلؾ فإف ىذه الشركط 
الاجتماعية ترتبط بثلاثة مستكيات متباينة مف التنظيـ الاجتماعي ىي : مستكل 
المكقع الاجتماعي ، أك المحيط الاجتماعي المباشر الذم يجرم فيو الخطاب ، 

المؤسسة الاجتماعية التي تيشكؿ منبتان كاسعان لمخطاب ، كمستكل المجتمع كمستكل 
 (2).ككؿ

غير أف لمخطاب مفيكمان آخر ربما فاؽ المفيكـ ألألسني البحث في أىميتو 
النقدية . كذلؾ ىك ماتبمكر في كتابات بعض المفكريف المعاصريف كفي طميعتيـ 

يذا المفيكـ سياقان دلاليان اصطلاحيان الفرنسي )ميشيؿ فككك( الذم استطاع أف يحفر ل
مميزان عبر التنظير كالاستعماؿ المكثؼ في العديد مف الدراسات التي تشمؿ : 

ـ كأدب كعاقب ، ككذلؾ في محاضرتو نظاـ الخطاب  1972 –اركيكلكجيا المعرفة 
. في ىذه الأعماؿ يحدد فككك الخطاب بأنو شبكة معقدة مف العلاقات الاجتماعية 

                                                 
1

 64نكرماف فيركمك : الخطاب بكصفو ممارسة اجتماعية ، ترجمة: رشاد عبدا لقادر ، مجمة الكرمؿ ، مؤسسة الكرمؿ الثقافية فمسطيف عدد  - 
                                                         159ص  ـ2000صيؼ 

 .159ص ،  نكرماف فيركمك : الخطاب بكصفو ممارسة اجتماعية - 2
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اسية كالثقافية التي تبرز فييا الكيفية التي تنتج فييا الكلاـ كخطاب ينطكم كالسي
 ( 1عمى الييمنة كالمخاطرة في الكقت نفسو . )

كالخطاب بحسب ) فككك( لا ينظر إليو عمى انو لغة بؿ ينظر إليو عمى انو 
القدرة عمى التكاصؿ فلا معنى لمخطاب خارج نطاؽ التداكؿ ، كىك الحكار 

المتبادؿ الذم يحقؽ عممية التكاصؿ ، كالخطاب في ذاتو ممارسة لغكية  المجتمعي
منظمة قائمة عمى شكؿ مف أشكاؿ المنطكقات بكصفيا جذره الأصمي ، أف ىذا 
المنطكؽ ككأنو ) ماقبمي( يحاكؿ )فككك( إعطاءه كيانان فلا يظيره عمى انو مجرد 

امتداد الحدث  إعلاف عف مقدـ الخطاب أك حضكره ، بؿ كشيء يسمح بقياس
مكانياتو داخؿ المعالـ الأثرية ، فلا يتعمؽ الأمر بالماقبمي الصكرم الكانتي الذم  كا 
يؤسس التجربة ، كليس بالماقبمي اللاشعكرم لدل )فركيد( الذم يحجب المكبكت ، 

نما ذلؾ المنطكؽ الارشيؼ  .(()2)كليس ذلؾ اللامفكر الييدجرم، كا 
كيعرؼ )فككك( الخطاب بأنو كحدات أساسية دائمة ىي المنطكقات ، فيك "      

ممارسة منظمة تتككف مف عدد مف المنطكقات ، أك ىك مجمكعة مف المنطكقات 
التي تنتمي إلى نظاـ كاحد مف التشكؿ كالتككف ، كىكذا يكجد أنكاع مختمفة مف 

ي ، النفسي ، الأدبي ، الفني الخطاب مثؿ الخطاب العيادم ، الاقتصادم ، التاريخ
 .(3)، السياسي ...

 
 

                                                 
 .511ص  2002، الدار البيضاء ، المغرب ، 3الرويمي ميجان وسيعد البازغي : دليل الناقد الأدبي ، المركز الثقافي العربي ،ط  -1

 -  الارشيفArchive  التي انقذتيا من التمف ،ولكن لعبة القواعد لقد كون ) فوكو( تعريفاً خاصاً بو حول الارشيف اذ قال :" لااسمي الارشيف مجموعة النصوص التي احتفظت بيا الحضارة ولا مجموع الاثار

 , Judith Revel : Levocabulaire de Michel Foucault , ed , Marketingشياء . لممزيد يمظر في : التي تحدد داخل الثقافة بقاء المنطوقات او اندثارىا والتي تحدد تواجدىا المفارق للاحداث والا

paris,France , 2002 , p.8.    22، ص 2002، دار الفرقد لمطباعة والنشر والتوزيع ، سوريا ،  2محمد عمي " ميشيل فوكو ، ط ،وكذلك ينظر : الكبسي  .
 

.  22-25س المصدر ، صالكبسي ، محمد عمي : نف - 2
 

.  151، ص 0225، داس انطهٛؼت نهطباػت ٔانُشش ، بٛشٔث ، نبُاٌ ،  1بفٕسة ، انضٔأ٘ : انفهسفت ٔانهغت ، َقذ انًُؼطف انهغٕ٘ فٙ انفسفت انًؼاصشة ، ط - 3
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مف ىنا يمتد الخمؽ الفني في عممية الإبداع الإنشائي فيشمؿ إحياء الكممة أك 
القكؿ أك الخطاب حتى نصؿ إلى النص ، كفي ىذه المحظة يمكف أف نعتبر 

أم أف صانع الفف ينطمؽ مف لغة مكجكدة « الخطاب الفني خمؽ لغة مف لغة 
فييا لغة أخرل كليدة ىي لغة الأثر الفني ، كيعتبر ىذا التعريؼ فكان لاشكالية  فيبعث

، كلكف الخمؽ متعذر ، إذ لاشيء يخمؽ كلا  الكجكد كالعدـ ، فالحدث الفني )خمؽ(
 (1) .شيء يفنى ، ككؿ مكجكد متحكؿ ، فالخطاب الفني تحكيؿ لمكجكد

لية ، نجد تفعيلان لمخطابات فمنذ البداية نجد أف لمفف خطابات أخرل غير الجما
في مديات تتقصى كجدانيات الذات كمخاكفيا إزاء إرادة الطبيعة أك السعي لانجاز 
أعماؿ  ذات ىدؼ عممي نفعي  إف عالـ كالصكر كمجاؿ الفف كالمحاكاة المجردة لـ 

 يكف ميدانان خاصان قائمان بذاتو مختمؼ عف الكاقع التجريبي أك منفصلان عنو.
اىرة الخطاب ما بعد الحداثي قد سيطر عمى الكثير مف المثقفيف إف قراءة ظ

كالمحمميف الاجتماعيف كلاشؾ أفَّ ذلؾ يشكؿ المظير الأكثر بركزان في ظاىرة ما بعد 
الحداثة لاسيما في حقكؿ )الفف كالعمارة كالسينما كالأدب( في العالـ عامة كأمريكا 

الخطاب ما بعد الحداثي  ظاىرة) عمى كجو الخصكص لذلؾ يقرأ )سككت لاش 
بكصفو حدثان ثقافيان يمتمؾ ثلاث مكاصفات عامة كىي أكلان: نتاج سيركرة التمايزات 
الثقافية كىي ثانيان خمؽ لنظاـ جديد في الرمكز المجتمعية المتصفة بالرؤيكية أكثر 
مف اتصافيا بالمممكسية كثالثان ىي ظاىرة تعكس تغيرات كاضحة كجميمة في 

 . (2)تراتب الاجتماعييف التصنيؼ كال

                                                 
1

 .57َ ، ص1983 1ػبذاٌسلاَ اٌّسذٞ : إٌمذ ٚاٌحذاثت ، دار اٌط١ٍؼت ب١زٚث ط  - 

 . 9، ص1994، 15، السنة 78، مجتمع جديد اـ خطاب مستجد، الفكر العربي، ع الديراني، سميماف: ما بعد الحداثة (2)
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فالخطاب التشكيمي )ما بعد الحداثي( لو أىمية بالغة في فيـ أدب تمؾ الحقبة، 

فقد  ذلؾ الفف التعددم الاشتقاقي الذم انسجـ مع التجربة اليكمية لممجتمع الأمريكي
قدـ الخطاب الفني )ما بعد الحداثي( مجمكعة كبيرة مف الأعماؿ )العنيفة كالجريئة 

 (1)كالساخرة( التي طالت معظـ الفنكف لتثبت إنيا اتجاه فمسفي كنقمو ابستمكلكجية .
منطكية عمى مفاىيـ كتصكرات أثرت في العممية الإبداعية كساىمت في كضع أسس 

 بيذا المناخ الثقافي.  نظريات متأثرة تأثير مباشران 
( 1990كيؤكد )سككت لاش( في كتابو )سكسيكلكجيا ما بعد الحداثية( )لندف 

أفٍ الخطاب ما بعد الحداثي ييدؼ إلى " ىدـ الحدكد التي تفصؿ مجاؿ الفف 
. أم رفض قاطع لمفصؿ بيف (2)كالإبداع الجمالي عف غيره مف المجالات الثقافية

الخطاب التشكيمي أك بيف الجميكر كالخطاب  \ الفناف كبيف العمؿ التشكيمي
الإبداعي. كيرل )ليكتار( إف الفف ما بعد الحداثة لا يمكف النظر إليو بكصفو فئة 
محددة دائمة مف الأعماؿ كذلؾ لاف ما بعد الحداثة لا تتحقؽ إلا في صكرة تشكؾ 

مف  جذرم في كؿ ما ىك معركؼ كمألكؼ كثكرة عميو. كيرفض )ليكتار( )أم صكرة
صكر الكحدة الثقافية كيرل فييا كحدة كىمية، إذ يدعك إلى شف الحرب عمييا كالعمؿ 

كالاتجاه نحك الانفتاح الكامؿ مف خلاؿ  (3)عمى زيادة الاختلافات كالفركقات(
 الإيماف بالتعددية كالكثرة كالتحرر في الكقت نفسو مف النظرة الكاحدة. 

                                                 
 ىا ان من اسباب تحول النشاطات الفنية نحو نيويورك بدلًا من العواصم الأوربية الكبيرة ذلك ان امريكا غير شديدة التمسك بتراثيا وتقاليد

ذا التراث وىذه التقاليد وموقفيا من تراث اوربي عميق الجذور وكل ذلك ميد لمقطع مع الماضي والانطلاق الخاصة، بل ان غياب مثل ى
نحو افاق جديدة نحو بناء ىذا التراث الفني لممزيد ينظر )مرسي، احمد، بينالي وتني: الاتجاىات المضادة لمفن، رسالة نيويورك، افاق 

 .111، ص1335( تشرين الأول ، 12، سنة ) 12عربية ، ع
 . 115، ص1333، 1نحو تأويل واقعي، المركز الثقافي، الدار البيضاء، ط -مفتاح، محمد: المفاىيم معالم  (1)

(2)
 Lash, Socioiogy of Postmodernism (London 1990, p.154).  

 . 018، ص 0222، 1دراسة في المشروع الثقافي الغربي، دار الفكر، دمشق، سوريا، ط –خريسان، باسم عمي: ما بعد الحداثة  (3)



 
 
 
  

 الاول العلني المؤتمر وقائع                                                               الاساسية التربية كلية لدلة

 العراقيين الاكاديمين لنكابة                                                                                                                           
- 666 - 

 الخطاب الاجتناعي في الرسه مابعد الحداثي

                                                                                     

 حمدية كاظم روضان المعموري                                                                                      
 

 
اصر في الاحداث الاجتماعية ،يصؿ كعندما نصؿ الى النصكص باعتبارىا عن

تحديد العناصر الاجتماعية لمغة الى اعمى مستكل لاتنتج النصكص فقط مف البنى 
المسانية كالنطؽ كالنطؽ الخطابية ، انيا تنتج مف البنى الاجتماعية الأخرل ، كمف 
الممارسات الاجتماعية في جميع جكانبيا . لذلؾ يصعب الفصؿ بيف العكامؿ التي 

 ( 1ر النصكص .)تبمك 
كيظير الخطاب بصحبة السمكؾ الجسدم لتشكيؿ طرؽ معينة في الكينكنة ، ىكيات 
اجتماعية اك شخصية معينة .كأطمؽ عمى الجانب الخطابي مف ذلؾ تسمية الأسمكب 

( .2) 
 الفصل الجاني / الإطار النظري

 المبحث الثاني

  -ملامح الخطاب بيف الذات كالأخر:
كجيان مف أكجو الأنشطة  الاجتماعية  كالتي لازمت بني البشر منذ  يىعيد الفف        

فترات كجكده البدائي إلى يكمنا ىذا ، فأنو لايبارح عمميات التكاصؿ كالخطاب كلا 
سيما الخطاب الاجتماعي ، ككف مف يمارس العممية الفنية ىك جزء مف النظاـ العاـ 

طابات التي يرسميا الفناف إلى مف لممجتمع كما يحيط بو كتعتبر ىذه ضربان مف الخ
حكلو ، لاف النشاط الفني نشاط إنساني كخطاب اجتماعي يستدعي التكاص مع 
الآخر بمغة مفيكمة كمنقكلة بأنكاع شتى كمحككمة بنكع النشاط كمتطمبات رسالتو 
فيما بيف المكف كالحركة كالخط كالحرؼ ، كالتي يضمنيا الفناف رمكزه كعلاماتو 

شاراتو إل ى المتمقي كالذم بدكره يفؾ شفراتيا بقرأة كاعية مف قبؿ المتمقي كفؽ كا 
سياقات الفيـ المغكم ) المفظي كغير المفظي ( المتبادؿ ، كاف كؿ عمؿ فني يسعى 

                                                 
1

اٌخح١ًٍ إٌصٟ فٟ اٌبحث الاجخّبػٟ ، حزجّت ن طلاي ٚ٘بت ، ِزوش دراسبث اٌٛحذة اٌؼزب١ت ،  –فبروٍْٛ ، ٔٛرِبْ : حح١ًٍ اٌخطبة  - 

 .62، ص2009، ب١زٚث ، 1ط
2

 .65اٌخح١ًٍ إٌصٟ فٟ اٌبحث الاجخّبػٟ . ص –فبروٍْٛ ، ٔٛرِبْ : حح١ًٍ اٌخطبة  - 
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بطريقة أك بأخرل إلى بناء علاقات اجتماعية كتكاصمية بينة كبيف المتمقي ، قارئان 
 (1لاقة باختلاؼ الأداة الفنية . )كاف أك مستمعان أك مشاىدان كتختمؼ ىذه الع

إف التعبيرية التجريدية  تعد أكلى الحركات الفنية الكبرل بعد الحرب العالمية الثانية 
( أكثر الفنانيف الأمريكييف تطرفان في 1956-1912فيعد) جاكسكف بكلكؾ (2)، 

اليت كالمكحة تقميعاتيـ الحديثة فقد ابتعد كميان عف أدكات الرسـ التقميدية )المسند كالب
يعمؿ بحرية تفكؽ التصكر ، فكاف ، فيك  (3)المثبتة عمى إطار أك الرسـ بالفرشاة( 

يسكب الألكاف عمى المكح التصكيرم كيقطٌرىا كيسيٌميا دكف اكتراث لما سيؤكؿ إليو 
العمؿ التصكيرم كليدع لمصدفة الدكر الأكبر في اخذ مجراىا مف اجؿ إخراج العمؿ 

ائية، فػ) بكلكؾ ( اتجو إلى الأسمكب الذم صار خير ما يعرؼ بو الفني بصكرتو الني
اليكـ )التجريد الحر غير الممزـ اك غير النظامي (، القائـ عمى تقنية تقطير الصبغة 

 ( 2، كما في الشكؿ )(4)، 
اليكلندم الأصؿ في أفضؿ  ( 1997-1904الفناف ) كليـ دم ككننغ كيقؼ       

، كأسمكبو ينحك الى التأكيد كلكؾ أصالة في المكىبة أعمالو إلى جكار جاكسكف ب
، كانو يتعامؿ مع الصكرة  عمى مككنات التعبيرية التجريدية عمى حساب التجريد

الذىنية التي تبدك ككأنيا تنيض مف نسيج الصبغ ، ثـ لا تمبث أف ترتد ثانية إلى 
رييف الأكربييف الفكضى التي تمنحيا شكلان لكىمة . إف ما يفصؿ بينو كبيف التعبي

 (5)المعاصريف ىك الجرأة الأمريكية المميزة التي قد يميؿ المرء الى كصفيا بالفجاجة
كيرل )ككننغ( الحياة عند مستكييف ، أحدىما مرئي كمحدد الإطار كالتفاصيؿ ، . 

كالآخر يعد الأىـ لأنو محجكبه غامضه غير محدد ، كيككف ىدؼ الفناف ىك أف 
                                                 

1
،اٌّجٍس اٌٛطٕٟ ٌٍثمبفت ٚاٌفْٕٛ ٚا٢داة ، اٌى٠ٛج 25،ِجٍذ 3اٌطب٘ز ، رٚا١ٕ٠ٗ : س١ّ١بئ١بث اٌخٛاصً اٌفٕٟ ، ِجٍت ػبٌُ اٌفىز ، ع/ - 

 .277،ص2007،

(
2

 . 53، ص 2002َ ، ث : اشزف رف١ك ػف١فٟ ، ٘لا ٌٍٕشز ٚاٌخٛس٠غ ، اٌمب٘زة ، 1945ٕذ ػبَ ( س١ّث، ادٚارد ٌٛسٟ : اٌحزوبث اٌف١ٕت ِ

(
3

 .  88، ص1965( بس١ٟٛٔ ، ِحّٛد : اٌفٓ اٌحذ٠ث ، دار اٌّؼبرف بّصز ، اٌمب٘زة،  
(

4
 .   253(ػبذ اٌح١ّذ ، شبوز : ػصز اٌصٛرة ، اٌّصذر اٌسببك ، ص 

(
5

َ ، ث : فخيزٞ خ١ٍيً ، ِزاجؼيت : جبيزا ابيزا١ُ٘ جبيزا ، اٌّؤسسيت 1945اثيت اٌحزويبث اٌف١ٕيت ِٕيذ ػيبَ ( س١ّث ، ادٚارد ٌٛسيٟ : ِيب بؼيذ اٌحذ

 .   40، ص 1995اٌؼزب١ت ٌٍذراسبث ٚإٌشز ، ب١زٚث ، 



 
 
 
  

 الاول العلني المؤتمر وقائع                                                               الاساسية التربية كلية لدلة

 العراقيين الاكاديمين لنكابة                                                                                                                           
- 666 - 

 الخطاب الاجتناعي في الرسه مابعد الحداثي

                                                                                     

 حمدية كاظم روضان المعموري                                                                                      
 

ىذا العالـ الغامض الخفي ، إنيا تحطيـ القيكد الجسمية  يجرب كيدرؾ بعض أبعاد
كالنفسية بيف الشعكر كاللاشعكر ، بيف العالـ الخارجي كالعالـ الداخمي. ثـ إبداع 

، لذا تميزت أعمالو  (1)عالـ خيالي متمكج تمتزج فيو الرؤل كالخيالات كالأحلاـ 
ف ، كبيف الأشكاؿ التعبيرية بأسمكب يجمع بيف العفكية الآلية كما مارسيا السرياليك 

التي لا تنفصؿ عف عالـ المرئيات ، بالرغـ مف تداخؿ الخطكط كالمساحات المكنية 
المتباينة ، فضلان عمى غمكضيا كغمكض المدل التشكيمي المرتبطة بو . فاستخداـ 

.  كما في الشكؿ  (2)تمؾ الخطكط كالألكاف لا يمغي الحضكر الإنساني بشكؿ كمي 
(3. ) 

فنانكف كرسامكف مثؿ جاكسكف بكلكؾ كديككينج  اسرقان جارفان نحك تأسيس اف 
شارات جديدة كرمزية مجازية في المغات التي بنكىا بأنفسيـ . كلكف إذا  رمكز كا 
كانت الكممة زائمة بالفعؿ كلا تدكـ لمحظة كفكضكية كاف عمى الفناف اذان ، اف يمثؿ 

ات الصداـ كانتياؾ الاستمراريات المتكقعة الدائـ مف خلاؿ اثار انية ، جاعلان تكتيك
 ( 3كأمر ضركرم لتجسيد الرسالة التي يمح الفناف عمى إبلاغيا .)

لفف الشعبي الذم لجأ بدكره إلى مثؿ ىذا التحرر ، إنما بيدؼ مناقض ، أما  أ 
رافضان كؿ ما ىك كجداني اك ذاتي كاىتمامات خاصة ليتجو نحك عالـ الطبيعة 

؛ باعتبار إف الفف الشعبي يمس حياة المجتمع بكافة  (4)المعاصرة كالكاقع كالحياة
طبقاتو كمستكياتو الثقافية كيراد بو الاىتماـ بكؿ ما يرتبط بالتزامات الفرد الاتصالية 
كالإعلانية التي تشكؿ بؤرة مركزية في التعريؼ بالآخر ، فضلا عمى الاىتماـ بما 

ف الحياة اليكمية لمفرد المعاصر ىك استيلاكي بكصفو رؤية أمريكية تكشؼ ع
لاسيما بعد الحرب العالمية الثانية ، انو فف يقكـ عمى إعادة تقييـ بصرم لما ىك 

                                                 
(

1
 .   058( ػبذ انحًٛذ ، شاكش : ػصش انصٕسة ، انًصذس انسابق ، ص 

(
2

 .   813ابق ، ص ( ايٓض ، يحًٕد : انخٛاساث انفُٛت انًؼاصشة ، انًصذس انس
3
، 1ْاسفٙ ، دٚفٛذ: حانت يابؼذ انحذايت ، حش: يحًذ شٛا ، يشا ،َاجٙ َصٛش ٔحٛذس حاج إسًاػٛم ،يشكض دساساث انٕحذة انؼشبٛت،ط - 

 ،83،ص0225بٛشٔث ، 
(4 )

 . 021ايٓض ، يحًٕد ، انفٍ انخشكٛهٙ انًؼاصش ، انًصذس انسابق ، ص
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متداكؿ ، حيث سعى إلى التعبير عف البنية الاجتماعية المتصفة بالتغيير في ضكء 
 الرأسمالية كالاستيلاكية .

تتأرجح بيف عالمي (  -ـ1929) كلايس أكلدنبيرغ فكانت تمؾ الأشياء لدل 
النحت كالرسـ برؤية ساذجة ، يقكؿ : " أنا أستخدـ التقميد الساذج ، ليس لأني افتقر 

أشياء،  -1إلى الخياؿ أك أريد أف أقكؿ شيئان عف عالـ الحياة اليكمية ، فأنا أقمد : 
أشياء مختمفة ، مثؿ علامات ، أشياء مصنكعة ليس بقصد جعميا )فنان( كالتي  -2

اجة سحران لو كظيفة معاصرة... أنا أقمدىا لأني أريد أف أعكٌد الجميكر تحكم بسذ
 (1)عمى أدراؾ قكة الأشياء كىك ىدؼ تعميمي "

يكجد خط فاصؿ بيف الكاقع كما فيو مف ابتذاؿ كتيميش كبيف الفف  لذا لا    
ر كأبعاده الجمالية ، ليككف النتاج الصادر مقبكلان مف أطياؼ الناس العادييف ، الأم

الذم دعا الفنانيف إلى تقريب نتاجاتيـ الفنية مف الجميكر ، كىذا ما جعؿ كسائؿ 
الإعلاـ الأمريكية تتبنى فف البكب ارت كتعمي مف شأنو استنادا إلى رؤية إيديكلكجية 
تيدؼ إلى السيطرة عمى العالـ اجمع كجعمو تحت قبة أمركة العالـ ، كيتـ ذلؾ مف 

فني كالحياة اليكمية ، كالتركيز عمى المبتذؿ كالميمش خلاؿ التقارب بيف الخطاب ال
كالعادم في نمط الحياة إنما يحتضف بعدان جماليان عبر ارتقائو مف مستكاه المألكؼ 

( إلى استخداـ إلى مستكل الرؤية الفنية ، كما أشار الفناف الأمريكي )ركم لشتنستيف
لان كالأقؿ جمالية ، كالأكثر " )ما ىك محتقر( مع الإصرار عمى الكسائؿ الأكثر تداك 

زعقان في مجاؿ الإعلاـ ، بمعنى العكدة عمى الصعيد الفني إلى الصكرة المستخدمة 
 .  (2)في كسائؿ الإعلاـ في الصحافة كالمجلات المصكرة كالتمفيزيكف "

       

                                                 
(

1
 .  126َ ، اٌّصذر اٌسببك ، ص١ٕ1945ت ِٕذ ػبَ ( س١ّث ، ادٚارد ٌٛسٟ : اٌحزوبث اٌف

(
2

 .   432( اِٙش ، ِحّٛد : اٌخ١براث اٌف١ٕت اٌّؼبصزة ، اٌّصذر اٌسببك ، ص
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يعد )جاسبر جكنس( ك)راكشنبرغ( مف ابرز ممثمي البكب ارت، إذ إف جكنس 

دادائية يستخدـ الأشياء لذاتيا ، في الكقت الذم كاف يتحرل عف ذا طبيعة 
الإمكانات التعبيرية الملازمة لعالـ التفاىة كالابتذاؿ ، كما في الشكؿ )( ، أما 
راكشنبرغ فقد استطاع التقرب مف الكاقع عبر تكظيؼ الصكر الفكتكغرافية كالإلصاؽ 

و ذات المساحات الكبيرة أشياء ، بؿ ذىب إلى ابعد مف ذلؾ عندما ادخؿ إلى لكحات
مستمدة مف الكاقع المحسكس )مخدة ، فراش ، نسر محنٌط ، كرسي ..( ، جاعلان 
منيا مكضكعان قائمان بذاتو ، كأراد مف ذلؾ التأكيد عمى إف الشيء حالة راىنة كحدثان 

مى لا رمزان ، حيث يصرح قائلان : " إف العمؿ الفني يبدك أكثر كاقعية إذا ما احتكل ع
  (1)عناصر أخذت مف العالـ المحيط بنا "

 السوبريالية

بينما يسعى الفناف السكبريالي " المرتبط بطبيعة المجتمع الاستيلاكي ككسائمو      
، إذ  (2)الإعلامية كالتقنية إلى التعبير عف ىذا الكاقع كعما يشكؿ الأطر البيئكية لو"

في الخطاب السكبريالي يستطيع الفناف تمتقي الرؤية الذاتية مع الكاقع المكضكعي ، ف
كحكؿ فاعمية التصكير الفكتكغرافي الذم ينقؿ أف يعبر عف حقيقة مكضكعية ، 

الكاقع ، باعتباره نشأ كسيطان مناسبان ، يشير )ميشيؿ  فككك( إلى أف أشكاؿ الخطاب 
ممكنان الخارجية الخاصة بالعمـ كالقانكف كالتكنكلكجيا كالحداثة دكرىا الاجتماعي غدا 

اتبع رؤية التزامية  ( -ـ 1932) ريتشارد ايستيس فالفناف الأمريكي  . (3)كضركريان 
في إبداع خطاب كاقعي سحرم يعتمد عمى تنظيـ خفي يستكطف تككيناتو ، اذ كمما 
ازداد المرء تمعنان في عممو بدا لو انو يعتمد عمى بناءات ىندسية محاكة بعناية مف 

                                                 
(

1
 .   434( اٌّصذر اٌسببك ٔفسٗ ، ص

(
2

 .  462( أِٙش ، ِحّٛد : اٌخ١براث اٌف١ٕت اٌّؼبصزة ، اٌّصذر اٌسببك ، ص

(
3

 .  237(  ػبذ اٌح١ّذ ، شبوز : ػصز اٌصٛرة ، اٌّصذر اٌسببك ، ص
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. كقد أراد ايستيس مف ذلؾ لمتأكيد عمى (1)النكع الذم يندر إف تكتشفو الكاميرا لذاتيا
عمى الكعي  ة البارزة التي يحمميا الخطاب السكبريالي ؛ بكصفو شاىدان الأىمي

ىـ بتصكيره )محاؿ بيع الزىكر ، صكر مصغرة عف الطبيعة( بعد  التاريخي ، لذا قىدً
إف افتقدتيا المدف الكبرل كخمت منيا ، كما أعاد تقكيـ الشعكر بالاغتراب مف حيث 

ؿ محطة بنزيف في لاس فيغاس ، فضلان ككنو ظاىرة إنسانية ، عبر الصكرة التي تمث
عمى تصكير مكاد عاكسة كػ)الكركـ ، كالفكلاذ المصقكؿ ، كالزجاج ، كالأشياء 
المرئية مف خلاؿ الزجاج( ، كنقؿ الأشياء المرئية بميارة تستأثر بالانتباه ، دكف أف 

 .، كما في شكؿ  (2)يعدٌؿ فييا أك يغيٌر مف طبيعتيا ، كلكنو يزيدىا كضكحان 
فالفناف برؤيتو الجديدة لا يكلي أىمية بما تقدمو المكحة بقدر ما ييتـ بالطريقة 
المستخدمة كالمتبٌعة في التشبيو كالتقميد كالتمثيؿ كالالتزاـ بالتفاصيؿ الدقيقة التي 

) مالككـ مكرلي ( الذم عبٌر عف كاقع تحتضف عالـ الكجكد ، كما جاء في نتاجات 
الفني " بدأ برسـ صكر تستند عمى نكع مف الرسكـ  اجتماعي كفي مفيكمو لمخطاب

الإيضاحية التي يراىا المرء في مكتب السفريات كباخرة عابرة لممحيط ، ككاف يريد 
تمؾ الصكر بطريقة  أف يحصؿ عمى نكعية جيدة مف الفرز بأربعة ألكاف ، اذ رسمت

يث إف الفناف منطقة فمنطقة كغالبا مف الأعمى الى الأسفؿ ، بح دقيقة كبشكؿ حرفي
بكسعو الاقتراب مف نمكذجو حتى تكاد ميمة الاستنساخ قد اكتممت ، كيبدك ىذا 

 ، كما في شكؿ )(. (3)الرسـ ككأنو رسمان كاقعيان بطريقة تجريدية شديدة "
 الفن البصري والفن الحركي 

يسعى الفناف المعاصر إلى عدـ الكقكؼ عند أسمكب فني محدد كرؤية       
العالـ في صراع دائـ باتجاه التطكر مف خلاؿ الثكرة لأف معالجاتية ثابتة ؛ 

الصناعية كالمعرفية كالثقافية المتجددة التي تجعؿ الفرد يعيش في حالة استيلاؾ 
                                                 

(
1

 .  225َ ، ث : فخزٞ خ١ًٍ ، اٌّصذر اٌسببك ، ص1945( س١ّث ، ادٚارد ٌٛسٟ : ِب بؼذ اٌحذاثت اٌحزوبث اٌف١ٕت ِٕذ ػبَ 

(
2

 .  464( أِٙش ، ِحّٛد : اٌخ١براث اٌف١ٕت اٌّؼبصزة ، اٌّصذر اٌسببك ، ص

(
3

  224َ ، ث : فخزٞ خ١ًٍ ، اٌّصذر اٌسببك ، ص1945رد ٌٛسٟ : ِب بؼذ اٌحذاثت اٌحزوبث اٌف١ٕت ِٕذ ػبَ ( س١ّث ، ادٚا



 
 
 
  

 الاول العلني المؤتمر وقائع                                                               الاساسية التربية كلية لدلة

 العراقيين الاكاديمين لنكابة                                                                                                                           
- 666 - 

 الخطاب الاجتناعي في الرسه مابعد الحداثي

                                                                                     

 حمدية كاظم روضان المعموري                                                                                      
 

ية التشكيمية كالفنية لمفناف متكاصؿ لكؿ المعطيات التي تحيط بو ، كلعؿ الرؤ 
المعاصر تجعؿ منو يطمح كيسعى بشكؿ دائـ لاف يككف خطابو الفني سكاء عمى 
مستكل الرسـ أـ النحت أـ التشكيؿ المتعدد الأسمكب أف يرتبط بالزمف كالحركة ، 
ليغدك الخطاب جزء لا ينفصؿ عف الحياة المعاصرة التي تيدؼ الى الاستمرارية 

المستمر ، لذا لجأ إلى تجسيد تمؾ الحركة في سطكحو التصكيرية كالتقدـ الحركي 
كعبر البنية الداخمية ليا ، حيث كزٌع كجزٌأ الخطكط كالألكاف ضمف المكحة لتمنح 

لذا (1)المتأمؿ الرؤية البصرية المتحركة عمى غرار ما جاء في الرسـ الحداثكم . 
كؿ رؤية تحيؿ إلى الأخرل ، تتداخؿ الرؤية البصرية مع الرؤية الحركية ، بؿ اف 

ـ( 1997 -ـ1908كلعؿ المرجع الرئيس لمفف البصرم يعكد لمفناف )فكتكر فازاريمي 
الذم أعطى لمتأثيرات الحركية المصدر الذم استقى منو معظـ نتاجو البصرم ، 
كيعكد ذلؾ لسببيف : الأكؿ ىك إف فكرة الحركة استحكذت عميو مف الطفكلة ، 

ف الرسـ الذم يعيش تحت تأثيرات بصرية إنما يكجد أساسان في كالثاني يتمثؿ في إ
فنشاط أنصار الفف الحركي  ،  (2)عيف المتأمؿ كذىنو ، كيكتمؿ عند النظر إليو

يعتمد عمى الربط بيف عناصر المكاف كالضكء كالحركة مف أجؿ خمؽ ما اسماه 
س في ذات الكقت ( )فازارلي( بػ) الجماؿ التشكيمي / الحركي الجديد المثير للأحاسي

تعد مف المع الحركييف  (-ـ 1931كفنانة بصرية حركية مثؿ ) بريدجت رايمي (3)
تتكسـ فضاء سطح  -بصرية حركية –الذيف عممكا عمى تشييد رؤية تشكيمية 

تصكيرم ذم بعديف ، انطلاقان مف الفكر المنطقي العقمي الذم يجد في اليندسة 
لى متحركات ، فبعد أف كانت تعمؿ عمى المكنيف البؤرة المركزية في إحالة السطح إ

)الأسكد كالأبيض( في تشكيؿ اليندسيات تحكٌلت إلى خمؽ سمسمة مف الصكر 
                                                 

(
1

 .  357( اِٙش ، ِحّٛد : اٌخ١براث اٌف١ٕت اٌّؼبصزة ، اٌّصذر اٌسببك ، ص

(
2

  150َ ، ث : فخزٞ خ١ًٍ ، اٌّصذر اٌسببك ، ص1945( س١ّث ، ادٚارد ٌٛسٟ : ِب بؼذ اٌحذاثت اٌحزوبث اٌف١ٕت ِٕذ ػبَ 

(
3

 (اٌّببرن ، ػذٔبْ : إٌشػبث اٌزإ٘ت فٟ اٌخشى١ً ، ِٕشٛر ػٍٝ اٌزابظ :

65k-www.qendil.org/woman3/showthread.php?mode=hybrid&t=550. 

http://www.qendil.org/woman3/showthread.php?mode=hybrid&t=550-65k
http://www.qendil.org/woman3/showthread.php?mode=hybrid&t=550-65k
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بكسائؿ بصرية  -المدىشة التي تكشؼ عف طريقة يمكف فييا جعؿ لكفو ما  الممكنة
يتسمسؿ إلى لكف آخر ، أك عف طريقة يمكف فييا جعؿ سطح الصكرة كمو يتحرؾ  -

، كلغرض الكصكؿ  (1)مكف الدافئ إلى البارد مف خلاؿ تطكر التدرٌجات المكنيةمف ال
إلى ظكاىر حركية أخرل عممت عمى إيجاد التداخؿ الذم يكلده انحراؼ الأشعة 
الضكئية بالنسبة لمخط المستقيـ الذم يقكدىا إلى العيف ، ىذه الظاىرة تعد النتيجة 

أك السطكح الشفافة مف تعديؿ أك تفاكت  المباشرة لتجاكز الخطكط كتراكـ المساحات
فيما بينيا ، أم التعديؿ الذم يحدث حركة عمى شكؿ تمكج ميضمؿ لمعيف ، 
باستخداـ كحدات ىندسية )مربعات ، مثمثات ، أك دكائر( أك شبكة مف الخطكط 

. لذا يخرج الفف الحركي مف  ، كما في شكؿ )( (2)المتكازية المستقيمة أك المتمكجة 
لسطح التصكيرم إلى قيكد الآلة لكف ليست بالمعنى الاحتكارم كالنفعي ، بؿ قيكد ا

إف حرية الفناف كقدرتو التخيمية كالعقمية تجعمو يحكٌؿ الآلة إلى ممارسة فنية أدائية 
كرؤية تشكيمية تبث غاية جمالية إلى جانب المعطى الكظيفي ليا ، أم إف الفف ىنا 

آف كاحد ، فالمنجز الفني بغايتو الجمالية يمثؿ يعد منظكمة تكاصمية كتمثيمية في 
أداة تكاصؿ ، كما يعد بالكقت نفسو تمثيلان محددان لمشيء المادم )الصناعي(، 

ـ( التجريدية مفعمة بقدرة تخيمية 1977-ـ1898فكانت منحكتات )الكسندر كالدر 
 كعقمية غايتو إبراز فف حركي مف خلاؿ المحركات ، إلى جانب منحكتات تتحرؾ
دكف محرؾ ، إنما بفعؿ اليكاء ، كما في الشكؿ )( ، مما جعؿ تمؾ المنجزات 
تحتضف رؤية جمالية بفعؿ البنية التككينية كالمعالجاتية التي استطاع تنفيذىا ضمف 

 فضاء الطبيعة المفتكح . 

                                                 
(

1
  151َ ، ث : فخزٞ خ١ًٍ ، اٌّصذر اٌسببك ، ص1945( س١ّث ، ادٚارد ٌٛسٟ : ِب بؼذ اٌحذاثت اٌحزوبث اٌف١ٕت ِٕذ ػبَ 

(
2

 .  245( أِٙش ، ِحّٛد : اٌفٓ اٌخشى١ٍٟ اٌّؼبصز ، اٌّصذر اٌسببك ، ص 
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 الفن ألمفاهيني

ددة بذلؾ برزت خطابات الفف ألمفاىيمي بكسائؿ أدائية كرؤل تعبيرية متع      
تضمنت انساؽ كنظـ فكرية احتضنت أبعاد جمالية لا تنفصؿ عف المنظكمة الذىنية 
كالحدسية كالعقمية لدل الفناف ، بغية إحالة المعطى الفني مف كلاسيكيتو المألكفة 
بالتزاماتيا إلى ذاتو الخالصة الغزيرة بمضاميف دلالية ترتقي مف عالـ الحس إلى 

فكاف الفف لغة ، كفف الأرض، كفف الجسد ، فالخطاب عالـ العقؿ كالتأمؿ كالركح ، 
ألمفاىيمي أك النتاج الفني في نظر جماعة )الفف لغة ( كالذم يعد )جكزيؼ 
ككزكث(ابرز ممثمييا يشكٌؿ نقطة التقاء بيف عدة رؤل اتصالية ، فالصكرة كالمغة 

حض تأمؿ تمتقياف في الكتابة ، كالكسيمة التي تجعؿ الكممة مرئية ، ليغدك الفف م
خالص عبر منظكمتو الفكرية كالذىنكية التي انطكت تحت مفيكميو مكضكعو ، 

" التقكيـ لأف لتجعؿ المتأمؿ يخكض غمار تساؤلات حكؿ كظيفة الفف كغاياتو ؛ 
،  (1)الجمالي ليس غريبان عف كظيفة الشيء فحسب ، بؿ يبعده عف مبررات تمثيمو "

ىذا ما دعا ككزكث أف يطرح عمى المشاىد تساؤلان مف خلاؿ عممو الفني )كرسي 
ـ( ، الذم يتألؼ مف كرسي خشبي حقيقي ، كصكرة كرسي ، 1965كثلاث كراسي 

كمعنى كممة كرسي كما جاءت في القامكس ، إذ إف السؤاؿ يتمثؿ في كيفية التعرؼ 
يمثمو ؟ أـ في الكصؼ المفظي  عمى ىكية الشيء ، ىؿ في الشيء ذاتو ؟ أـ في ما

، كما في الشكؿ )( ، كىنا أراد الفناف أف ينقؿ الخطاب الفني بكؿ حيثياتو  (2)لو ؟
كأنساقو المضمرة التي كاف ييدؼ ليا في ذلؾ مف الشيئية إلى الفكرة التي تستحكذ 

اتو عمى الفناف كيسعى لمتعبير عنيا برؤية تشكيمية مفاىيمية ليصبح خطابان قائمان بذ

                                                 
(

1
 .  484: اٌخ١براث اٌف١ٕت اٌّؼبصزة ، اٌّصذر اٌسببك ، ص( اِٙش ، ِحّٛد 

(
2

 . 232َ ، ث : فخزٞ خ١ًٍ ، اٌّصذر اٌسببك ، ص1945( س١ّث ، ادٚارد ٌٛسٟ : ِب بؼذ اٌحذاثت اٌحزوبث اٌف١ٕت ِٕذ ػبَ 
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كعالمان لا يفؾ تشفيره إلا المشاىد الذم يضيؼ جمالية لمخطاب عبر تأممو كقراءتو 
 لمعناصر التي تضمنت مكضكع الخطاب .

بذلؾ تككف التجربة الفنية كالمعطى التشكيمي المفاىيمي لاسيما )الفف لغة(      
؛ تجسٌد معنى الفف أكثر مما تعبٌر عف حيثيات كاضحة المعالـ لدل المشاىد 

باعتبار أف الخطاب الفني لا يقؼ بحدكده الضيقة عمى مستكل التعبير الشكمي 
كالمضمكني ، إنما يغكر كينفذ إلى ما كرائياتو الاستبطانية التي تدكر حكؿ مفيكـ 
الفف ، يقكؿ جكزيؼ ككزكث في نصو الذم نشر عمى كتالكجات المعرض الأمريكي 

ي المركز الثقافي/ نيكيكرؾ : " إف ـ( الذم أقيـ ف1970الأكؿ لمفف المفيكمي )
الممارسة الفنية ىي التحديد لمعنى الفف ، استنادا الى الصيغة التي كضعيا 

. لذا نمحظ )ايؼ كميف  (1)الفيمسكؼ الانكميزم كيتغنستيف )المعنى ىك الممارسة( "
Yves Klein 1928 ـ( يكظؼ الجسد كمادة أساسية لإظيار فف ذىنكم 1962 –ـ
الفكرة التي أراد الفناف تجسيدىا ، ليعطي معنى كاتجاىان آخر لمفف  لا يحمؿ سكل

ألمفاىيمي يتمثؿ بػ)فف الجسد ( ، حيث قدٌـ القياسات الانثركبكلكجية لمحقبة الزرقاء 
عبر عرضو لمكديلات عارية ، تغطي أجسادىا الدىاف أك المكف الأزرؽ كممتصقة 

بذلؾ يشكؿ الخطاب  ي الشكؿ )( .، كما ف(2)بالقماش كأنيا لمسات حية بالفرشاة
الفني امتزاجان بيف عالـ الفف الخاص كالحياة كما تنطكم عمييا مف معطيات فاعمة 
عمى مستكل الفرد كالمجتمع ، ليتخمى الفناف ألمفيكمي " عف كؿ المقاييس الجمالية 

أك أك الأخلاقية كىنا تمثؿ العمؿ الفني بحركات تشبو الممارسات الطقكسية البدائية 
ما يجرم في حفلات المريديف الدينية ، كبات يقتصر عمى الحياة نفسيا التي تحكلت 
إلى عمؿ فني ، كتحكؿ الفف ليصبح الحياة، فالجسد لا يقدـ أم ىدؼ لمعمؿ سكل 

                                                 
(

1
 . 301( اِٙش ، ِحّٛد : اٌفٓ اٌخشى١ٍٟ اٌّؼبصز ، اٌّصذر اٌسببك ، ص

(
2

 .    170داء ِمذِت ٔمذ٠ت ، اٌّصذر اٌسببك ، ص( وبرٌسْٛ ، ِبرفٓ : فٓ الأ
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كبيذا يتحكؿ الخطاب إلى رسالة أك نص يكتبو كاتب إلى شخص آخر ،  (1)العمؿ "
ماعية لذكات تمارس الفعؿ الاجتماعي كقد ييكتب الخطاب شعران أك ممارسة اجت

 كتنفعؿ بو بكاسطة المغة
 الفن الكرافيتي

إف عممية التطكر الحاصمة في الفنكف تعكد الى الممارسات التي يقكـ بيا       
المجتمع عمى مختمؼ مستكياتو الثقافية كالاقتصادية لاسيما الطبقة الفقيرة ، اذ إف 
الأخيرة تعمؿ عمى لفت انتباه الآخريف الى أكضاعيـ كحالتيـ الاقتصادية ، مف 

عمى مختمؼ الطرؽ الرئيسة كالشكارع كالأماكف خلاؿ قياميـ بنشر مطالبيـ كحقكقيـ 
العامة ، فكانت بمثابة كسائؿ إعلانية كدعائية كتزيينية بذات الكقت ، كقد استخدـ 
الفناف الكرافيتي أنكاعان متعددة مف الألكاف كالأساليب المختمفة في عممية الرسـ عمى 

الحرؼ كالرمكز الجدراف كالتي عيدَّت بمثابة خربشة غير منظمة ، يككف فييا 
الصكرية البؤرة الرئيسة في إحداث تشكيلات فنية تنطكم عمى مضاميف ترتبط 
بالجانب الاجتماعي كالسياسي كالاقتصادم الى جانب الرؤية التزيينية الجمالية ، 
كقد شكٌؿ الفف الكرافيتي مكجة مف التقدـ الثقافي المعاصر ، كبعض الفنانيف سمكا 

لقبائؿ المتكحشة ( ، حيث بدأت حركاتيـ تثير اىتماـ أنفسيـ بػ) الجماجـ أك ا
الصحافة كالمجتمع عبر نتاجاتيـ التي مثمت خطابات اعلانية ، باستخداـ أصباغ 
الأحذية في مياميـ ، كما بدأكا يستخدمكف ) الستينسؿ ( الذم يحمؿ نقكشان ككتابة 

ى ما لانياية . عمى لكحة مف المعدف كيمكف بو أعادة الرسـ عمى السطكح ال ةمثقب
، بغية (2)كانتشرت ىذه الطريقة في أمريكا في رسكـ المعارضات السياسية كالعرقية

حياء ذكريات عمى  خمؽ ساحة عامة لاستمرار الحكار مابيف الخطاب كالمتمقي ، كا 
فائدة الحكار تتمثؿ حكؿ الماضي ككنو ضمانان بعدـ النسياف ، لأف الجدار نفسو ؛ 

                                                 
(

1
 .  493( اِٙش ، ِحّٛد : اٌخ١براث اٌف١ٕت اٌّؼبصزة ، اٌّصذر اٌسببك ، ص

(
2

 اٌزسُ ػٍٝ اٌجذار ، ِٛلغ أخز١ٔج سببك :   –( اٌفٓ اٌىزاف١خٟ 

ums.net/showthread.phphttp://www.Maxfor       

http://www.maxforums.net/showthread.php
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رل ، كخمؽ ركاية رسمية تتبناىا الدكؿ كتركج لأجندة سياسية فيسيـ في تكرار ما ج
معينة ، فالقصد مف ىذا الفف أف ينتج ىذا الحكار ؛ باعتباره يعد تماثيؿ تذكارية ، 

 كتعكيضان رمزيان لمضرر ، ىذا التعكيض
لذا يككف الخطاب الكرافيتي رد فعؿ ضد المؤسسات السمطكية عمى المستكل 

الاقتصادم ، الأمر الذم دعا الفناف الذم يعاني مف الكبت السياسي كالاجتماعي ك 
كالحرماف أف يعمف احتجاجو برؤية تعبيرية تشكيمية يرفض مف خلاليا جميع القكانيف 
الاجتماعية الصارمة التي تحد مف حرياتو الشخصية ، ىذا التعبير الخطابي أدل 

جعؿ ىذا الفف يرتبط  في نياية الأمر إلى اتياـ الفناف بالخراب كالتدمير ، مما
( الذم يشكٌؿ جزءن مف الاتجاه السمككي  Vandalismبمصطمح ) التخريبية 

التخريبي الميترؼ ، كىك أمر يمكف إرجاعو إلى الارتباط الكثيؽ بيف فف الكرافيتي 
ـ( ناشطان 1990-1958. فكاف الفناف الأمريكي )كيث ىارينغ (1)كثقافة الشباب 

ستجابة لثقافة الشارع ، كقد كاف حريصان عمى تبني أفكار اجتماعيان جاءت أعمالو ا
تدعك إلى التغيير كالعدالة كالحرية ، ممثمة بطمكح المجتمع الذم يدرؾ ىكذا رؤية 
تعبيرية ؛ بكصفيا نكعان مف الفف الثائر عمى الأنماط السائدة ، بذلؾ يؤمف ىارينغ 

ر ، كتشريؾ جميكر غير بدمقرطة الفف عمى غرار الكاقعييف في القرف التاسع عش
الجميكر الذم يرتاد المتاحؼ ، اذ إف العلاقة التي يقكـ عمييا الفف الكرافيتي / فف 
الشارع ، تعد علاقة تبادؿ بيف الفناف كالشارع كالمشاىد ، ليتحكؿ الفف كما يرل 

. بذلؾ (2))الاف كابركؼ( مف "مادة خاصة داخؿ ركاؽ إلى المحيط المدني الحؽ"
ىارينغ تحمؿ علامات كرمكز إنسانية ، إذ يسعى إلى طرح ما يبغيو  كانت أعماؿ

الإنساف الأمريكي في كاقع اجتماعي استيلاكي ، كىنا نمحظ ىارينغ يجعؿ مف 

                                                 
(

1
 . 182، ص  1997(  ػبذ اٌٍّه ، بذر : الإٔسبْ ٚاٌجذار ، دار اٌّذٜ ٌٍثمبفت ٚإٌشز ، دِشك ، 

(
2

. ٚػٍٝ اٌّٛلغ  16، ص 1977( ، صح١فت اٌؼزة ا١ِٛ١ٌت ، ٌٕذْ، 9318، اٌؼذ) 2013/  9/  12( و١ث ٘بر٠ٕغ ا٠مٛٔت فٓ اٌشبرع ، ٔشز فٟ 

  .alarab.co.ukالاٌىخزٟٚٔ : 
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رؤيتو التشكيمية كمعالجاتو لمخطكط كالأشكاؿ كسيمة التزامية لبث الأفكار كطمكحات 
 الإنساف الأمريكي .  



 
 
 
  

 الاول العلني المؤتمر وقائع                                                               الاساسية التربية كلية لدلة

 العراقيين الاكاديمين لنكابة                                                                                                                           
- 666 - 

 الخطاب الاجتناعي في الرسه مابعد الحداثي

                                                                                     

 حمدية كاظم روضان المعموري                                                                                      
 

 
الكرافيتي بطرح مكضكعات ذات طابع إنساني  كىذا الاىتماـ مف قبؿ فناني

يحمؿ مف الجرأة الصارمة لجعؿ النتاج يرتبط بالرؤية المباشرة لممجتمع ككؿ 
معطياتو ، ليغدك الخطاب الكرافيتي يتجو نحك النزعة الإنسانية بطابعيا ألالتزامي 
ك كالاجتماعي ، عبر تجسيد الفناف لتكثيؽ ما يبدك لو عمى المستكل السياسي أ

الاجتماعي أك الاقتصادم أك الاستيلاكي برؤية ذاتية كحرية ذات صمة بالمفيكـ 
الديمقراطي ، ليصبح بصيغة إعلاف مكجو لمسمطة المؤسساتية العميا ، بغض النظر 

 . عف الأسمكب الاداتي في طريقة العرض
 حركة فلوكسس 

حركة فمككسس إحدل الطركحات التشكيمية لما بعد الحداثة ، كتعني )التغيير 
أك التدفٌؽ( ، كتمثؿ خميطان معقدان مف المكسيقى كالرقص كالتصكير كالنحت كالشعر 
كالعمارة كالأدب ، كنشاط ممثمييا يعد نشاطان فكضكيان ؛ بكصفيا امتدادان لمدادائية 

( يعطي دركسان في John Cageكيج ، حيث كاف )جكف  New dadaالجديدة 
المكسيقى لمجمكعة مف فناني الفمككسس ، كالفناف )ديؾ ىيغنز( الذم يقكؿ : 

كٌدنا بو بأفٌ كؿٌ شيء ز  أفضؿ شيء حصؿ لنا في صؼ كيج كاف الإحساس الذم"
ميباح"
عطائو ،  (1) لذا جاءت نتاجاتيا امتدادان لفكر تفكيكي مدمر لكؿ ما ىك عابر كا 

 ركزية في تشكيؿ الخطاب المكجٌو لمجتمع إنساني حاضف للاستيلاكي . البؤرة الم
لقد قادت حركة الفمككسس في نياية ستينيات القرف العشريف نحك آفاؽ كرؤل      

جديدة غايتيا العكدة الى النظاـ البعيد عف الفكضى كالعبث ، ليتحكٌؿ التصكير الى 
نحت الذم عدَّ محكر نشاطات تحميؿ إيديكلكجي لمبنية الخاصة بو مف خلاؿ ال

حركة فف الحد الأدنى )الاعتدالي( اك ما يسمى بالفف الاقمي ، اذ يرل الفناف )دكنالد 

                                                 

(
1

 www.khiyam.com( حزوت فٍٛوسس ػٍٝ اٌّٛلغ الاٌىخزٟٚٔ : 

http://www.khiyam.com/
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ـ( " إف المكحة ميما بمغت مف التجريد كالبركدة ، كميما كاف 1994 -ـ1928 جاد
إيحاؤىا بالمدل الفضائي معدكمان ، تبقى إييامية الى حد كبير ، كفف النحت أكثر 

، كما في  (1)ية ؛ ككنو يقكـ عمى المساحات كالإحجاـ اليندسية المبسطة "جذر 
الأعماؿ النحتية الثلاثية الأبعاد لديو ، الشكؿ )( ، كقد تحدث دكنالد جاد عف 
ممارستو النحتية في استخدامو لمفضاء كعدٌه البؤرة الحقيقية التي تحتضف مدلكلات 

الأبعاد الثلاثة تعد فضاء حقيقي . إف ذلؾ  الأشكاؿ الثلاثية الأبعاد ، اذ يقكؿ : "
يخمصنا مف مشكمة الكىـ البصرم كمف الفضاء الحرفي ... إف الحدكد المتعددة 
لمرسـ لـ تعد قائمة ، فعمؿ ما يمكف أف يككف بالقكة ذاتيا التي ييظف انو يممكيا . 

"  (2)الفضاء الحقيقي، جكىريا أكثر قكة كخصكصية مف لطخة زيت عمى سطح مستكو
لأف فف ما بعد الحداثة يعرض أشياء حديثة الصنع كرؤية لا تكؼ عف التغيير ،  

لذا كاف  كتشتمؿ عمى التحرر مف الأشكاؿ كالأنماط المحددة كالمقيٌدة بمنطؽ العقؿ.
عمى الفف أف يتحكؿ بأشكالو الخطاب الاجتماعي الذم سعت إليو تمؾ الفنكف ىك 

نجازات العمـ ) التي كاف نتيجتيا  كبمكضكعاتو كخطاباتو لإلغاء قساكة التكنكلكجيا كا 
الحرب العالمية الأكلى كالثانية ، كالتي بشرت بيا الحداثة ( ، عندىا يصبح الجماؿ 
متغمغلان في المستكل الاجتماعي ، كيصبح الفف بأشكالو مظيران لمقساكة كالألـ 
كلمفضاعة كالبشاعة التي يتسـ بيا سكؽ التبادلات السمعية ، ليس اليدؼ مف الفف 
لٌا لأصبح بحد ذاتو سمعة كلا نتفت  خمؽ سكؽ مكازية لسكؽ السمع الاستيلاكية ، كا 

 . (3)عنو خاصية الرسالة 
  -المؤشرات التي انتهى إليها الإطار النظري :

)الخطاب( إلى اتجاىيف رئيسييف ،يتمثؿ ييقسـ النقد الغربي المعاصر مصطمح  .1
أكليما في البحث المغكم الأسمكبي المعركؼ بػ"تحميؿ الخطاب"، كيفصح ىذا الاتجاه 

                                                 
(

1
 . 478( اِٙش ، ِحّٛد : اٌخ١براث اٌف١ٕت اٌّؼبصزة ، اٌّصذر اٌسببك ، ص

(
2

  219خ١ًٍ ، اٌّصذر اٌسببك ، ص َ ، ث : فخز1945ٞ( س١ّث ، ادٚارد ٌٛسٟ : ِب بؼذ اٌحذاثت اٌحزوبث اٌف١ٕت ِٕذ ػبَ 
(3)

 .  229. أدُ٘ ، سبِٟ : اٌؼذ١ِت إٌٍٙسخ١ت ، اٌّصذر اٌسببك ، ص  
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عف عمكمية كشمكلية الخطاب ،مف خلاؿ عدـ تحديده كانغلاقو عمى ذاتو، مع 
د التأكيد عمى الفيـ المشترؾ أك المشاركة بيف طرفي الخطاب كالاتجاه الثاني في النق

الغربي المعاصر يتمثؿ في التاريخانية الجديدة أك ما يعرؼ بالدراسات الثقافية، كىك 
اتجاه يدرس العمؿ في إطاره التاريخي كالثقافي ، كالأيديكلكجيات كصراعات القكل 
الاجتماعية المؤثرة في تشكمو، كيعد ميشيؿ فككك أحد أىـ المفكريف الذيف ترككا آثارا 

كتتغير دلالات الخطاب كفؽ مبدأ التاريخانية الجديدة  ميمة في مفيكـ الخطاب
 حسب المتغيرات التاريخية كالثقافية .

لمثقافة تأثير كبير في تككف الخطاب الاجتماعي كانتقالو مف دائرة الخاص إلى  .2
العاـ كمف الفردم إلى الجماعي. كيعد الخطاب بنية شاممة كنظاـ مشترؾ ينبع مف 

 تمعات.خلاصة الفكر الثقافي لممج
مف مياـ الخطاب نقؿ الحقيقة كالمساعدة عمى المشاركة كالحكار كالتكاصؿ ،كما  .3

 إف لفنكف مابعد الحداثة دكرا في نشر الخطاب الحقيقي أك المييمف عمى الحقيقة.
كضع ميشيؿ فككك عدة قكاعد لمخطاب ،تمثمت في تكصيفو لمجمكعة معايير  .4

لابستيمية ،التحكؿ، الاختلاؼ، سمطة ،كاف أىميا يتمثؿ في :الأرشيؼ الخطابي، ا
 الخطاب، الصراع بيف الخطابات ،كغيرىا مف المعايير.

تتبادؿ الخطابات مف خلاؿ تصارعيا مع بعضيا البعض استعارة العناصر التي  .5
تساعدىا عمى إعادة تكييؼ بنيتيا كتنشيط خصائصيا كتجديد بعض منطمقاتيا، 

ي تحدم مشركعيتو كىذا أمر طبيعي، لكي تستطيع مكاجية نقيضيا كالاستمرار ف
فالخطابات في سياؽ ثقافي حضارم تاريخي بعينو تتشارؾ نفس الإشكاليات ،قد 
يتمتع خطاب ما في سياؽ سياسي اجتماعي تاريخي بعينو بالذيكع كالانتشار ، الذم 
لقائيا خارج  يؤدم إلى سيطرتو كىيمنتو عمى الخطابات الأخرل فيقكـ بتيميشيا كا 

 ضكء كبؤرة الاىتماـ.دائرة ال
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تجاكزت فنكف مابعد الحداثة الحدكد بيف الفنكف كمعارؼ العصر، مف خلاؿ  .6
تداخمو مع الممارسات الثقافية كالعممية كالنشاطات المجتمعية الأخرل ،كالتخطيط 

دخاؿ مكاد حية في المكحة كالتكنكلكجيا الصناعية .  كالتصميـ كالككلاج كا 
، تداخميا مع أجناس فنية متعددة، فأصبحت  مف خصائص فنكف مابعد الحداثة .7

 غير منتمية إلى جنس بذاتو.
إما الخطاب الذم سعى لو فنانك الفف الشعبي أك البكب أرت ىك خطاب جمالي  .8

شعبي يخص كافة طبقات المجتمع كيسيـ في الاستفادة مف المخمفات ككؿ ميمؿ 
ع الجماؿ مف كصنع رؤية جمالية كفنية منيا تعمؿ عمى حث المتمقي إلى صن

 الميمؿ كالقبيح  .
ىناؾ مدل كاضح لثقافة الاستيلاؾ عمى بنية الخطاب المعرفي الأمريكي كالثقافة  .9

 العالمية، بسبب الثكرة الصناعية كزيادة الإنتاج. 
يسمط الخطاب التشكيمي مابعد الحداثي الضكء عمى النقؿ الحرفي لمكاقع  .10

 المعاصر كما ىك في السكبريالية.
 الح / إجراءات البححالفصل الج

 -لدتنع البحح: -أولًا

نظران لسعة مجتمع البحث ككثرة النتاجات الفنية كأعداد الفنانيف في حركات 
التشكيؿ العالمي المعاصر فقد اطمعت الباحثة عمى مصكرات عديدة للأعماؿ الفنية 

العالمية في المصادر العربية كالأجنبية ككذلؾ ما تكفر منيا عمى شبكة الانترنت 
للإفادة منيا بما يغطي حدكد البحث كيحقؽ ىدفو ، كيضمف لمباحثة رصد أكبر قدر 

 مف العينات التي تشتغؿ مع مكضكعة البحث الحالي .
 -عينة البحح : -ثانياً

( نماذج فنية ، بعد 6اختيرت عينة البحث بطريقة قصديو ، كقد بمغ عددىا )
ما بعد الحداثة ، ككفؽ تسمسميا التاريخي أف صنٌفت حسب انتمائيا لتيارات الرسـ 
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كزمف ظيكرىا ، كبكاقع نمكذج لكؿ تيار)التعبيرية التجريدية (، ) الفف الشعبي ،الفف 
البصرم( ،) الفف ألمفاىيمي (،) الفف السكبريالي ، الفف الكرافيتي ( .كقد تمت 

 عممية انتقاء نماذج العينة عمى كفؽ المبررات الآتية :
 (1بآراء بعض مف ذكم الخبرة كالاختصاص .) أخذت الباحثة .1
أف تككف الأعماؿ المختارة ممثمة تمثيلان كافيان لكؿ مرحمة فنية مف مراحؿ فنكف  .2

 مابعد الحداثة .
 شيرة الأعماؿ المختارة كانتشارىا إعلاميان كأكاديميان . .3
 الأعماؿ الفنية المكثكقة تكثيقا دقيقا . .4
 كررت مكضكعاتيا كطرؽ تنفيذىا .تـ استبعاد الأعماؿ الفنية التي ت .5

 -منهج البحح : -ثالجا

 اعتمدت الباحة الميج الكصفي التحميمي . 
 تحليل العينة -رابعاً :

 تحميؿ عينة البحث :التعبيرية التجريدية
 (1أنمكذج )

 الفناف : جاف دكبكفيو
 عنكاف العمؿ : المجانيف

 1947سنة الإنتاج : 
 سـ50× سـ 70الأبعاد : 
 زيت عمى كنفاس المادة :

 العائدية : متحؼ تيت / لندف

                                                 
1

 لسُ اٌخزب١ت اٌف١ٕت  –و١ٍت اٌفْٕٛ اٌج١ٍّت  -جبِؼت بببً  ػٍٟ شٕبٖٚ ٚادٞ ، أ.د.  -

 اٌخشى١ٍ١ت .لسُ اٌفْٕٛ   –و١ٍت اٌفْٕٛ اٌج١ٍّت  -ِحّذ ػٍٟ ػٍٛاْ اٌمزغٌٟٛ ، جبِؼت بببً  . أ.د 

 لسُ اٌفْٕٛ اٌخشى١ٍ١ت .  –و١ٍت اٌفْٕٛ اٌج١ٍّت  -جبِؼت بببً   –َ . د . وبًِ ػبذ اٌحس١ٓ خض١ز .أ
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يجسد ىذا المنجز التشكيمي سبعة عازفيف يمسؾ كؿ شخص منيـ بنكع مف        
أنكاع الآلات المكسيقية، كقد كزعيـ دكبكفيو بطريقة أفقية كاسماىـ )المجانيف( ، اذ 
 يشكمكف فرقة تبث إيقاعا نغميا يصدر بفعؿ تمؾ الآلات ، فمف اليسار شخص
يعزؼ عمى آلة )الاكرؾ( كيميو بالترتيب العزؼ عمى آلة الكماف كالمزمار كآلة 
الإيقاع يعزؼ عمييا الشخص الذم يتكسط الفرقة كيميو شخص يعزؼ عمى آلة 
الػ)فمكت( ، كبجانبو عازؼ عمى آلة الػ)سكسيفكف( ، كفي اليميف عازؼ عمى آلة 

 ز بينيى عمى أرضية بالمكف الأحمر.)الجمك( ، كقد تكشحكا بثياب سكداء ، كىذا المنج
إف دكبكفيو لجأ في تجسيده لمثؿ ىذه المكضكعات إيمانا منو بالإنساف        

قصاء كؿ ما يتعمؽ بالمجتمع عمى مستكل المنبكذيف كالمرضى ، كلعؿ  الميمش كا 
المجانيف احد ىؤلاء الذيف ينتمكف الى مجتمع ينظر إلييـ نظرة قبح كاشمئزاز ، في 

طى الفناف أىمية خاصة ليذا الجنكف كما أمضى نيتشة إلى )أف اليقيف حيف أع
ف المرء لا يكتسب ىكيتو الحقيقية إلا  الحقيقي يعد طريؽ المرء إلى الجنكف ، كا 
بفقدانو ليكيتو المحدكدة( ، بذلؾ ارتكز دكبكفيو الى التعبير عف مكضكعات ذات 

نحو رؤية جمالية تغاير نظرة نزعة إنسانية كاجتماعية عبر تكثيؽ ىذا الميمش كم
المجتمع إليو ، مف خلاؿ اتخاذ المكسيقى مكضكعان رئيسان يرفع مف شأف ىؤلاء 
المجانيف ؛ بكصفيـ قادريف عمى بث أنغاـ إيقاعية تتناسب مع طبيعة تكجياتيـ ، 
الأمر الذم دعا الفناف إلى تنكع الآلات المكسيقية التي يعزؼ عمييا ىؤلاء المجانيف 

بدت كجكىيـ يظير عمييا التشكيو، كنظرتيـ تعد نظرة تساؤؿ تستدعي مف الذيف 
المشاىد الدخكؿ إلى عكالميـ الداخمية ، كسككنية حركتيـ لا تعبٌر عف صخب 

 مكسيقي بقدر ما تعبٌر عف مكسيقى داخمية تعبيرية . 
نحك إف دكبكفيو يعمؿ دائمان عمى خرؽ القكاعد الكلاسيكية كالحداثية كالتكجو       

عالـ ما بعد الحداثة الذم يعتمد عمى المغايرة ، كىذا ما يثير الصدمة كالدىشة عبر 
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تكاصؿ الفناف مع معطيات العالـ الخارجي، حيث إف تمؾ الإثارة المكجية الى 
المتمقي تجعؿ الأخير يفكر بطبيعة تكظيؼ ىكذا مكضكعات مف جانب الفناف 

 ة عف المألكؼ أك المعتاد عميو .ككيفية إعادة صياغتيا بطريقة جديدة بعيد
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 (2الفف الشعبي أنمكذج )
 الفناف : ركبرت راكشنبرغ
 عنكاف العمؿ  : الكلاية 

  1963سنة الإنتاج : 
 سـ151.5× سـ 138.3الأبعاد : 

 المادة :زيت كمكاد مختمفة عمى كنفاس
 العائدية : متحؼ الفف الحديث ، نيكيكرؾ

سٌد ىذا المنجز التشكيمي مف  خلاؿ مجمكعة مف الأشياء المبتذلة كالميمشة في  جي
الكاقع كالصكر كقصاصات كرؽ المجلات ، كقد أفاد راكشنبرغ مف استخداـ تمؾ 
الأشياء مضافان إلييا ألكانو بفرشاة متحركة بغية بث بنائية تككينية تتكزع فييا 

 العناصر بعشكائية .
مة بالكاقع الأمريكي ، إذ إف منجزه الفني يحمؿ إشارات كعلامات ذات ص       

نمحظ في الجية اليسرل مف أسفؿ العمؿ صكرة لنصب الحرية ، كبذات الجية مف 
الأعمى ىناؾ علامات مركرية تدلؿ عمى اتجاه الطرؽ ، كعلامة التكقؼ كغيرىا ، 
كفي الجية اليمنى مف المنجز صكر لكاقع المدينة بالأسكد كالأبيض تـ لصقيا عمى 

 -الأحمر -الأصفر -الأخضر -جمكعة مف الألكاف ) الأزرؽالكنفاس ، يعمك م
 البنفسجي( إشارة الى ألكاف الطيؼ الشمسي.

لقد أراد الفناف أف يبث صكرة تشكيمية تحمؿ تعبيران جماليان مف خلاؿ تكظيؼ       
، إنما في ضكء الإفادة  -أم الرسـ  –الكاقع ، ليس عبر المعالجة التقنية التقميدية 

التكنكلكجي كالتقني كالصناعي ممثلان بما تنتجو آلة التصكير الفكتكغرافية  مف التطكر
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لنزعة الفف الممتزـ مف خلاؿ التعبير  -الى حد ما  –، بذلؾ يبدك ىذا المنجز يتجو 
عف مخرجات عالـ التكنكلكجيا المعاصرة ، اذ استطاع راكشنبرغ مف الدخكؿ الى 

مع بيا عبر اقتناص مشاىد صكرية مف عالـ الكاقع كالإحاطة بكؿ معطياتو كالج
ذلؾ الكاقع ممثمة بالمدينة سكاء عمى مستكل التحضر ، أـ عمى مستكل الدمار الذم 
يمحؽ بالمدينة كما نمحظ في الجية اليمنى مف المنجز ، كىذا إنما يمثؿ مدل 

أبيى صكر التفاعؿ كالتكاصؿ تكمف في ما لأف تكاصؿ الفناف مع العالـ الخارجي ؛ 
عميو الحياة مف أشكاؿ التعامؿ ، كالفنكف التشكيمية إحداىا تتمثؿ مف خلاؿ  تقكـ

تكاصؿ الفناف عبر منجزه مع المتمقي ، كمدار الأمر كالغاية التي يجرم إلييا الفناف 
كالمتمقي إنما يتمثؿ بالفيـ كالإفياـ ، كالخطاب التشكيمي ككنو منظكمة بصرية 

قناع كالنجاح في التكاصؿ كالإبلاغ بمعالجات إعلانية بات مدار الأمر فيو ىك الإ
تقنية مختمفة ، كفي ىذا المنجز سعى الفناف لإعادة تجميع مشاىده برؤية تأليفية 

تضج بالعناصر المزدحمة التي  جديدة تثير الصدمة كالدىشة ، إذ غدت منجزاتو
 . تجمع بيف التكليؼ كالفكتغراؼ كالإلصاؽ كالرسـ بفرشاة ذات ضربات انفعالية

 
        

 ( الفف البصرم 3أنمكذج ) 
 اسـ الفناف : فيكتكر فازاريمي

 اسـ العمؿ : النجـ اللامع ) آرني ( 
 1976تاريخ الإنتاج : 

 الخامة كالمادة : أكريمؾ عمى الكانفاس 
 سـ  99×  99القياس : 

 العائدية : مجمكعة قاعة دانياؿ بيزيش 
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يعتمد في أساسو عمى المربع الناتج  يتألؼ عمؿ ) فازاريمي ( مف شكؿ ىندسي

مف تقاطع الخطكط المتساكية عمكديان كأفقيان ، فضلان عف الدائرة التي شغمت حيٌز 
كؿ مربع مف تمؾ المربعات ، علاكة عمى أنيا تأخذ ىيئة البركز المركزم في كسط 

الب ، المكحة ، الذم يمثؿ أكبر أجزاء المكحة ، فيما مثٌؿ البنٌي بدرجاتو المكف الغ
 فضلان عف المكف الأزرؽ .

كاف ) فازاريمي ( مف أكلئؾ الذيف أدانكا التجريد الحر ، كىذا ما تفصح عنو 
نتاجاتو البصرية كآراؤه النظرية ، التي تمثؿ عكدة إلى الإرث العقمي الذم خمفتو 
مدارس فنية فعٌمت بنية الشكؿ الخاضع لمقياس الحسي كالعقمي بما يضيٌؽ مف حرية 

 ف كالمتمقي.الفنا
إف الخطاب البصرم الذم طرحو الفف البصرم ، يحاكؿ التحدث بمغة العصر  

التي تصؿ إلى أف تقير الآلة كالمكننة كتقنيات العمـ ، الذات الإنسانية المككنة مف 
خميط ركحي كعقمي كحسي ، كلكف ذلؾ لا يعني أف ) فازاريمي ( قد انتحؿ شخصية 

ميٌد إلى الدعكة نحك البرمجة الحركية كالسبرانية ،  الحاسكب بفعؿ آلي صرؼ ، لكنٌو
بمعنى أف الفف البصرم تكجو نحك نمطيف في التعبير تربط بينيما منيجية كاحدة ، 
ىما ) البنية المبرمجة ( ك) الصكرة المتبدلة حركيان ( ، كىذا ما دعا ) ىكفستاتر ( 

عيكد إلى الأطراؼ إلى القكؿ إف ىاتيف الكسيمتاف ستقكداف الفف بمفيكمو الم
الحدكدية لمفف مؤشران بذلؾ حالة الضياع كالصمة التي كانت تربطنا بالفف ، بعد أف 
كاف يمارس دكر المكجو الجمالي في تشييد عالمو الفني ، إذ يفصح عف كلعو 

 بالبنية البصرية التي تيعد قكاـ المشيد التشكيمي البصرم .
ة البصرية التي يعيشيا المجتمع كالعمؿ الفني ىذا ىك ترديد لطبيعة البيئ

الاستيلاكي المعاصر ، فالمغة التكرارية كاليندسية تذكر بالفضاءات كالعناصر 
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المتكررة في العمارة المعاصرة ، النتاجات العديدة المتكررة التي تنتجيا الآلات ، 
كليس عمى عنصر الفرادة كالذاتية التي كانت تقكـ بيا يد الصانع كالتي لابد أف 

مؿ حسان كجدانيان أكبر كأعظـ ، كالشعكر بالفرادة كالتميز الذم لا يمكف للإنتاج تح
الآلي المتكرر الكصكؿ إليو ، كمياـ كعكالـ طبيعية الاستيلاؾ الذم تكفره لممجتمع 

 الاستيلاكي كعالـ العكلمة كالقرية الصغيرة التي نعيشيا .
 

 ( 5فف الجسد أنمكذج )
 إيككر مايرالفناف : 
 إعلاف ايككرالعمؿ  :  عنكاف

 2001سنة الإنتاج : 
 ػػػ الأبعاد :

 المادة :كؼ الفناف مع كاميرا 
 العائدية : ػػػ

إف المادة الرئيسة في ىذا المنجز تتمثؿ بكؼ الفناف مغطاة بألكاف مختمفة        
زاىية ، كما تحمؿ كاميرا صغيرة ، انو يبحث عف العلاقة بيف مخرجات عالـ 

 ثؿ بالكاميرا ، كعالـ الفف كمخرجاتو المتمثمة بالألكاف الزاىية .الصناعة المتم
يعد ىذا المنجز الذم التقط كصكرة فكتكغرافية عف الأصؿ ما ىك إلا تعبير       

عف رؤية جديدة تنتمي الى الفف الذىنكم أك ألمفاىيمي ، عبر تكظيؼ جزء مف 
يحائي يعبٌر عف فكرة أك الجسد الإنساني متمثلا بالكؼ بغية إبداع كخمؽ كاقع إ

حدث معيف ، ك)ماير( طرح فكرتو عبر الجسد لمتعبير عف مكضكع النزعة الإنسانية 
التي تعد جزء مف المجتمع الكمي كمدل ارتباط تمؾ النزعة بعالـ الطبيعة المميء 
بالألكاف ، كالذم جسد عبر تكظيؼ )الكاميرا( التي تعمؿ عمى التقاط مشاىد متعددة 
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تمفة تكتنز ألكانا زاىية ، كىنا يشير الى العالـ المادم كالصناعي الذم كتفاصيؿ مخ
يستحكذ كيسيطر عمى النزعة الإنسانية ، بؿ القدرة عمى مدل الإفادة مف ذلؾ العالـ 
في الحياة ، كلعؿ قياـ الفناف في تكظيؼ جزء مف جسده إنما يعد تعبير عف رؤية 

الكلاسيكي المألكؼ ، فمف جية عبٌر  جديدة في تجسيد تشكيؿ فني يغاير التشكيؿ
عف معالجة أدائية كتقنية تدلؿ عمى معنى المادة ، كمف جية أخرل اظير لنا جزءن 
زالتو كالخركج مف قيكده ،  مف الجسد كاضحان يشير إلى محاكلة كسر العالـ المادم كا 

كح إنيا رؤية ابتكاريو تعتمد عمى تشييد سطكح تشكيمية جديدة تغاير بنائية السط
التصكيرية المألكفة عف طريؽ إدخاؿ الفف بمعطيات الحياة ، بؿ جعؿ الحياة ذاتيا 
فنان ؛ لأف الثقافة ما بعد الحداثكية جعمت مف كؿ الأشياء كالخامات كالمكاد كالأدكات 
تدخؿ ضمف البيئة التشكيمية  ، كىي محاكلة لجعؿ الفف لا ينفصؿ عف الحياة التي 

الأمر الذم جعؿ ىذا المنجز يتسـ بنزعة الفف الممتزـ عف بات الإنساف جزء منيا ، 
طريؽ تكظيؼ )ماير( لمخرجات الصناعة كالتكنكلكجيا كلمجسد الإنساني الذم يعد 
جزء مف منظكمة الكجكد كالكاقع في الحياة ، كاشتغالو عمى ىذا الجسد لا يعد مجرٌد 

التعبير عف مكضكعو تـ  تنفيذ الفكرة عميو ، إنما ىناؾ مضاميف كمعافو تختفي كراء
طرحيا إلى المشاىد ليتمكف مف قراءتو كالكصكؿ إلى تمؾ المعاني ، كىذا ما أثار 
الصدمة كالدىشة لدل المشاىد ، إذ إف استخداـ الجسد كخامة مف قبؿ الفناف يعزز 
الرغبة في تحميمو لطاقة جمالية إلى جانب الرؤية التعبيرية التي احتضنت ماىية 

 الفكرة .
إف طبيعة عرض ىذا المنجز أماـ الجميكر إنما يمثؿ عرض إعلاني لمادة      

ذات معطى تكنكلكجي ، فالكاميرا كظيفتيا التقاط مشاىد كلحظات ممتعة تستخدـ 
عبر اليد ، كىنا جاء الفناف بيده الممكنة ببقع لكنية ذات أشكاؿ زخرفية متنكعة ، 

كما تمتقطو مف عناصر ممكنة في الطبيعة ليتمكف الفناف مف المزج بيف اليد كالكاميرا 
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كىنا تكمف الرؤية التعبيرية لثنائية الحضكر كالغياب عبر المزج بيف عناصر ، 
كاقعية كصناعية ، إذ يشكٌؿ حضكر الطبيعة الممكنة حضكران فاعلان مف خلاؿ 
الألكاف التي اكتست يد الفناف ، أما الغياب يتجسد عبر الماىية التي تتكسـ صناعة 

لكاميرا كاستخداماتيا المتعددة ، كالتي جاءت برؤية تشكيمية تجعؿ المشاىد يندفع ا
 برغبة لمعرفة ما كرائيات ىذا الإعلاف الدعائي الذم جاء بصيغة فنية .

 
 

 (4السكبريالية  أنمكذج )
 الفناف : دكاف ىانسكف

 عنكاف العمؿ  : الشرطي كالمتظاىر
 ٩١67سنة الإنتاج :  

 الأبعاد : الحجـ الطبيعي للإنساف 
 المادة :راتنج بكلسترً كألياؼ زجاجيةً كبكليكركـ مع زيت 

 مجمكعة خاصةالعائدية : 
يجسٌد ىذا المنجز الفني مكضكعان في غاية الأىمية ممثلان بالممارسات     

الضاغطة التي تتبناىا الأجيزة الأمنية اتجاه المتظاىريف ، كالفناف دكاف ىانسكف 
جعؿ مف مكضكعو محاكاة تشبييية ليذا الكاقع ، كمنحو بعدان جماليان يتعالى عمى 

ية التي تتضمنيا ، كقد اخذ ىانسكف كاقعيتو في ضكء تسجيمية التفاصيؿ الجزئ
الشرطي الذم يحمؿ عصا كىك يقكـ  –كما مبيف في الأنمكذج  –شخصيتيف 

بضرب الرجؿ الأسكد العارم كىك ممدد عمى الأرض حكلو مجمكعة نفايات كأكراؽ 
 ممزقة . 
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بذلؾ يعد الخطاب السكبريالي لدل ىانسكف الذم ينتمي لعصر ما بعد الحداثة      
يتجو في منحاه نحك حقكؽ الإنساف ؛ لأف الفناف اشتغؿ عمى مكضكعة تمس خطابان 

الجانب الاجتماعي كترتبط بطبقة اجتماعية ليا تكجياتيا كآماليا كطمكحاتيا ، ممثمة 
بطائفة كعرقية الإنساف ذك البشرة السكداء الذم يعيش داخؿ المجتمع الأمريكي ، إذ 

لكحشية السكداكية التي رسمتيا السمطات عانت الكثير مف التيميش بسبب الصكرة ا
الأمريكية اتجاىيـ ، فكانت تلاحقيـ حتى مف خلاؿ المطالبة بحقكقيـ التي ينادكف 
بيا عبر القياـ بالتظاىرات السممية ، كالتي عدٌ ىذا المنجز التشكيمي جزء مف 
 مظاىراتيـ التي جسدىا الفناف ، حيث يتضح فيو قسكة الجياز الأمني عمى الرجؿ

 الأسكد . 
 

 (  6الفف الكرافيتي أنمكذج ) 
 بيؿ بلاستالفناف :  

 عنكاف العمؿ  : السماء ىي الحدكد .
 1982سنة الإنتاج : 
 الأبعاد :  ػػػػػ 

 اكريمؾ كسبريو عمى القماش المادة :
 99th street park نيكيكرؾ  –الكلايات المتحدة العائدية : 

ست تضمف مجمكعة مف الأشكاؿ التي تدلؿ إف المنجز التشكيمي لدل بلا       
عمى الحياة الأمريكية المعاصرة ، اذ إف تمثاؿ الحرية برز في الجانب الأيسر تعمكه 

( كالتي تعني السماء المقيدة اك Skys The Limitشعمة امتزجت مع كممتي )
المحددة كىي ممتدة إلى الطرؼ الأيمف ، كقد تشكمت حركفيا كفؽ رؤية الفناف 

تو في التعبير الفني ، كجسٌد الفناف خمؼ التمثاؿ مدينة نيكيكرؾ ذات البنايات كحري
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فيرازانكتاركز المعمؽ الذم  ( كبرجي التجارة كجسر Empire Stateالعالية كمبنى )
يظير كسط العمؿ ، إما في الجانب الأيمف فنمحظ جيازان صكتيان كبيران بدا كأنو شكؿ 

ية ترتفع إلى الأعمى ، فضلا عمى كجكد عمكد معمارم ، تخرج منو أنغاـ مكسيق
إنارة كيربائي سمطت إضاءتو إلى الأسفؿ باتجاه الجياز ، كما يشير الجك العاـ 

 لمكضكع المنجز الفني إلى كقت الميؿ . 
لقد أشار الفناف في ىذا النص البصرم إلى مجمكعة مف الإشارات التي ترتبط      

تخذ مف الحرية المبدأ الرئيس في تطكره كنمكه كفؽ بالكاقع الأمريكي المعاصر الذم ي
إيديكلكجيات تغاير ما كاف عميو المجتمع الأمريكي قبؿ الحرب الأىمية ، فتمثاؿ 

( أم الحريَّة التي  Liberty Enlightening the Worldالحرية الذم أطمؽ عميو )
ىـ  يعد علامة كاضحة تنادم بعدـ التقييد لمفاىيـ أك أفكار محددة ، إنما  تينكٌري العال

ىناؾ ديمقراطية مطمقة كفكر حر لمفرد الأمريكي في كيفية التعامؿ مع كاقعو ، 
الأمر الذم جعؿ الفناف يدعـ ىذا الطرح في مكضكعو مف خلاؿ تجسيد الجياز 

لأف الصكتي الذم يبث أنغامان صاخبة في كقت متأخر مف الميؿ كسط المدينة ؛ 
تمؾ الأصكات العالية كالحركة نابعة مف عدـ تقييد الفرد الأمريكي بأم مفاىيـ اك 
أفكار ، بؿ لو كامؿ الحرية في التعبير عف اتجاىاتو كميكلو كرغباتو ، كقد أفاد 
الفناف بذلؾ مف المخرجات التكنكلكجية المعاصرة التي ساعدت الفرد الأمريكي عمى 

لديمقراطية التي أباحت كؿ شيء ، كالتعبير عنيا تكظيفيا كاستخداميا في ظؿ تمؾ ا
 في ىذا المنجز مف خلاؿ الجياز الذم يبث اصكاتان صاخبة تتعالى بإيقاعية حادة .  

بذلؾ إف بلاست عبٌر في خطابو التشكيمي عف مكضكع يرتبط بالمجتمع الأمريكي  
،  لاستبداديرمز إلى سيدة تحررت مف قيكد ا تمثاؿ الحريةلأف ككاقعو الحقيقي ؛ 

فالحرية تعد مفيكمان تكلٌد نتيجة سياسات التضييؽ كالتقييد كرد فعؿ ضد كؿ 
المؤامرات الإيديكلكجية التي تنادم بالاستبداد كسمطة القكانيف المستبدة، لتغدك الذات 
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حرة في ممارستيا عمى جميع المستكيات سكاء أكانت سياسية أـ أخلاقية أـ 
كؿ كآخر أم الذات نابعة مف تكجيات كحاجات اجتماعية أـ غيرىا ، كىي بش

استيلاكية ؛ باعتبار إف المجتمع الأمريكي في عالـ المعاصرة غدا مجتمعان 
تسارع أشكاؿ المكضة كتغيير الطرز كسطكة كسائؿ الإعلاف استيلاكيان عبر 

كالإعلاـ ، التي اخترقت المجتمع بصكرة لا سابؽ ليا ، الأمر الذم أدل إلى إزاحة 
ا ىك قديـ كخاضع الى النظاـ العقمي ليحؿ محمو ثقافة جديدة مبنية عمى كؿ م

السياسة الاستيلاكية التي أباحت كؿ شيء كأثرٌت عمى جميع الجكانب التي ترتبط 
 بالفرد ، ممثمة بثقافة كفكر ما بعد الحداثة .

 الفصل الرابع / نتائج واستنتاجات

 نتائج البحح 

بالصمة القكية بيف الفف كالمجتمع كذلؾ بعد الحرب تيقف فنانك مابعد الحداثة  .1
العالمية الثانية ، كقد كصؼ فنيـ بأنو فنان اجتماعيان حيث أف فنيـ يصؿ بيف الفناف 
كالآخريف مف خلاؿ أف ىذا الاتجاه الفني كاف متداخلان كمترابطا بسائر شؤكف 

 المجتمع كمظاىره .
ىي في كيفية أف يقيمكا مجمكعو مف كانت الركيزة الأكلى لفناني مابعد الحداثة  .2

الركابط الفنية مع الظكاىر الاجتماعية الأخرل مثؿ الظكاىر الاقتصادية ، كالسياسية 
، كلأخلاؽ ، كالمعتقدات ،حيث أف الفناف يخضع لممؤثرات العامة كيعبر عنيا بما 

 تكحي بو إليو ىذه الأحداث المحيطة .
كـ مف قبؿ اغمب طبقات المجتمع نرل إف الخطاب التشكيمي يككف خطاب مفي .3

كلعؿ قراءة النص المغكم المساني لا تتـ إلا اذا كنت  عمى عكس الخطاب المغكم
فالنص المغكم تيفيـ  أك مترجمان لتمؾ المغة، قادران)متمقي/قارئ(عمى فيـ لغة النص،

في حيف قد ييعجب المتمقي  علاماتو طبقان لترجمتو إلى لغة مف المغات المتنكعة،
ائح بعمؿ فني خارج حدكد تاريخو كثقافتو؛ فقد تبيره التقنية الجمالية ، كسيتفيـ الس
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أكثر مف تفيمو لمخطاب التاريخي كالفكرم  جمالية النص، -عمى الأغمب -حينيا
أك تعايش مع بيئة  إلا أذا كاف عارفا كمترجما لحقيقة خطاب ىذا النص، لمعمؿ،

    العمؿ كمرجعياتو الفكرية كالثقافية.
 
 
الكرافيتي الذم شيدناه فنان اعراضيان  إف الخطاب الاجتماعي الذم يسعى الفف .4

علاميان ، كما في أعماؿ ) كيث ىارنج( ك ) رايمكف بت( ، ففي  ثكريا كدعائيان كا 
ضد التمييز العنصرم  ( نلاحظ كيؼ قاـ الفناف بترسيخ القيـ6عمؿ ىانسكف عينة )
يصالو إلى المتمقي .  كا 

الفني الذم سعى إليو فنانك حركة الفكلكس ىك الخطاب  لقد كاف لمخطاب .5
فالتركيز عمى قضايا العنصرية السياسي المتمثؿ في حماية الفرد كالمجتمع مف 

التمييز العنصرم الذم لحؽ بالشعب الأمريكي ككذلؾ قضايا العنؼ ضد  قضية 
 .الفني كالاجتماعي  المرأة كالمجتمع بصكرة عامة كانت مف أكلكيات الخطاب

لقد كاف الخطاب الاجتماعي الذم سعى إليو  الفف الكرافيتي  ىك خطاب  .6
اجتماعي مف خلاؿ طرح الفناف رؤاه الفكرية في الخطاب الحر الذم يدفع إلى 
البحث عف الحرية الفردية كالمجتمعية ككذلؾ اسيامة في نقؿ المعالـ الثقافية 

 كالحضارية  لمثقافة البمد المنتج ليذا الفف .
ب عند ) فككك( لا ينظر إليو عمى انو لغة بؿ ينظر إليو عمى انو القدرة الخطا .7

عمى التكاصؿ فلا معنى لمخطاب خارج نطاؽ التداكؿ ،كتعد المغة في نظره مؤسسة 
كممارسة اجتماعية مف خلاليا يرفض مبدأ الفاعمية السببية ، الذم تبنتو البنيكية في 

كيتجو صكب المنيج الأكثر جذرية في  متابعة كرصد مفردات العقلانية الغربية ،
النقد كالأكثر تثكيران لمعناصر اليامشية ، كلا يمكف تحميؿ المغة مف حيث مككناتيا 
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نما يجب الأخذ بعيف الاعتبار كظائفيا المممكسة  الصكرية أك بنياتيا الرمزية فقط ، كا 
 . أك الكاقعية كما يرل )فككك( أف المغة ىي مجمكعة مف البنيات الرمزية

ينطمؽ الخطاب الاجتماعي عمى التشكيؿ مابعد الحداثي لمفف ألمفاىيمي الذىنكم  .8
مف اتجاىات فكرية تحاكؿ دمج الحياة بالفف، إذ أصبحت الفكرة ىي اليدؼ الفعمي 

 كىي الخطاب المكجو لمجميكر اكالمتمقي بدلان مف الخطاب الفني نفسو .
 

 أهه الاستنتاجات :

كفنكف مابعد الحداثة خاصة  دكره في تكجيو خطاب لقد كاف لمفف بصكرة عامة  .1
)رسالة ثقافية( يخص البمد الحامؿ لمعمؿ الفني كما يتدخؿ فيو مف قيـ اجتماعية 

 كثقافية ، كعرض ىذا الخطاب عمى الآخر.
 سعى فنانك مابعد الحداثة  .2
مابعد الحداثة  أقترح خامات جديدة ليشكؿ حاضنة لخطابو الجمالي، مف إف فف  .3

كالأحجار ، كالأشجار  استثمار معطيات البيئة مف خامات كمكاد كمخمفات،خلاؿ 
كالحشائش كالزىكر كالرماؿ ككذلؾ التكنكلكجيا كالعمكـ في الفف  ..لإذكاء  كالمياه،

عادة الانتباه إلى جماليات الفف  كشحذ المتمقي تجاه البيئة كالمجتمع كمعطياتيا  كا 
 .كالبيئة المنتجة لو 

لغربي أف يسخر الخطاب الاقتصادم )النفعي( كأبستيمي متفرد حاكؿ الفناف ا .4
عمى مف حكلو مف كائنات أك تضاريس، مف خلاؿ اعتماد الجانب الاستيلاكي 
كالدعائي كالإعلامي لممنتجات مف خلاؿ الكثير مف الإعماؿ الفنية مابعد الحداثة ، 

 كالافتراض أف جميع ما في الأرض مكجكد لصالح كاستخداـ البشر.
فف مابعد الحداثة ىك خطاب منتج لمجماعة. لذا كاف مف سماتو لقد كاف خطاب  .5

الافتراضية التكاجد الفعمي داخؿ البيئة كالمجتمع ، كىذا التكاجد يفرض الخطاب 
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الجمالي كالفكرم الذم يستقبمو المتمقي، كقيمة )تمقي الخطاب ( كلدت في مراحؿ 
، فالفف ختلاؼ بنية الفف في كؿ عصرزمنية مختمفة ككفؽ خطابات متغايرة، بفعؿ ا

لا يكجد في فراغ، كلـ يخمؽ مف فراغ، إنو يكجد في مجتمع، كالفناف يعتمد في مادتو 
كما يعكس مف خطابات عمى المجتمع كالطبيعة مف حكلو كما إف البيئة كالثقافات 

كد المختمفة التي تحيط المرء في تغير مستمر كالخطاب متبايف، نتيجة لمتبايف المكج
 .أساسان في الثقافات

كلان مف الخطاب كالفف مابعد الحداثة يفترض كجكد عنصر المشاركة كالحكار  إف .6
بيف العمؿ الفني كالمتمقي .فكلاىما يبثاف ما يحملانو مف أفكار لغرض سيادتيا 

 . كانتشارىا كسط التمقي الجماىيرم
Research Summary 

   The social discourse in the composition of the Arts, the result of 

the accumulation of human knowledge and cultural heritage, as 

well as openness and progress of scientific and technological, 

which has become part of the arts postmodernism and through the 

fabric of the interaction between the general phenomena and 

practices and between evoke and replacement referral vocabulary of 

reality rolling into reality and aesthetic new it be social phenomena 

operations and mechanisms effective in weaving the fabric of visual 

discourse. So Find the current intake (social discourse in the 

graphic post-modernist) as he studied social discourse intellectually 

and philosophically and aesthetically and its role in the graphic arts 

and post-modernist and how they functioned in the drawing 

directions postmodern, consisting current research from four 

chapters have been the first chapter of the research included a 

definition of the problem of search and identified by answering the 

following question: (what are the attributes of social discourse in 

drawing postmodern) and the importance of research and the need 

for it. The aim of the research has been defined (to identify the 

attributes of social discourse in drawing postmodern). The 

researcher analyzed the most important terms in the Find The 
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second chapter included the first two sections representing the 

concept of social discourse intellectually and philosophically. 

The second topic dealt with. Social discourse in the post-modernist 

painting. 

The third chapter contains research procedures were included, the 

research community and the sampling and analysis of the (5) 

models. 

And adopted Find descriptive and analytical approach when 

analyzing the sample. The fourth quarter results of the research and 

conclusions as well as recommendations and proposals, and 

highlighted the findings of the researcher. 

1.products of arts reveal postmodernism in the contexts of the 

dominance of types of social and political discourse which 

represents the real motives of the artist and the receiver, which 

represent a reflection of the social and economic conditions in the 

communities of globalization and postmodernism of it. 

2.such as visual rhetoric visual artist postmodern state of fusion 

between social phenomena intellectual, cultural, social and political 

structures ... which made them constitute the main component of 

many technical Ntegath. So images characterized by being honest 

reflections of those structures. 

It Alastnajat 

1. varied modes of artistic expression postmodern change and ideas 

of the creators who express their positions from the world of speed, 

consumption and media cross-cultural trends. 

Find four chapters included care of the first chapter of which the 

methodological framework for the search represented 

"The problem of the search as well as the goal of a search (The 

second chapter included 

 

 

 

 


