
Journal of Education for Humanities , Vol.5 , Special Issue , July 2025 

471 

 

 

 

Journal of Education for Humanities 

A peer-reviewed quarterly scientific journal issued by College of Education for 

Humanities / University of Mosul 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

The cinematic shot technique in contemporary Iraqi poetry 
 Haider Barzan sakran 2 Marwa Karim Heikal 1 

1 / Iraq General Directorate of Dhi Qar Education 

College of Arts / Dhi Qar University / Iraq  2 

Abstract  Article information 

Realization in this research is to reveal the use of the 

cinematic shot technique in contemporary Iraqi poetry, 

which was used by poetry in the battle of its ambition to have 

its poem become an image printed in the memory, 

considering that the texts that have the most influence on the 

recipient are those that bear in the gifts of snapshots 

embodying the visual image. The study dealt with after the 

contribution In two types of movement construction and its 

distance, each shot observed a group of diverse sections, and 

this was followed by their own findings that the study 

reached, and a list in cooperation with the cases. I searched 

for an aesthetic in his analysis of texts looking for elements 

of beauty in poetic images to develop the use of this 

technique . 
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ينمائيَّةتِقْنيَّة  عر العراقي  المعاصر   اللَّقْطة السِ   في الشِ 
 1 مروة كريم هيكل   2 حيدر برزان سكران 

 1 / العراق   المديرية العامة لتربية ذي قار
 2 / العراق كلية الآداب / جامعة ذي قار 

 الملخص
 

 معلومات الارشفة 

توظيف   عن  الكشف  البحث  هذا  في  الدراسة  اللَّقْطة  حاولت  تِقْنيَّة 
عر العراقيّ المعاصر ينمائيَّة في الشِّ اعر    السِّ لتلبية طموحه في  التي وظفها الشَّ

أن تصبح قصيدته صورة مطبوعة في الذَّاكرة ، باعتبار أنَّ أَكثر النُّصوص تأثيرًا 
اللَّ  المتلقِّي هي ما تحمل في طياتها  ورة بصريّاً في  دة للصُّ وقد ،    قطات المجسَّ

 بناء على حركة الكاميرا ومسافتها تناولت الدراسة بعد المقدمة نوعين من اللقطات 
وقد تضمنت كل لقطة مجموعة من الأقسام المتنوعة ، وتبع ذلك خاتمة بأهم النتائج 

جية جمالية التي توصلت إليها الدراسة ، وقائمة بالإحالات ، وقد اعتمد البحث منه 
عريَّة بفعل توظيف   في تحليله للنصوص للكشف عن عناصر الجمال في الصور الشِّ

 هذه التِّقنيَّة . 
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 مقدمة :  

لتلبية طموحه في أن تصبح قصيدته صورة  ينمائيَّة  السِّ اللَّقطة  تقنيَّة  المعاصر  العراقيُّ  اعر  الشَّ وَظَّف 
دة مطبوعة في   الذَّاكرة ، باعتبار أنَّ أَكثر النُّصوص تأثيرًا في المتلقِّي هي ما تحمل في طياتها اللَّقطات المجسَّ

ورة والأحداث ورة بصريّاً ، فيستطيع بوساطتها القارئ تخيُّل فضاء الصُّ ،  (    40، ص    2019)العثمان ،    للصُّ
ورة   ينمائيَّة ومفهوم الصُّ ينمائيَّة بأنَّها " جزء من الفلم ويتطابق مفهوم اللَّقطة السِّ عريَّة ، إذ تمَّ تحديد اللَّقطة السِّ الشِّ

د اللَّقطة    ، الخام ، الذي يتم تصويره بصفة مستمرَّة ودون توقُّف للمرء أو المنظر أو أيّ شيء يراد تصويره   وتحدَّ
ينمائيَّة طولا وحجماً ، ومن  من لحظة إدارة الكاميرا وهي في وضع معيَّن ، حتَّى تتوقُّف ، وتختلف اللَّقط ات السِّ
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ن الفلم . فاللَّقطة هي وحدة   ن المشهد أو الموقف ، ومن مجموع هذه المشاهد أو المواقف يتكوَّ هذه اللَّقطات يتكوَّ
ينمائيَّة ، كما أنّ الكلمة هي وحدة اللغة الأدبيَّة "   ، وبهذا يمكننا التَّمييز  (  316، ص    1973)مرسي ،  اللغة السِّ

ورة ب ن من مجموع اللَّقطات . وتعرَّف الصُّ ين المشهد واللَّقطة ، إذ إنّها ـــ أي اللَّقطة ـــ جزء من المشهد الذي يتكوَّ
بأنَّها عريَّة  "   الشِّ فنيَّة تصويريَّة خاطفة  لقطة  ممثلة  منها صورة شعريَّة  ن  تتكوَّ أن  يمكن  تعبيريَّة  أصغر وحدة   " 
  ، ورة   ،(    169، ص    2002)الصفراني  الصُّ تعد  إذ  ينمائيَّة  السِّ اللَّقطة  عريَّة وتقانة  الشِّ ورة  الصُّ تتماهى  وبهذا 

عر إلى شاشة للعرض المرئي عبر استفزاز وإثارة وتشغيل مخيلة المتلقِّي وجعله   ل لغة الشِّ عريَّة لقطة بعد تحوُّ الشِّ
ورة ا اعر ، للوصول إلى الإلمام بالصُّ عريَّةيشاهد وينغمس في مقصدية الشَّ ،  ( 92  –  91، ص    2022)عناد ،    لشِّ

ور المتحرِّكة ، وبالتَّحديد ، إلى    "  وتجسيدها بصريّاً ، إذ إنّ  عر المعاصر في تشكيله البصريِّ إلى الصُّ لجوء الشِّ
ينمائيَّة المكثَّفة ذات اللَّقطات المتتابعة ، قد زاد من مظاهر إثارتها ، وفق ما يسمَّى ) البلاغ ور السِّ ة البصريَّة  الصُّ

الفنِّيّ ونبضها   اللَّقطات ، وبروزها بحراكها  عريَّة من حيث تكثيف  التَّشكيل البصريّ للقصيدة الشِّ ( ؛ أيَّ بلاغة 
م اللَّقطة بناء على حركة الكاميرا ومسافتها إلى ) لقطة   مسافيَّة (  43، ص    2017)شرتح ،  الإيحائّي "   ، وتقسَّ

اعر  ، ولقطة حركيَّة ( وبعد الاطِّ  ة أنواع من اللَّقطات ، التي وثَّق الشَّ لاع على القصائد العراقيَّة المعاصرة رصدنا عدَّ
ه الشعري قيمة جمالية، وسنقف على اللَّقطات الآتية :    العراقيُّ عبرها صورة شعريَّة بصريَّة منحت نصَّ

ير فيها على المسافة بين الكاميرا والموضوع ونعني بها اللّقطة التي يعتمد التَّصو   أوَّلًا : اللَّقطة المسافيَّة :
المراد نقله عبر آلة التَّصوير ، والكاميرا فيه شبه ثابتة ، لا تتحرَّك إلّا بقدر بسيط ، وترتبط " ارتباطاً أساسياً 

ر المسافة التي تفصل الكاميرا عن الموضوع المراد تصويرهُ ، فلكل حجم من أحجام اللَّق ر الذي يُقدِّ طات بالمصوِّ
)الدليمي ،  التَّصويريَّة معنى معيناً يمكن توظيفهُ على نحو يخدم المعنى العام الذي يراد إيصاله إلى المتلقِّي "  

ورة الموظَّفة لتقنيَّة اللَّقطة المسافيَّة(  419، ص    2020 تقسم إلى خمسة    وفي القصيدة العراقيَّة المعاصرة فإن الصُّ
 أقسام هي :  

اشة    اللَّقطة القريبة (1 : هي اللَّقطة التي تقترب فيها الكاميرا من موضوع  التَّصوير ، وتتميَّز بقربها من الشَّ
ورة قليلا  لترينا جزء من الجسد أو جزء من الموجودات ، حتَّى تبدو التَّفاصيل واضحة جدا ، وقد " تشمل الصُّ

يكور التي تمَّ من التَّفاصيل ، مثل ا روريَّات أو أثاث الدِّ استخدامها ، إمَّا لأغراض تصويريَّة وتكوينيَّة أو     لضَّ
ة "   اعر العراقيّ المعاصر  (  170، ص    2003)هيرمان ،  موضوعيَّة أو أغراض تتعلَّق بالقصَّ وهذا ما عمد الشَّ

اعر عدنان  على توظيفه في نصوصه ، وأولى النّصوص التي سنقف عندها هي قصيدة ) نر  د النَّص ( للشَّ
ائغ   :  (  22، ص  2022)الصائغ ،  الصَّ

 

 



 م2025/ عدد خاص / تموز  5مجلة التربية للعلوم الإنسانية / المجلد 

474 

 شا/ ــــــــــــ رع /           نردٌ بالأبيضِ والأسودِ ؛                                   

 يفتحُ عينَ الكاميرا                                ــــــــــــ عر                  

 يمشي           على : ــــــــــــــــــــــــــــ                                      

 لصق                                                                  

دُ تباینِ حرفينِ ، أو نردینِ ، لا أكثرَ..                شا/ ــــــــــــ عر/            مجرَّ

 ــــــــــــ رع                                                                      

 تنفتحُ عينُ الكاميرا أكثرَ :

 نردٌ يحتسي دمعَ محبرةٍ ويسكرُ ...

 نردٌ يقولُ لها : حين ترحلين سـ                    ـــــيترمَّلُ الوردُ في حديقتي 

 

ائغ هواجس رد والوصف وتقنيَّات   يقارب عدنان الصَّ اعر من وجهة تقنيَّة مستجدة ، فما بين الحوار والسَّ الشَّ
ورة  التَّقسيم الرِّياضيّ والأشكال الهندسيَّة ، يعمد إلى رسم لقطاته بصور ) الكاميرا ( القريبة من النَّرد وتبدو الصُّ

ورة قريبة لتركيزها على الجزئيَّات ، فالنَّرد للوهلة الأولى إنَّها قريبة جدا ، لكن حين تفتح عين الكاميرا تصبح ا لصُّ
ورة المشكلة بتقانة  ورة في كُلِّ الأحوال تجمع ما بين الصُّ يحتسي دمع محبرة ويسكر ، ويتحدَّث ويحاور ، والصُّ

ياق المفردة عنده دلالات متعددة تأخذ خصوصيَّتها داخل السِّ المتخيَّلة ، وتحمل  ورة  القريبة والصُّ ضمن    اللَّقطة 
خص وهكذا ، والتِّقنيَّة هنا تبنّي مدلولات النَّص في   الحركة  المشهديَّة ، فالنَّرد هو النَّص ، وهو الحرف ، وهو الشَّ
عريَّة ، التي لا ينفذ إلى حلّ طلاسمها إلا المنشئ نفسه , فالمتلقي تأويلاته مشرعة على   الجو المعتم والغيبوبة الشِّ

د الظنّيّ ولا سبي ك إلّا بالتَّسليم والإقرار بفاعليَّة التَّأويل بابا للدَّلالة المفتوحة المتعدِّ ل إلى حسم الظَّن ، أو قطع الشَّ
ورة المفارقة   ، ولاريب أنها موجة من موجات مدّ التَّجريب الحداثيّ في التَّشكيل الشعري ، تأخذ مداها من رسم الصُّ

ائدة ، وتستعين بأنماط   ورية السَّ الكولاج والخطّ والرَّسم وعلامات التَّرقيم وسيلة لصياغة صورة متحركة للأشكال الصُّ
 جديدة .

" تختلف عن اللَّقطة    : تعرَّض اللَّقطة القريبة جدا جزء من الوجه كالعين أو الأذن، و  اللَّقطة القريبة جدا (2
يء المراد تصويره "   ، وتعرَّض  (  233  ، ص  2002)الصفراني ،  القريبة بانتقائها موضوعة معينة من الشَّ
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كذلك أجزاء من الموجودات كسماعة الهاتف أو الأزهار في الباقة ، مركزة على شيء معيَّن ، موجهة الأنظار 
راميّ والاهتمام بمجرى  (  114، ص    2022)عناد ،    إليه ، ويحدث التَّصوير بهذه التِّقنية لتدعيم الحدث الدِّ

ينمائيّ الأحداث ، كما تعمِّق اللَّقطة القريبة جدا   خصيَّة حتَّى عدَّت ميزة أساسية في الفن السِّ )مرسي   أبعاد الشَّ
اعر علي  (  33، ص    1973،   رة بتقنية اللَّقطة القريبة جدا قصيدة ) القاعدة ( للشَّ ، ومن النُّصوص المصوَّ

 :   (14، ص   2019) وجيه ،   وجيه
 تحت المطر الخفيف 

 قاعدةُ التمثال خاليةٌ من التمثال .

 لم تقرر البلدية أي  الأجساد سينتصبُ عليها 

 أي شاعرٍ أو سياسي  

 أو عابرٍ في المدینةِ فحملتْ اسمه . 

 المطرُ یرشقُ القاعدةُ 

 وكل  مار  بجانبها 

 كان يضعُ مَن يشتهيه عليها، قبل أن يكملَ الطريق

 إلى البيت.

 المطرُ متتالٍ 

 القاعدةُ أن تكونَ نُصباً للمطر نفسهتكادُ 

 أو الشمس الخجولةِ 

 التي تشرقُ قليلًا على الناس 

 المسرعين وهم فرحون، دون أن ینتبهوا 

 .ببقاء القاعدة بلا تمثال
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ورة  الصُّ نبض  من  الاقتراب  استطاع  أنَّه  إلّا  وجيه  علي  اعر  الشَّ عند  التَّجربة  حداثة  من  الرَّغم  على 
ينمائيَّة بما يراه ويحمله لمظاهر الحياة من معان إنسانيَّة ، واللَّقطة المستعملة هنا قريبة بما هي تصوير للجماد  السِّ

يء المراد تصويره بجعل العدسة متلاصقة تماما  اعر في هذه اللَّقطة من الشَّ الحامل طابع التَّشخيص ، ويقترب الشَّ
المارَّة إلّا إنَّ تركيز الكاميرا منصب فقط على قاعدة التِّمثال   وموضوع التَّصوير ) القاعدة ( ، وعلى الرَّغم من توافد

ر قاعدة التِّمثال الخاوية وكأنها إنسان مهجور ، فاقد الهوية ، والتَّكهُّن حوله مفتوح الدَّلالة إلى ما هو   ، فهو يصوِّ
ورة ، أكثر ممَّا   متعدد من التَّأويلات . وهنا يبدو علي وجيه ممعن في ملاحقة التِّقنيات المستحدثة في رسم الصُّ

ورة التَّقليديَّة التَّاريخيّ ، ولعل طابع النَّص ) النثري ( الحداثيّ هو ما يفرض  هو حريص على متابعة منجز الصُّ
ورة البلاغيَّة الموروثة ، وأقرب إلى روح النَّص من التَّزويق الخارجيّ   شكل من التَّصوير قابلا للتَّكيُّف أكثر من الصُّ

كليَّة بصفته غاية . وهي تجربة واعدة حقّاً بما تحمل من مزايا وسمات النُّصوص المنفلتة  ا لمقصود منه البهرجة الشَّ
 من قيد التَّاريخ ومواريثه .  

طة (3 يء المراد تصويره   اللَّقطة المتوسِ  ط فيها المسافة بين الكاميرا والشَّ : ونقصد بها اللَّقطة التي تتوسَّ
عند اتِّخاذ الجسم البشريّ مرجعاً قياسيّاً ، وتتميَّز بكونها مكثفة ومغلقة لالتقاط    ، وتصل إلى الخصر 

، (  46، ص    2012،  فينتورا  )  تعابير وجوه الممثِّلين ، وتقييم تعبيراتهم الجسديَّة ، لاسيَّما الأيدي 
طة قصيدة ) وَضُوءٌ (   اعر سعدي يوسفومن القصائد المبنيَّة على توظيف تقنيَّة اللَّقطة المتوسِّ  للشَّ

 :   (319، ص    2014) يوسف ، 
 أمشي تحت المطرِ 

 القطراتُ تسيلُ على قبعتي الجلد السوداء وتلمس وجهي بأنامل باردة .... 

 كان شميم لبان وبخور يأتي من جهة الصفصاف 

 بحيرة نيسانَ 

 دخانُ المركبِ يعلو في الجو  المثقلِ نعسان 

 وئيداً 

 یتلوى ،

 وأنا أمشي تحت المطر  

 الماءُ يُغَلْغِلُ أسراراً وخرائط من ورقٍ بني تحت قميصي القطن. 
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رني...   الماء يُسوِ 

……………………… 

……………………… 

……………………… 

 لن أفتح في وجه الماء مِظَلَّة! 

 

من جسده  أجزاء  على  الكاميرا  عين  بتركيز   ، البعد  متوسطة  بلقطات  سينمائيّاً  مشهدا  اعر  الشَّ ر   يصوِّ
رة هي المبلَّلة بفعل المطر ) القبعة والوجه وقميصه القطني ( ، وبذلك   وبتفاصيل دقيقة جدا ، والأجزاء المصوِّ
ينمائيَّة لقطة متوسطة  اعر على معظم أجزاء الجسد مصورة نصف قامة وهذا يعد وفق التِّقنيَّة السِّ وقعت عدسة الشَّ

اعر على  ، نقلت صورة مرآويَّة بتقنيَّة توازي الفوتوغر  اف لمشهد من الطَّبيعة ، والمشهد يستمد حيويته من قدرة الشَّ
اتخاذ لقطة متوسطة لما يراه ويشعر به من انعكاسات صور الطَّبيعة عليه ، وأيضاً من القدرة على الإيحاء للمتلقِّي 

وهي صورة وإن اتخذت    بعمق تأثير مظاهر الكون على الإنسان المستلب ، الإنسان الغارق بالانشغالات العامَّة ،
ومانسيّ   طابعاً حداثيا في العناية بالهم الخاص والانغلاق على الذَّات ، لكنها من ناحية ما اقتراب من التَّعبير الرُّ

عرية الاخيرة . اعر في مرحلته الشِّ  الذي يبدو أنَّه أصبح يخالج الشَّ

 

ن شاملة ": صورة بعيدة " تبتعد عن الكادر إلى حدٍّّ    اللَّقطة البعيدة (4 (  239، ص    2008)الصفراني،    ما لتكوُّ
  2012) الجويدي ،    ، ترصد برؤية بصريَّة كاملة حركة الجسد مع استبعاد البيئة المحيطة بموضوع التَّصوير

، كما أنها تعرَّض تفاصيل أكثر وضوحاً لحركة الإنسان حتَّى يصبح بإمكان المشاهد  (  206  –  205، ص  
خصيَّة داخل اللَّقطةالتَّركيز على كُلّ  ، ص   2015)الربعات ،  ممثِّل على حدى ، واستجلاء خصائص الشَّ

خصيَّة  (  924 ، والفارق بينها وبين اللَّقطة البعيدة جدا هو استبعادها للبيئة المحيطة ، وتركيزها التَّامُّ على الشَّ
اج . ومن الأمثلة التي بنيت سينمائيّاً على أنها لقطة بعيدة قصيدة ) كار    يكتير شرقي ( في شعر كاظم الحجَّ

 :  (26، ص  2017)الحجاج ،  
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 امرأة حبلى في آخر أيام الحملْ 

م   تجلس صاغرةً تتبس 

ام المرأة رجلٌ بثياب البيت   يجلس قد 

  –یبدو شرساً بشوارب قرصان 

 وبإحدى كفيه عصا  

د بطنَ الحاملِ   تتهد 

 والتعليق :

 فليتأدبْ منذ الآن!«

اعر /   ا ، يعرض الشَّ في هذا المشهد الشعري صورة كاريكاتيريَّة بعيدة ، وذات تشكيل بصري قوي جدَّ
المصور في اللَّقطة الأولى امرأة في أواخر أيَّام حملها ، وقد تمركزت الكاميرا بمسافة مناسبة بدلالة الفعل ) تجلس  

خصيَّة ك املا ، فحالة الجلوس لا يمكن عرضها بتصوير نصف  ( الذي دلَّ على البعد المناسب لتصوير جسد الشَّ
الجسد ، ثُمَّ تحدَّث عمليَّة زوم بتركيز بؤرة عدسة الكاميرا على وجه المرأة وبيان ابتسامتها ، تعود الكاميرا بعد 

خصيَّة ؛ وم لموقعها البعيد لتعرّض لقطة ثانية لرجل يجلس هو الآخر ذاكرا شيء من تفاصيل الشَّ ثيابه    عمليَّة الزُّ
ورة عن المسافة   فات عامَّة لا تنأى بالصُّ رس ، ويمسك العصا بإحدى كفَّيه وهذه الصِّ ، شواربه ، واصفا حاله بالشَّ
التَّصويريَّة البعيدة إذ إنَّ اللَّقطة البعيدة من سماتها عرض تفاصيل أكثر وضوحا لحركة الإنسان ، حتَّى يتمكَّن  

خصيَّ  ة ، واللَّقطة البعيدة هنا " تتسم بالتَّكثيف القارئ من التَّركيز على الشَّ ات واستجلاء خصائص كلِّ منها على حدَّ
لكثير من جوانب الحياة ، فهي تبتعد عن سردنة الالتقاط ، وتكتفي بلقطة تختصر بها دلالات كثيرة ، وهذا ما 

اعر بوساطت(  112، ص    2022)عناد ،  يجعل اللَّقطة مثيرة ومشوّقة "   ها إلى الجو النفسي وينقله إلينا ينقلنا الشَّ
، وإن كان المشهد عبارة عن ومضة إلّا أنَّ محنة الإنسان والحرِّيَّات المستلبة ظهرت واضحة الدَّلالة خلال سياق  

خرية .    النَّص وعنصريّ المفاجأة والسُّ

يء المراد تصويره مسافة  اللَّقطة البعيدة جدا (5 بعيدة جدّاً ؛ بحيث تبدو    : لقطة عامَّة شاملة " تبتعد عن الشَّ
يء ، لإبراز إطاره المشهديّ وظلال متعيناته المشهديَّة  اللَّقطة تعيينيَّة بحراكها البصريّ ، وإحاطتها المباشرة بالشَّ

يء بصورته الكِّليَّة العامَّة دون التَّركيز على الجزئ يَّات ، ولعلَّ أبرز ما تثيره اللَّقطة البعيدة جدّاً أنَّها تحيط بالشَّ
، أيّ أنَّها لا  (  221، ص    2016)شرتح ،  أو التَّفاصيل، لتكتفي بالمظهر البصري ) المشهديّ العامّ ( "  
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ر، كأن يكون مزرعة أو   تهمل البيئة المحيطة ، والفضاء الخارجيّ ، وتظهر مساحة كبيرة من الموقع المُصوَّ
ح الإطار المكانيّ للَّقطات التَّالية صحراء أو معركة حربيّة أو جزءاً من مدينة، وهي لقطة بنائيَّ    ة تأسيسيَّة توضِّ

عريَّة المبنيَّة على توظيف هذه التِّقنيَّة قصيدة )محاق (  (  340، ص    2010)عجور ،   ور الشِّ ، ومن الصُّ
اعر مهدي النَّهيري   :  (68، ص  2021)النهيري ،  للشَّ

 

 مدینةُ ما أبقاهُ أهلُ مدینةٍ  

 مضتْ السبيلِ الطيِ  أوراقُها الصفرُ 

 وغيَّبَها عن أهلِها أنَّ أهلَها 

 القدامى استُبِيحوا وامَّحى منهمُ الذكرُ 

 وحلَّ محلَّ الراحلينَ قبائلٌ  

لةٌ محروقةٌ سنَّها الجمرُ    مؤَجَّ

 عليها رياحُ المحوِ تذرو فلا ترى 

 مُهُ تذرو  بها أحداً إلا وأحلا

 يمرُّ بها قُدْسانِ نهرٌ وشاعرٌ  

سُ والشعرُ   وما شأنُها الماءُ المقدَّ

 كفاها من الماضي بقايا سيوفهِ 

رةً في متحفِ المحقِ تُجتَرُّ   مكسَّ

 وأقنعَها قبرٌ قديمٌ ترابُهُ  

 . بأنْ تتهجاهُ فيحرسَها القبرُ 
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اعر في هذه القصيدة مدينة كاملة بلقطات   ر الشَّ اً ، ولم تكن اللَّقطات البعيدة على مستوى يصوِّ بعيدة جدَّ
رورة  المسافة فحسب ، بل هناك لقطات بنيت على البعد الزَّمنيّ إذ إنَّ " انتقاء أيّ مكان ما وتكثيفه يفترض ـــــ بالضَّ

،  (  57ص    ،  2017)الدوخي ،  ـــــ انتقاء زمان ما وتكثيفه لكي تكون حركة ، فبدون الزَّمان لا توجد حركة "  
فر الَّتي مضت لسبيل الطَّيّ ، وأهلها   اعر هو أوراق المدينة الصِّ والفضاء الزَّمانيّ المنتخب والَّذي التقطته عين الشَّ
كر ، وحلَّ محلِّهم قبائل ، وهذا يجعل القارئ يستشعر اتِّساع اللَّقطة وبعد العين   القدامى الَّذين استبيحوا ومحاهم الذِّ

اردة لتظهر   راً موجودات تنتخبها الكاميرا السَّ اعر بعد ذلك إلى البعد المسافي مصوَّ ل الشَّ مساحة كبيرة جدّا ، يتحوَّ
عارضاً لقطة مشهديَّة للرِّيح وما تصنعه من المحو وكيف تذري الأحلام ؛ ولقطة لقدسان يمرَّان بتلك المدينة ، نهر 

اعر بوساطتها تقريب الحيزات البصريَّة ، والعناصر  وشاعر ؛ وتتابع سيرورة اللَّقطات بحركة انسيابيَّة يحا ول الشَّ
ؤية لزوغان المشهد بصريّاً .   المكثَّفة ومحتدمة الرُّ

تعتمد هذه اللقطات على حركة الكاميرا ، وتكسب شكلها ، وتأسس بناءها   ثانيا : اللَّقطة المتحركة :
)الصفراني ،   بوساطة هذه الحركة ، وقد تكون بتحريك الكاميرا من مكانها أو على محورها أو نقل وتغيير زاويتها

، وبوساطتها " أصبح بإمكان الشّاعر أن يجعل القارئ يشاهد نصّه وصوره من الزاوية التي  ( 240، ص   2008
يريد ، وكأنه مصور بيده كاميرا يحرّكها كيفما شاء ، من خلال الكاميرا اللغوية ، وملء فراغات المكان في نصّه  

السّينوغرافي في رسم المناظر "   ، عن طريق استخدام الديكور ، والاستعانة بالإضاءة ، ليوازي عمله بذلك عمل
) عين الكاميرا ، عين الشاعر    ، واطلقت على هذه التقنية مصطلحات عديدة منها :(  37، ص  2019)عيسى ،  

أربعة    على، عين الطائر ( ، وفي القصيدة العراقية المعاصرة فإن الصورة الموظفة لتقنية اللَّقطة المتحركة تقسم  
 أقسام هي : 

ل حركته    تبُّعيَّةاللَّقطة التَّ  (1 : ترصد الكاميرا في اللَّقطة التَّتبُّعيَّة الأحداث كاملة وتتبَّع موضوع التَّصوير وتسجِّ
، وقد عرف النَّاقد عصام شرتح اللَّقطة التَّتبُّعيَّة بقوله : " اللَّقطة التي تتبع المشهد بحراكه البصريّ ، لتحيط 

، ومن أمثلة  (  252، ص    2015)شرتح ،  به "      صريَّة التي تحيطبالمشهد من زواياه المختلفة وفضاءاته الب
اعر عبد العظيم فنجان في قصيدته ) غادرني الجميعُ (   ، ص    2016)فنجان ،  اللَّقطة التَّتبُّعيَّة قول الشَّ

77) : 
 غادرني الجميعُ : الجميعُ غادروا، غادروا جميعاً، باحثين  

 في خوابيعنكِ في الكتب في السينما في الأزقة، و 

 العالم . 
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 شعراء يطيرون في الهواء . 

 متصوفة یتخللون مَسَام الخطر صوب المطلق . 

 أنبياء في الآبار ، في البراري ، على الصلبان ، وفي عزلة

 الكهوف .

امون في العراء ، ومنقبو آثار في الخرائب :    رس 

 كلهم توزعوا بحثاً عنك في الجهات ، وفي الزمن ،  

 كِ أنتِ ، و وحدكِ ، وحد

اعق ، بكامل رغبتك الطائشة ،  وحدكِ بكامل جمالكِ الص 

 بكامل نحولكِ وقوتكِ ، بكامل هشاشتكِ ، واتساع حدودكِ ، 

 وحدكِ  

 آه وحدكِ ، وحدكِ .. بقيت معي ..

 

عريَّة كل من غادره بحثا عن فتاته في أماكن متفرقة اعر / المصور بكاميرته الشِّ ) في الكتب     يتتبَّع الشَّ
ينما ، في الأزقة ، في خوابي العالم ( ، ثُمَّ تسير آلة التَّصوير بمسار تتبعي للأشخاص الذين غادروا   ، في السِّ
امون ( الذين توزَّعوا في جهات مختلفة مكانيا وزمانيّا ، ورغم  فة ، الأنبياء ، الرَّسَّ عراء ، المتصوِّ اعر وهم ) الشُّ الشَّ

ينمائيّ ؛ ولذلك  استحالة الأمر سينم اعر لا تحدّه آلاتُ تصويرِ أو أماكن أو أزمنة كالمصوِّر السِّ ائيّا إلّا أنّ " الشَّ
اعر الأشياء المرئيَّة أو المتخيَّلة "   ر الشَّ ، وقارئ النَّص يشعر (  343، ص    2010)عجور ،  يمكن أن يصوِّ

يق لمغادرة الجميع حتَّى أنَّه يظن أنَّ  اعر بالضِّ  فتاته من ضمن من غادر ، إلّا أنّ المفاجأة تأتي على  بإحساس الشَّ
اعر لعنصريّ المفاجأة والإدهاش إلّا أنّ توظيف  عكس التَّوقُّعات فهي وحدها من بقيت معه ، ورغم توظيف الشَّ

عريَّة تشكيلا بصريّا مرئيّا.   ورة الشِّ  اللَّقطة التَّتبُّعية هو ما جعل تشكيل الصُّ
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: تتحرَّك آلة التَّصوير في اللَّقطة البانوراميَّة بصورة مستمرَّة ، متابعة موضوع التَّصوير   يَّةاللَّقطة البانورام (2
، ونجد هذا النَّوع من (  36، ص  2003)كوريجان ،  بحركة أفقية ثابتة من " اليسار إلى اليمين أو بالعكس "  

 :  ( 19، ص  2019)وجيه ، اللَّقطات في قول علي وجيه في قصيدة )المسافر( 

 هناك مَن توق ف عن تشكيل الغيمِ

 من نافذة الطائرة 

 ليصنع منه خيولًا ومراكبِ 

 ونهوداً ملأى بالدفءِ ...

 وأهمل منظرَ المدینةِ 

 بأضوائِها الحمر الصغيرةِ 

 مثل منقلة جمرٍ تضيءُ وتخفتُ ...

 هناك مَن شكر المضي فة 

 واعتذرَ عن أخذ الطعام. 

 الكتابَ هناك مَن تجاهلَ 

 الذي أخذه معه ليقرأه

ٍ طاريٍ .   والدفتر الذي حمله لاصطياد نص 

 هناك رجلٌ یتفت تُ قرب النافذة 

 وهو يحاول أن يخفي عن الشخص الذي بجانبهِ 

 دمعتَهُ 

 وهي تسيلُ على ارتفاع واحدٍ وعشرين ألف قدم .
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ر اللَّقطة البانوراميَّة في هذا النَّص مجموعة من المسافرين ، وقد اتخذت الكاميرا مكان التَّصوير )   تصوُّ
اعر في مكان ثابت   locationاللُّوكيشن   ( طائرة والكادر مجموعة من المسافرين ، ووضعت الكاميرا / عيَّن الشَّ

و العكس بصورة متسلسلة ليلتقط كلُّ ما تقع عليه عدسة  على حامل متحرك ، يتحرَّك بها من اليمين إلى اليسار أ
ل وهو يجلس بجوار النَّافذة وحين رصدته عدسة الكاميرا كان قد   ل ما يُطالعنا في النَّص المسافر الأوَّ الكاميرا ، وأوَّ

ل إيَّاه   ، وتتحرَّك الكاميرا    خيالا ؛ خيولا ومراكب ، ولم يشغله منظر المدينة وأضوائها   توقَّف عن تشكيل الغيم محوِّ
اب الطَّائرة واحد تلو الآخر متوقفة لحظات عند كُلّ واحد منهم مصورة   بوساطة الحامل حركة أُفقية مستعرضة ركَّ
عريَّة التي   قيقة والمرئيَّة لتشكيل لقطاته الشِّ اعر في كُلِّ هذا سينمائيٌّ ، يعمد على التَّفاصيل الدَّ حاله ، وكأن الشَّ

 على تفصيلاتها ليتلقَّاها بصريّاً . يقف المتلقِّي

د شيء   اللَّقطة المنخفضة (3 : تتحرَّك الكاميرا في هذه اللَّقطة بصورة تصاعديَّة من الأسفل إلى الأعلى ، لترصُّ
ما في الأعلى مع ثبات الكاميرا في الأسفل ولذا ؛ يطلق عليها باللَّقطة الصاعدة، والغاية من توظيف هذا 

اعر بوساطتها على " بقعة معينة أو شيء ما ، لضرورة دراميَّة أو النَّوع من اللَّقط عر ليركّز الشَّ ات في الشِّ
ابقة ، فنراه يوظفها في القصيدة لتفيد منها كما يفيد  ينمائيَّة السَّ نفسية أو فنيَّة ، أو للإفادة من إمكاناتها السِّ

سة على تقنيَّة اللَّقطة المنخفضة قصيدة )  ، ومن القصائد المؤسَّ (  357، ص    2010)عجور ،  منها الفيلم "  
 :  (  355، ص  2014)يوسف ،  جَوِّيٌّ (  سعدي يوسف ( الموسومة بـ ) اضطرابٌ 

 تَخاطَفَ البرقُ ليلًا  

 والبحيرةُ والأشجارُ غابتْ .  

 سماءٌ ليس يسكنُها 

 سوى تَخاطُفِ هذا البرقِ ...

 ............. 

 ............. 

 ............. 

 ثانيةً 

 ويقصِفُ الر عدُ . 
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 يأتي وابِلٌ هَطِلٌ ؛

سةً    ويشربُ النبتُ أمواهاً مقدَّ

 وتدخلُ الغرفةَ 

 الأرواحُ والورَقُ 

 ويَخْطِفُ البرقُ ... 

 في المَبنى المُواجهِ بانتْ شُرفةٌ  

 وبأعراقِ الجِيرانيومِ كانَ الكونُ يأتلِقُ !

بمكان   العنوان  عتبة  الجوِّيِّ توحي  الاضطراب  فتصوير   ، اعر  للشَّ والمعادلة  للحدث  الرَّاصدة  الكاميرا 
يقتضي وضع الكاميرا بزاوية منخفضة وتوجيه عدستها للأعلى لالتقاط كُلِّ ما يحدث حين يضطرب الجو ، فالبرق 

ماء لا يسكنها سوى تخاطف ذلك البرق ، وتتحرَّك الكاميرا قليلا لتصوُّ  ر ما يحدث عند البحيرة  يتخاطف ليلا ، والسَّ
والأشجار لترتفع ثانية مصورة ما يحدث في الأعلى وهذه الحركة التَّصويريَّة منحت المشهد الشعري بعدا سينمائيّاً  
ه بفراغ منقَّط ليعود ثانية لكاميرته الموجَّهة للأعلى مكملا مشهده الجماليُّ منتقلا   اعر نصَّ خالصاً ، يقتطع بعدها الشَّ

إلى تصوير الرَّعد ليصبح تصوير المشهد تصويراً سمعيّاً بصريّاً ، ويستمرَّ المشهد ما بين لقطات عالية  من البرق  
وأُخرى منخفضة تتصاعد فيها الكاميرا من الأسفل إلى الأعلى مركزة على اضطراب الجو وما يحدث بفعل ذلك  

 الاضطراب مجسدة المشهد تجسيداً بصرياً . 

عكس اللَّقطة المنخفضة ، حيث تكون الكاميرا فيها عالية وموجَّهة إلى الأسفل  : وهي    اللَّقطة العالية (4
، ص    1996)فيلدمان ،    ، وهي تعادل حركة عيَّن الأنسان حين ينظر من مكان مرتفع إلى الأسفل

، و " تمنح هذه الحركة الموضوع المصور الكثير من الدَّلالات التي ينتج عنها اغناء على  (  157
هنيَّة والتَّأويليَّة التي تنبثق في عقل المتلقّي "  مستوى الصُّ  ،  (  206، ص    2009)إبراهيم ،  ور الذِّ

زَّاق  ينمائيَّة العالية في قصيدة ) عيَّنُ الطَّائر( لعبد الرَّ عريَّة المبنية بتقنيَّة اللَّقطة السِّ ورة الشِّ ونجد الصُّ
 :   ( 232، ص  2019)الربيعي ،  الرَّبيعي

 لطائرُ جناحي أنظارهِِ حين يفرشُ ا

 ويبدأُ رحلةَ الهبوطِ 
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 یرى البيوتَ نقطاً مضاءة 

 وسطوحاً متساويةَ الأضلاعِ  

 يمسك ريشتَه ويسط رُ : 

 في تلك النقطةِ سعادةٌ كاملة 

 وهناك رجلٌ يحتضنُ طفولتَه 

 ويهزُّ نفسَه في السرير 

 شيخٌ جافاهُ الليلُ  

 وامرأةٌ في نقطةٍ مضاءةٍ  

 تحصي تجاعيدَ أي امِها الخوالي  

 وباستحياءٍ 

 تخفي دموعَها  

 تحت نظ ارة طب ي ة 

 لم تعد تمي زُ 

 ما بين الصدورِ 

 إلى الجنوبِ منها شيءٌ يحاول 

 أن يخفي شيئي ته 

 وعاشقانِ أو هكذا ظهرا لي 

 . یتعاتبانِ 
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يسعى النَّص الشعري الحديث إلى الاشتغال في ضوء التِّقنيَّات الحديثة حتَّى في استعارة العناوين لإضفاء 
ه ، لذا ؛ راح   اعر ونصِّ راته التي تحيط بالشَّ طابع الحداثة العصريَّة على النَّص الشعري ، ومواكبة العصر وتطوُّ

ف تقنيَّة عيَّن الطَّائر ليضع عدسة   اعر يوظِّ ماء حتَّى كاد يلتحم عضويا مع مسار رؤية  الشَّ عريَّة في السَّ كاميرته الشِّ
التي يشعر بها مشاهد  الفوقيَّة  ؤية  الرُّ التي تستصغر وتتفه الأشياء ، من منظور  ؤية  الرُّ للمشهد ، تلك  الطَّائر 

طوح أضلاعها متساوية الحدث من الأعلى ، لذا ؛ يفرد الطَّائر جناحه ليلتقط صورة لبيوت تبدو نقطا مضاءة ، وس
طوة مظهرا عجزها وصغرها وكيف   رة لتلك السَّ ، ثُمَّ يسطر كلُّ ما وقع تحت سطوة عينه ، خاضعاً الاشياء المصوَّ
يخ جافاه اللَّيل ، والمرأة نقطة منكسرة   عادة الكاملة تبدو كالنُّقطة ، والرَّجل يحتضن طفولته ، والشَّ تبدو محرجة ، فالسَّ

اعر وبضمير عيَّن الطَّائر في عرض كلِّ الأشياء المرصودة وضعيفة ، والعشَّ  اق يتعاتبان ، وهكذا تستمر عين الشَّ
مو الإلهيِّ لهذه اللَّقطة بقوله   )الربيعي ، ويطول النَّص نسبيّاً ، حتَّى يؤكِّد في نهايته على الإحساس الوهمي بالسِّ

 :  ( 235 ، ص  2019

 ظلُّ طائرٍ يفرشُ جناحيهِ  

 بعد ختامِ رحلةِ الهبوط  

 يسبحُ في سر ه 

 ويفك رُ 

 في متاعبِ الخلائق 

 التي يسب بها النظرُ  

 من الأعلى  

 ! لعينِ الرب

ريحة إلّا أنَّه أعاد تأكيدها في نهاية المتن،   فهذا النَّص وإن صرَّح عن مكنوناته بوساطة العنونة الصَّ
عريَّة بتقنيَّة اللَّقطات السِّ       ينمائيَّة حتَّى كأنَّه يعطي تعريفاً دقيقاً لتقنيَّة اللَّقطة العاليةمشكّل صوره الشِّ

 ) لقطة عيَّن الطَّائر ( . 
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 الخاتمة :

اعر إلى التقنيات السينمائية التي أحس أنها قادرة على إنتاج صور شعريَّة مختلفة ، وأثبت  .1 لجأ الشَّ
 .   كيف تتواشج في إطار القصيدة كل التقنيات المختلفة

ورة الشعرية ،  .2 عريَّة وتقانة   يتطابق مفهوم اللقطة السينمائية ومفهوم الصُّ ورة الشِّ وبالنتيجة تتماهى الصُّ
ينمائيَّة   السِّ لتتشكل اللَّقطة   ، التقنية ويسخرها في قصائده  إلى هذه  يعمد  اعر  الشَّ ، هذا ما جعل 

 بوساطتها صور شعريَّة بعيدة عن الصور البلاغية 
يعود السبب في كثر توظيف تقنية التصوير المشهدي في قصائد النثر وقصيدة التفعيلة ، وربما   .3

الوزن فقط ، بل شمل ذلك الصور  الثورة والتجديد في كل شيء ، وليس على حساب  إلى  ذلك 
عريَّة .   الشِّ

 : 
 قائمة المراجع :  

التوظيف الدلالي لبناء اللقطة ـــ المشهد عند الموجة الفرنسية   ( .2009  ، ص . م . )  طه، م . م ،    إبراهيم   ❖
 .  52كلية الفنون الجميلة ، جامعة بغداد ، الجديدة ، مجلة الأكاديمي ، 

 عالم الكتب الحديث. :  التشكيل المرئي في النص الروائي الجديد ، الاردن  ( .  2012. ص . )  م،  الجويدي   ❖
 دار سطور .  ، العراق : بغداد  الأعمال الشعرية ،( . 2017. )  كاظم، الحجاج  ❖
شعرية اللقطة السينمية في قصيدة الذئب للبحتري ، مجلة كلية التربية    ( .2020. )ق  .  ف   ، و.الدليمي   ❖

 . (  26 ) 107الأساسية ، جامعة ديالى ،  
عري في القَصِيدة العَربِيَّة المُعاصرة ،  ( .  2017، ح . م . )الدوخي   ❖  سطور . : العراق  بغداد ،  المونتاج الشِّ
مجلة جامعة النجاح   .وسيط البصري )الفيلم السينمائي(  تداعيات اللقطة في ال( .    2015، علي . )الربعات   ❖

 . ( 29) 2للأبحاث ، 
المؤسّسة العربيّة    ، لبنان :  بيروت  ،  (  الجزء الأول)  الأعمال الشعريّة     .  (  2019. )  عبد الرزاق،  الربيعي   ❖

 .   للدراسات والنشر
 دراسة تأسيسية في ماهية الجمال  حداثوية الحداثة شعر بشرى البستاني أنموذجاً ( .  2015. )  عصام  ،شرتح   ❖

 دار غيداء للنشر والتوزيع .  ، الاردن : عمان البصري ، –الشعري 
 ، سوريا :  دمشق  حداثة الأسلوب الشعري عند علي جعفر العلاق العلاق ،( .  2016. )  عصام  ،شرتح   ❖

 دار كنعان . 
عر العربيّ المعاصر( .  2017. )  عصام،  شرتح   ❖ مجلة    .  التشكيل البصري وتقنية اللَّقطة السينمائيّة في الشِّ

 .   338أفكار ، 
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