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 ملخّص:

يتناول هذا البحث الصورة الفنية للأزهار في الشعر العباسي ويبدأ بدراسة الصورة الفنية في     

اللغة والاصطلاح ثم ينتقل بعد ذلك إلى دراسة الصورة الفنية عند القدماء والمحدثين ثم ينتقل بعد 

تدئاً بدراسة ذلك إلى دراسة نماذج مختارة من الصور الفنية للأشعار في شعر العصر العباسي مب

اللغة ثم دراسة الأسلوب ثم دراسة الأخيلة والمعاني في هذه النماذج المختارة للصور الفنية للأزهار 

 في  الشعر العباسي وينتهي البحث بخاتمة تلخّص أهم النتائج والتوصيات التي توصل إليها البحث. 

 زدهارالشعر العباسي، الصورة الفنية، التقدم والاالكلمات المفتاحية. 
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summary: 

     This research deals with the artistic image of flowers in Abbasid poetry 

and begins by studying the artistic image in language and terminology, then 

moves on to study the artistic image of the ancients and moderns, then 

moves on to study selected examples of the artistic images of poetry in the 

poetry of the Abbasid era, beginning with the study of the language, then 

the study of style, then A study of the images and meanings in these 

selected examples of artistic images of flowers in Abbasid poetry. The 

research ends with a conclusion that summarizes the most important results 

and recommendations reached by the research. 
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 :مقدمة

ظهرت في المجتمع العربي مفردات لغوية جديدة وأنماط تعبيرية مستحدثة لم تكن مستعملة في 

ً بعد الفتح الإسلامي، الجاهلية، إذ لم تكن البيئة تألفها ولا حاجة  للناس فيها. ولقد زاد الأمر اتساعا

ففي مجال التعبير توسعت اللغة بعد دخول الألفاظ المعربة إلى كلام العرب، وقام المولدون من 

 الشعراء، والأدباء باستحداث ألفاظ وتعبيرات جديدة.



 

214 
 

عهد من قبل أما في مجال الأغراض الشعرية فقد ظهرت أغراض أخرى لم يكن للعرب بها 

 كالمجون، والزندقة، ووصف الغلمان وغير ذلك، وهكذا انتشر الشعر واتسعت دائرته.

ً فد  صى لغ أقبفلما جاء العصر العباسي وبلغ العرب فيه أعلى قمم الحضارة، وكان الشعر أيضا

 درجات نضجه واكتماله فى العصر العباسي .

ادت ة، وسامه، فقد انقشعت عنه روح البداولقد عاش الشاعر العربي في العصر العباسي أزهى أي

 .جميلوأبعد الحدود فأتوا بكل ما هو رائع  فيه روح المدنية والحضارة، وتألق الشعراءإلى

ر التي لأشعااومن مظاهر المدنية التي تجلت في الشعر العربي أيام ازدهاره ذلك الكم الهائل من 

سية ة العباالدول بوصف الأزهار وجمالها، فمنذ أيامعنيت بالرياض والمُنْتزََهات، والحدائق، وتغنت 

لى ساعد ع ، وقدأتجه الشعراء إلى الطبيعة فجعلوا منها مادة يستوحون منها أخيلتهم وصورهم الفنية

 م أهلهذلك ما تسرب إلى العرب من الشعر الفارسي الذي حفل بذكر الازهار ووصفها، فالفرس 

غيرها ونفسج، أكثر أسماء الأزهار كالنرجس، والنسرين، والبهذه الصنعة وأربابها، ودليل ذلك أن 

 فارسية الأصل، وقد تم تعريبها فيما بعد على يد الشعراء وأهل اللغة.

اسي العب وهذا ما دفعني لاختيار هذا الموضوع موضوع دراسة الصورة الفنية للأزهار في العصر

فس ريح النقعا يمن الشعر كما أن للزهور و بغية تكوين نواة لدراسة شاملة تعين على فهم هذا اللون

ارزا بجماليا ليا وبما هي مفطورة عليه من حب الجمال كما أن لأشكالها وألوانها المتعددة تأثيرا دلا

 عند الشعراء مما حدا بي إلى اختيار هذا الموضوع مجالا لدراستي المختصرة هذه.

عن  ذاته ذه الظاهرة ولم يتخل في الوقتوقد اعتمد البحث هنا على المنهج الوصفي في دراسة ه

 لزهورامعطيات المنهج التحليلي عند معالجة النصوص للتوصل إلى رؤية شبه متكاملة عن وصف 

 في النماذج المختارة من الشعر العباسي.

ثم  لمحدثيناء وايبدأ البحث هنا بالكلام على مفهوم الصورة الفنية في اللغة والاصطلاح وعند القدم

لوب غة والأسدراسة فنية للأزهار في الشعر العباسي من حيث اللبعد ذلك إلى الكلام على  ينتقل 

ا هذه لت إليهي توصوالأخيلة والمعاني لينتهي البحث بعد هذا كله بخاتمة تبين التنائج والتوصيات الت

 الدراسة.

  :رة الفنيةومفهوم الص: المبحث الأول

 أولاً: مفهوم الصورة الفنية:

ــذا هـرد مـل لعر ، وعـلشاي ـلفنية فورة الصوم امفهون لوحينما يتناد بشكل واضح لنقااك تبري

لقضايا ــد اشــن أمــد تعــورة لصاية ــقضــوع ، إذ إن ضولمطــورة اي خــلإع ــجريك اــتبرلاا

و ألفلسفة افة في رلمعاة ـيشر بنظرمباتعلق بشكل نها تأتها طورخرد مل لعد ، ولنقافي طورة خ

ـــن ا عـــبهي أـــية تنرعـــشق ائـــا حقـي حناياهـفـل تحمـون، وهي لكاي ـلن إاـلإنسظرة ابنرتبط ت

لح ــطمصــرض تعــد لق. و 1لبلاغةـــن اعغ وبادوق الاصـنـــصـــن عري وعـــلشـــرف اخزلا

                                                           
،  ٢، طي ــلاقصاة ــمكتب، اهلي ــلجر اعــلشاي ــة فــلفنيــورة الصم(، ا1983ن، نصرت،)حمــرلــد اعبينظر:    1

 ـمينقسطـق ولمنافي ون( غانرلاف )الطون ، أفلااعلي ذ ناني تتلمويوف فيلسق. م ( ، ٣٢٣ – ٣٨٤طو )س، * أر22

ــن مــوال لأقاه ــمبحثرات واــلعبب ااــكتـوارت ، وـلتصاة ــمبحثت ولاــولمقب ااــكتم : اــقسأة ــي ثلاثــلإ

س . نفـلـم اعلب اـكتء ولسماب ابيعي كتاطلم العلاله ت ، ولالادلاستامبحثه ت ولتحلبلاب اكتاــوارت ، ولتصا

 .   1/165،  ٢رة، طلقاهل ، الجيرة ، دار الميساعة وسولمم(، ا2001رون،)خآ ـودمحمظـر: محفوظ، نيـ
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ـى بمعنطو سأره مدستخنوعة إذ امتت تعمالاــلاســوم لياي ــلــطو * إســذ أرة منــلفنيــورة الصا

في ب لسبت اكانت للسانياورة اثأن لا ، إخاصة ن يالييـرلساة ـكرحـل بفضك لد ذبعم راج ثز يمـمت

من ة ـــثورلماة ـــلبلاغت الحاـــطمصومات وهـالح مفـــلصش امـلهاي ـلإلح ـطلمصـذا افع هد

ي ـلـوا إفعدا ـمـرا كثيـدد لجان لبلاغييأن امع ل ، وسرلمز ااـــلمجرة واتعاـــلاسواة ـــبيـلتشـــل امث

ي ـــفـــدوا جـــد وفقـ يهبـــلتشرة واتعاـــلاسن ايـــع بـــي تجمـلتاة طـبرالاي ـعلوقـوف لا

 امع بينهما.   ـــجـــن حســـورة( ألص)الح ـــطلمصا

د وردت ـــلق، وفة ـــلصـــوع والنل ، اكـــلشا –ت: لالادة ـــة ثلاثـــللغـــورة في اللصأن ا ـــكم

 ورلمصرئ الباا  قالـلخاه ـللـو االي : }هـتعل اـة قـيولنبانة ـلسم وايرلكرآن القا  فيد هواشك لذل

 }...1 . 

ـــورة لصـــد وايري يـــلتـــورة الصاعلي ون فيكن له كل شيئا قاذي إذا أراد ل"أي ا :ركثين بل اقا

ــول . بق3{ ككبء رما شاورة صأيَ ي ـــ}فـى : الـــه تعـــلوي قـــا فـــ. كم  2ا"ـــهري يختاـــلتا

م مستقين حســه ومعرفته يخلقه على شكل حلموو ــهتدرقبـة ــلآيــذة اه هريــي تفســف ـيـركثــن با

 .  4لهيئةظر والنن احسم تادل معت

دوا سجاة ــا للملآئكــقلنــم ثم ناكــورصــم ثم اكــخلقنــد لقو}: اليــتعوبحانه ــسق الــلخــول ايقو

 . 5{ نيدلساجن امن يك ملس بليإلا دوا إفسجدم لآ

اني ـي معـعلت متملـشايفة ـرشـث يدحاأة ـجملم لـسـه وآله والله عليالنبي صلي ن اعد ورد قو

ة ــلقيامــوم ابا يــذاعس اـلنـد اشم : )إن ألاـلسة والاـلصـه اعليل اـقر .. يـولتصـورة والصا

 .  7( ـهتورعلي صــق آدم الله خلن اإــفم :)... لــســه وآله والله عليالي ــصـه لوق. و6(  ونيــورلمصا

 لتياسة ولمحسافة ـلصواة ـلهيئل واكـلشاا ـمنهن اـمعى ـعلدل للغة تافي ورة لصدرك أن اعلية نو

 ه .  رغين عزه تميـيء ولشاعليها ون يك

سبحانه . رئ لبااا ـهأردلتي ـه اخلقة في هيئتض علي تشكيلة بعدل ترآن لقافي واردة لورة افالص

أن نية لثاواه .  را مشابها لغيـسويئا محسـشـون تكـورة لصت الالادا ـفيهف يـرلشث ايدلحافي و

ت ماـلساي ـعلـدل ا تـبمعناهـورة لصـدرك أن انق بـمما س، وعامةل لشكابها راد يق ولطتورة لصا

 .  8ئ ما ـلشـزة لممياية ـلحسا

                                                           
 .٢٤ لآيةر : الحشا    1
 . 384، ١، ط ٤روت ، جبي –ل لجيم، دار ايظلعرآن القر اتفسيم(، 1988،) ركثين با   2
 .8الأنفال،  3
 .  ٣٤٤، تفسير القران العظيم، ص :  ركثين بينظر: ا   4
 .١١لآية راف : الأعا   5
، ةـينزلس وااـللبب ااـكن، ٢١٠٩/٩٨،  ٢، جصحيحهي ـفم لـجه مسرخ، وأبي شيبة ن أبن عثماث يدحو ه   6

 ه .  ونحرش وممتهنة بالقر غيورة صن ما فيه مذ تخام أيرتحوان ، ولحير ايوتصم يرتح 
، ٣٢ه ــجولــري اضــن عب اــب،  ٤٥، لة ــلاصــر ولبب ااــكت،  ٤حه ، جحيــصم في لــة مســجرخث أيــدح   7

 (٢٦١٢، ) ١١٤ ح:
ر عبية للنشرلاكة ــرلشــد، انقل واــي مثــبرلعر اعــلشاي ــة فــلفنيــورة الصم،)د ت(، اهيــرابيم، إينظر: غن 8

 .5ر، مص،  يعوزلتوا
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 : ى والمحدثينعند القدام ية الصورة الفن ثانياً:

ــه يؤدّ ا يــموـه، ة كنهـفرلمعـك ل، ذيـبرلعانا رعـي شـفر يـولتّصر اأمـبون ثدلمحء وامادلقمّ اهتد الق

ن مرب ضوصناعة الشعر فأنما ــول :" يق ظاحــفالجري، عــلشــل العماي ــة فــة جماليّــيفــن وظم

 .  1ر" يولتصن امس جن، ولنسخ ا

س نــــجويج ــــلنســــن امــــرب ضوناعة ــــصر عــــلشــــى أنّ الــــب إهــــد ذق ظاحــــفالج

لصياغة نّ اا لأـبهغ اـي تصـلتاة ـلكيفياقيمتها في ن ه تمكدية عنرلشعافالصناعة ر، يولتصــــن ام

 ه .  رهوجولفني ل العمل اصأه ظرية في نظللفا

،  2ورة " لصه كاـعة منـوضولمدة ااـلماة ـلزبمنر عـلمعاني للشد رأى : " أنّ افق، رجعفن مة بدامّا قأ

ــــل مثـور لصر اأثيـتـل يقبـوع ضوئ مـشن فيها مد نه لا بن أصناعة مل كن مد جوكما ي

ر ائــــســــل ه مثــــدية عنرعــــلشــــورة افالص، ياغة ــــة للصــــلفضرة وااــــللنجــــب لخشا

  لصياغة. الفني في ل العماقيمة ن تمكن لك، تها دمات ختلفت وان الصناعاا

لصياغة ظم ، وانــلــرع نظرية اختاا ــحينم انيــجرلجر ااهــلقــد اعبــد عنــوم لمفهطــور اتــم ث

، ةضّـفيه كالفوغ لصر، وايـولتصاع ـيقـذي لإئ ـلشل اسبن عل لا تنفصى ولمعنامع دة ه متحدعن

 وار .  سم أو منهما خاتغ يصاب هذلوا

أن لصنعة ك اتلــل ولعمــودة اي جــفم واتــلخــوغ اي صــفظــر لنــت أردت انإذا أالا ــمحكما  أن ف

رف تعل إذا أردت أن محاك لذكتنظر إلى الخاتم قبل صوغه أي أن تنظر إلى الفضة قبل سبكها 

م علي خات فضلنا خاتماو نا لإكما ، ومعناها رد في مجظـر تنم أن لاـلكاية في زلمل والفضن امكا

لا ك لذكم ، خاتو هث حين تفضيلا له مك لن ذيكم لس ، نفذا أفضة هـود أو جـذا أفضة هون تكن بأ

 .  3مكلار وشعث حين معناه تفضيلا له مل جن أمت فصلنا بيتا علي بيإذا ينبغي 

عملية و –ض رلغاي ـلـؤدي إلمـب اكيرلتاي ـفل خـدتقبل أن  لا قيمة لها ردة لمفالكلمة أي أن ا

 ه .  دعنورة لصاصياغة هي لا

ي ظــلفلول الـــدملـــر ايحصم يـــدلقاي ـــبرلعـــد النقم ــفي ااـــلعر ااـــلتياي ـــلإ –ـــص نلخو

م ئـداــلـى المعنــل ابيقاــذي لــظ إللفم ، والاــلكاي ــفــوس لمحسدي ااــلمــب الجاناي ــفــورة للص

 ك .  لذنآلبلاغي ر ااـــلتياـــوة لقـــك لوذة ـــلكنايز وااـــلمجواه راتعـــلاسوابية ـــلتشـــك الذي ـــف

 : د المحدثينعنفنية رة الوالص –ثالثا 

ورة لصاة ــمكانــوا كــد أدرفقــرب، لعــن اعث يــدلحاي ــبدلأــد النقاي ــفــورة لصــن اا عــمأ

: "  بايـلشـد احمول أفيق   ، هتماما بالغااون لبلاغيد والنقاابها م هتث وايدلحابي دلأل الفينة يالعما

أو ته رالي قإفتة طعاوتة رفكل نقـب يدلأاا ـبهول اـي بحـلتل اائـلمساة ـعوي مجمـهـورة لصوا

                                                           
رون ، دار اـهـد محمـق : عبد السلام تحقيـرح وشـوان، لحيم(، ا1969ـر ،)بحن برو عمن عثماو بظ ، ألجاحا   1

 . 133، ٣ن ، طلبنا –روت بي –بي رلعب ااالكتـ
.53رة، اهـلق، اة ـيرهزلات ااـلكلياة ـمكتب –ة ـخفاجـد محمـق : تحقيشعـر ، لد انقم(، 1980، )مة داقبن جعفر،  2

 . 
ة ــمكتب –ا ـــحند يــشد ريــلساححة ـــصز ،  اــلإعجــل الائم(، د1990ر،)اهــلقــد اعبينظر: الجرجاني،  3

 . 170،  ١ط –ه دلاوأوعلي صبيح د ة محمـــبعطمو
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ر عــلشاي ــفــورة لصاي ــا فــمــرز بــل ألع،  و1م" فهواطيهيج عم ونفسهأبها ظ قوسامعية لي

ـى لمعنن الكاملة عورة ابالصر يعبّر لشاعافأصبح ، فهان أطرايــبــن ي تكمــلتاة ــيولحيث ايــدلحا

 ة .  ظباللفر كما يعبّ

لخفي اا ـــنهاطبــن عــف تكشـــرء ولماها ــية يعيشــة نفســبرا : " تجـــبأنه منــغيــد ا محمــفهريعو

ة نـلحسالاستعاضة ـوى اه سـة لـلالورد لا دالـبـد لخـبيه اتش لمثواس ، لحق ااطفي نرت نحصاكما 

ة ـــلمتناقضاة  ـــلتخيليـورة الصاي ـهصـور لـوي اقأا ـبينمبيه . لتشداة اأبـفيها ن لتي يستعاا

ا طبدة رلبعيء  الأشيان ايـــبط بـــرت، وا ـــعنهـــر بيتعـلب اعـــيصن اـــي معـــعلـــواردة لمتا

 .  2معا " س لحل والعقافي زة هدث يح

 عــبيرلــود امحمــر كــد ذقويشير باحث آخر إلى تعدد وجهات النظر إلى الصورة إذ يقول: "و  

ع ـهي  جمث حيون ه جدكؤمنه ير لشعل ااــي مجــفــورة للصــرب لعد ااــنقت اــيفرة تعــعومجم

تارت ستيون اجر كذيل ، ولاشكااها رهوجطق ولمندة المساعل اـلخياعي ـديـث ة حيـلحقيقياة ـلمتعا

ـو  يــو لاترا اـجأو ا ــهراي، وة ـة تلقائيــيقطرا بـها فيهــة نفسـفطلعاــل اي تحـلتت ااـلكلماا ـنهإ

نييلة ز ائـكء راـسربأـوم تقـث ا : حيـة فيهـفطلعادور اعلي ن سيز راكريل . وقعا للجماوا مــخلق

 .  3ل" لخياق اين طرلنبيلة عاواطف للع

ــد يري، وةــبيعطلن وااــلإنسن ايــلة بــلصاه ــفيــد تنعقــطوري سإدراك اة ــلفنيــورة الصوا 

منهج ورة فالص، ة ــجيرة خاــبيعــن الذات طمــل يجعوأن ا ــتذاة ــبيعطلــن امــل يجعر أن اعــلشا

 .  4ء لاشياص اخصائن لبياطق لمنوق اف

ـــورة، لصإدراك اي ـــي فـــلعقلانهج ـــلمواي ـــلحسانهج ـــلمن ايـــع بـــيجمـــر خة آاـــتجأة ـــثمو

كها دريـــوا هـــنم،إا عقلياـــكإدراكها ـــدرلا ي، وياـــحس ا ـــكإدراة ـــلحقيقـــدرك الا ين فالفنا

ـــدرك ليل اـــلخيل ايعمون، لفنادي الل لخياااقة رك طلحسي يحا رفالعنص، سةومحسور بص

للحقيقة ص خاـــورة إدراك فالصـــورة ، ي صـــكها فـــدريـــوع،  وهو ضولمالا ، ة ـــلحقيقا

 .  5ل لخياافي داة إدراكه بإدرك لمن الفنااكها دري

ر لشاعأداة افهي ف، ختلان امن مهما يكولفينة ورة الصوم امفهول حن تتبايراء ولآدد اتتعذا هكو

دة يدجت لالاـر لها ديبتكـه،  وقعوواة ـحياتـن مد اهـمشم سري، وتية ذالابته رتجن بها عر بلفنية يعا

دة حولم واسجان الانـمر اإطي ـفـدة متباعـر ا عناصـيجمع فيهمتميزا يبني بها عالما رة  مباشر غي
6  . 

ـــد قر عـــلشاي ـــفم ئـــدالـــت والثابر اهـــولجاي ـــهـــورة لص: إنّ اورفـــعصر ابـــجـــول يقو

ا ـــتهظرنوة ــلفنيـــورة الصـهومات االي مفــبالتـــر فيتغيـــه ، ياتظرنر وعــلشم ااهيـــمفــر تتغي

ما ل يتحلون لويحاد نقاون ، وعديبراء شعدام قائما ما ظل قائما بها يظل بها يم لاهتماـــن الكو

 .  7عليه م لحكوادراكه واه وعدبأ

                                                           
 .242، ٧، طبية رلعالنهضة امكتبة ، بيدلأد النقول اصم(، أ1964د ،)حمالشايب، أ   1
 . 246ن ، لبناروت، بي، لثقافةث ، دار ايدلحابي دلاد النقم(، ا1973هلال، محمد،)  2
 .٢٤٦ص:   ،1دار المعارف، مصر، ط ،عيزالخل اعبر دلفنية في شعورة الصا م(،1981)،عليأبو زيد،   3
 . 3رة، لقاهر،  امكتبة مص، بية دلاورة الصم (، ا1958،)فيطمصناصف،  ينظر: 4
 .193، 1، طية رلمصالنهضة دب ، دار اللأوي للغب اكيرلتم(، ا1970،)فيينظر:عبد البديع، لط  5
 .٢٤٧ص :  –عي زالخل اعبر دلفينة في شعورة الصينظر: ا  6
 .  7،لبلاغي راث التالفنية في ورة الصور، جابر، اعصقينظر:   7
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قد اتجّه اتجّاهاً مغايراً لما سبق كلهّ، عندما جعل الصّورة الشّعريةّ أو  ونجد الناّقد مصطفى ناصف

الفنيّةّ ذات وظيفة تعبيريةّ تشي بمكنونات المبدع وعالمه الداّخليّ، وهي تحمل في طياّتها وأعماقها 

، فالصّورة عنده أداة 1أبعد وأعمق من المعنى الظّاهري للقصيدة الشّعريةّ أو للنصّّ الإبداعيدلالات 

كشف تظهر الأجواء أو العوالم المعنويةّ الداخليةّ للقصيدة، فهي مشحونة عنده بالدلالات زاخرة 

الناّقد محمّد بالمعاني والإشارات، ونجد ناقداً آخر يضيف إلى ما سبق كلهّ أفكاراً جديدة ألا وهو 

الذي يجعل الصورة:" علاقة وليست علاقة تماثل بالضرورة صريحة أو ضمنيةّ بين  حسن عبد الله

ً من  تعبيرين أو أكثر، تقام بحيث تضفي على أحد التعابير أو على مجموعة من التعبيرات لونا

الحرفي دائماً، ويتمّ توجيهه، ويعاد إلى حدّ ما من خلال العاطفة، ويكثفّ معناه التخيلّي، وليس معناه 

،  نلحظ هنا أنّ هذا الناّقد يربط الصورة بشروط 2ارتباطه أو تطابقه مع التعبيرات الأخرى"

ومعايير وأسس عدةّ، أهمّها الصّبغة العاطفيةّ التي يجب أن تحملها، بالإضافة إلى قيامها على حالة 

ير وإلى سمة التكثيف التي يجب أن تتميزّ بها، كما يجب أن تكون من الربط بين أكثر من تعب

ير قراءتها مرهونة من خلال فهم حالة الارتباط بين التعبير الجوهري فيها وغيره من التعّاب

 .الموجودة في النصّّ الإبداعيّ 

العبارات ولكنّ ما تقدم كلهّ لا ينفي كون الصّورة الشّعريةّ ذات آماد واسعة ترتكز على حشد 

والألفاظ التي تقلّ درجتها التأّثيريةّ، عندما تكون متفرّقة، ولكنهّا عند اجتماعها تأتلف جميعها في 

رسم المشهد الكليّّ للصّورة، ما يجعل المتلقيّ يصبح وجهاً لوجه أمام لوحة شعوريةّ ضخمة تحمل 

ر والانفعال، وبهذا لا يتلقىّ دلالات خاصة، والصّورة في هذه الحالة تكون على قدر كبير من التوتّ 

الخيال نمطاً واحداً من الانطباعات الحسّيةّ، بل يتلقىّ نمطين أو أكثر من هذه الانطباعات المتوحّدة 

في فضاء الصّورة، كما أنهّا تمتاز بالانتقائيةّ، فالصّورة قائمة على اختيار الألفاظ وانتقاء الكلمات، 

مّتها التأّثيريةّ من خلال عوامل التجّسيم والتشّخيص والتكّثيف ما يجعل الصّورة الشّعريةّ تبلغ ق

 .3والانتقاء، ويعطيها قدرة أكبر على تحريك المشاعر والخيال

ان ورة كومن خلال ما سبق نستطيع أن ندرك أن الجمود والسكونية التي كانت تلابس مفهوم الص

ورة ح الصا وقد تجلت في وجوب وضوبفعل القواعد والقوانين التي كانت ضابطة لها ومؤثرة عليه

 لأحاسيسعها اوسيطرة الجانب العقلي عليها ومراعاة حالة التناسب المنطقي بين أركانها فتقيدت م

ت والمشاعر وأصبحت هي الأخرى لا تستطيع الظهور إلا في إطار القواعد السابقة وأصبح

لى فيه الأو ي ولا تحتل المكانةعناصر تشكيل الصورة تزيينية غير نابعة من صميم العمل الإبداع

ورة اسم الصديم ببل قد يمكن الاستغناء عنها فتكونت هوة واسعة بين ما لم يكن معروفا في النقد الق

لدرس في ا على الرغم من وجود بذور هذا المصطلح فيه وبين مفهوم الصورة في النقد المعاصر أو

ه مكنت ية واسعة في إطلاق عنان خيالهاللغوي الحديث الذي أعطى الشاعر صلاحيات كبيرة وحر

 من تجاوز مفهومات النقد القديم وأطره .

قاد تعد النما ابكفنظرة النقد الحداثي إلى الصورة تختلف عن نظرة النقد التقليدي أو القديم إليها 

 وا سبيلاانتهجالحداثيون عن معظم المسلمات التي تمسك بها النقاد القدامى في دراساتهم الصورة و

 مختلفا لهم في أحكامهم عليها.

وقد أشبع النقد القديم الصورة الشعرية بالأدلة العقلية والمنطقية الصارمة وأوجب مراعاتها عند 

تكوين الصور الشعرية وقد كان التناسب المنطقي والتشابه بين أركانها وعناصرها هو المسيطر 

                                                           
 .92ينظر: ناصف، مصطفى،)دت(، الصورة الأدبية، دار الأندلس، بيروت، لبنان،  1
 .37، ينظر: عبد الله، )د ت(،محمد حسن، الصورة والبناء الشعري، دار المعارف، القاهرة 2
، م(، الشعر العربي المعاصر روائعه ومداخل لقراءته، دار المعارف، القاهرة1990)ينظر: مكي، الطاهر أحمد، 3

 . 76، 4ط
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العصر الحديث بكل حمولاته الثقافية على جوهر تشكيلها وإبرازها في النص الشعري إلى أن جاء 

والفكرية الحديثة ليعطي العاطفة دورا بارزا ومهما في تكوين الصورة الشعرية وقادرا في الوقت 

ذاته على حشد ملامح الجمال في الصورة الشعرية والتأثير في السامع والمتلقي بغية تحسس 

دبية الصالحة للتعبير عنها مواضع الجمال في الصورة لأنها" تستدعي خواص الصورة الأ

 .1ولإثارتها"

ة لـالأخي –ب وسللأاللغة واث حي نمفي الشعر العباسي دراسة فنية للأزهار : لثانيالمبحث ا

   –ني والمعا

 :  ولاً: اللغةأ

ــــن عــــوم قــــل ا كــــبهــــر يعبــــوات صأة : " ــــللغاة ... ــــللغــــم  اي معجــــفء اــــج

 .  2م " هضراغأ

ذ منــر ، للتعبيأداة ة ــلكلمدم اتخــي يســفنــل عمــل ي كــي فــلولأرة ااهظــلاي : ــة هــللغ" وا

وة قأدراك لا ر إحـلسـرف ايعـم لـو هـرف وعـوم أن يـه فريعول أن حام أو لعالن الإنسارف اع

 .  3ر " لسحر أدرك الشعرف الما عولكلمة ا

ت القديمة لدلّالااته القد تطوّر مفهوم اللغة بشكل كبير في الدراسات الحداثيةّ، ولم يعد يحمل في طيّ   

 تطوّرت ، فقدنفسها التي كان مشتملاً عليها قبل تطوّر هذه الدراسات ونموّها المطّرد باستمرار

 بشكل كبير من الناحية الدلالية، وتشعبّت فروعها على نحو واضح متمايز.

لعرب على سبيل المثال كانوا يعبرّون عن أفكارهم ورؤاهم بلفظة أخرى وهي اللسان، لأنهّا تعدّ فا

 . 4كلمة مشتركة باللفظ والمعنى في أغلب اللغات السامية التي تعدّ بمزلة الشّقيقات للغة العربيةّ

ً للغة، لأنهّا أصبحت ً مانعا ً جامعا من أشدّ الظّواهر  ولقد أصبح من الرّاسخ اليوم أنّ نضع تعريفا

الإنسانية، وأكثرها تعقيداً، وهذا يعود إلى قيام اللغة بشكل أساسي على مظهرين متقابلين، أحدهما 

موضوعي ملموس، وهو اللفظ الذي تلتقي فيه علوم اللغة بعلوم أخرى، من مثل الغناء والموسيقى 

الكتابة وفنيّ الطباعة والخطّ،  التي تعتدّ بها بوصفها مجموعة من الأشكال الصوتية، ومن مثل علم

وثانيهما ذاتيّ مجرّد، وهو المعنى الذي تستوعب اللغة فيه مجالات المعرفة الإنسانية المتنوّعة من 

 .5مثل الأدب والفن والدين والفلسفة وعلوم اللغة

ت لالار وداعـــمشوت الاـــفعنـــن أة مـــا تحملـــبمـــر لنثاة ـــلغـــن عـــف تختلر عـــلشاة ـــلغو

لي إها وزيتجار أن لا ينبغي للشاعولخاصة بها اها ظلفارة ألمثياللغة اه ذلهوا أن قالذا له، وظللألفا

 .  6ظلألفان اها مرغي

                                                           
 .243، 8، طم(، أصول النقد الأدبي،مكتبة النهضة المصرية، القاهرة1973الشايب، أحمد،) 1
 .                         193روت،مكتبة بي، دار يثة دة حيوعة لغوسوللغة من امتم معجم(، 1960رضا، الشيخ أحمد،)  2
، بي رلعر الفك، دار ايةولمعنوالفينة رة اهوظواقضاياه ر لمعاصابي رلعر الشعن،)د ت(،  ايدلز اعإسماعيل،   3

 .  53، ٣روت ، طبي
 .17، 3، طالقاهرةم(، في اللهجات العربية، مكتبة الأنجلو المصرية، 1965ينظر: أنيس، إبراهيم،) 4
 .2195(، ل غ و ، مادة)6م دار الحضارة العربية، بيروت، الصحاح، )د ت(،ينظر:  الجوهري، 5
دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، مصر،  د،لنقافي ر لنثر والشعاقضايا ن م م(،2000) ن،عثمايتظر: موافي،   6

 .112ص   ، 3ط
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واهتمام ة ــقدة بــقيقرلاية ــلنفسظ ااــلفألء ااــنتقاي ــعلــرص لحــل اكــون صريحراء عــلشــذ اخوأ

ن مس لنفيء انتقااي بــصوييه وعلــد كؤيوحة ـراصــك لــن ذيعل كشاجمــو ذا ا هــه، وة ــعنايو

راء هذا العصر شعرص بعض  حن بلغ مد قوها دفي جسوروحه فها داصأفي يه ليضع معانظ فاالألـ

من مثل قوله في وصف الباقلاء بالمعاني  م هرعاـشـض أي بعـفي سبيلها فوا ضحظ أن لفالأبا

 الخضراء:

 لا تنس وعدا بيننا قد اقترب                     واجتنب العذر ففي العذر العطب

 وعج بنا والشرق مبيض العذب                 نسعى إلى جنة لهو ولعب

 قد جاء فيها الباقلاء بالعجب             حديقة تهدي إلى النفس الطرب    

 بهجة عين وشفاء للسغب                     يخال فيه النور جزعا في سخب

 أو بلق طير وقعا على القضب                 في ظل سدر مثمر داني الهدب

 فيه لأنواع من الطير صخب                  إذا الرياح زعزعت تلك الشعب

 1بيادقا من الذهبأهدى لنا 

قد لجأ إلى استخدام ألفاظ رقيقة معبرة عن حالته بدقة فهو قد لجأ إلى هنا نلحظ أن هذا الشاعر  

كلمات سلسة قريبة من الفهم بغية إيصال فكرته الجوهرية في هذا النص وهي قائمة على وصف 

كثافة دلالية في  لكن ذلك لم يحجب هذا النبات بصورة حسية دقيقة سلسة اللفظ واضحة المعنى

ـــت غطي ـــلتاة ـــقرالبـــور الصواة ـــلمنمقظ ااـــة بالألفـــمليئت اـــلابياه ـــذفهبعض الأحيان، 

ـروم لرس واالفـم من مثل لهورة اـلمجم االأمـبم اهليتهـي جـفرب لعل اتصاوأدى المعاني . اي ـــعل

م لسنتهأعلي ـري تجن أـبـم بهدأي ـلإافة ـلإضباـم ، لاماه ـذهت بية بلغارلعم الغتهك حتكاط والنبوا

ــب كيرلتاا ظ واــلألفذه ا.  فه2م هزجيم وأرالامت الغان ليها مون إلتي يحتاجظ الالفاض ابع

ف صاأوفي وا مدستخد افق، به وسلر وأعــلشاة ــي لغــلب إيــرتسوة ــبيرلعاة ــللغاي ــلــت إنقل

ن ، يرلنسس ، واجرلنل : امثر هازلاء اسماأي ـة فـبرية معـسرافـا ظلفاض أيارلن والبساتيا

 .  3لبنفسج ر وافولنيليوا

وم لياي ــيعناـرسية، ولفد ااــعيــن الأمــد عيــوم يــو هو –ــروز لنياي ــف يــمرولــن ابــول يق

 د:  يدلجا

   رحلتالة ك دوعنت مضد فقرح   بالفن جارلمهل استقبا

   4دح لقق وايرلإبن ابيس جر       بالنك ماندحي نو

                                                           
 .32، ديوانه، 1م(، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط1997(، )شاجم)ك ابن الحسين، محمود 1
 .358، ٢رة،  طلقاه،  الخانجيامكتبة ، بيةرلعافي فقة صول فن،)د ت(، مضاينظر: عبد التواب،ر   2
 .81،  ٢رة،جلقاهل، الهلا،دار ابيةرلعآداب اللغة ايخ رتام(، 1957،)جيورجينظر:  زيدان،   3
 3ه، شرح الأستاذ أحمد حسن بسج، منشورات دار الكتب العلمية، بيروت، طوانيـدم(، 2002، )ميرولن ابا   4
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ورد لر لناون الون أي كرب آذرمعون يظ آذرلفل مثمن  بة رلمعظ الألفان امرا كثيوا ستعملد اقو

ن بول اقك من مثل سفيها م سمنه بكار لاحمبهون ايشك  كانوا لذك، وفيهما واد مع سورق لر احمأ

 :  زلمعتا

   كلفتـه اصناعتر عيار كخنجب   يق أدبها ساف اوط

   1ك تها مسرارفي قق عقيأس نة   ككوأذنة ويل أذرحمو

ر اــهزلأء اماــسض وأاــيرلن وااتيــلبساف اــصوأوة ـبرمعالـية ــسرلفاظ ااــلألفــردد اتـظ  نلاح

رات يازلإما لـطق واــلمناه ــذهن كاــلســرب لعاة ــا لمتاخمــّمــيا إبيعجا طاــنتن بوصفها احيــيرلوا

                                               ن .لاماكك اتلرب إلى لعراء الشعن امدث تحت لتي كانا

 سلوب:  لأا –ثانيا 

 .  2ر " لتأثيع أو ااـلإقنـب يدلاـذة ايتخـذي لاي ـبدلأـن الفل افيه : " يشم بلشايد احمل أويق

ها ــدعنــف قوي ـلتـردات المفاي ـهت اـلبنـن م:  ـدويلبـد احمـول أا يقـكموب لـلأسون ايتكو

وب لأسلاها في ــؤدي دورلتل ، اــلجماة ــلكلمــب اي تهــلتب االيــلاســون ايلا يتبينــرب طــولعا

راض لأغف اختلاابف ختلوب يـلأسل.  وا3بالغا را لنفسي تأثير التأثيابنصيبها في وم لتق، كاملا أداة 

ــؤال ة سـمختلفء اــنحأه ـفيــد جوت، وه ـبص تــتخب اليـسأه ـلس ليم لكلان امد حوالن الفل إن اب، 

ء اــــة بالعليــــميدار ا ــــيـه : ) لوقــــول ، من مثل لطلب ااطــــثلا بخــمر عـلشاي ــفـول لطلا

ب حبيري كن ذمك قفا نبـه : لوكقؤال لسوف واقوللب لصحء اعادتــــباســــون يكد( ، ونــــفالس

ة ــيذرلعان يــا بــي مــلــت إتباينر اــهــف الأزصــن وعــرت ي عبــلتب االيــلأس،   وا4زلمنو

ا ـفيهد اــا سـمــدة ، ويدلجاة ـلبيئــرة والمتحضة ااـلحياا ــفيهـرت ثوأة ــلزالجن وايـللواة ــقرلوا

ا ــــفيهض اــــيرلن وااتيــــلبسق وائــــدالحر ااــــتنشــــر والخمــــرب والشس االــــمجــن م

 :   ريلبحتول افي قك لذلة كما نلمح ولسهــــوح  واضوبال

  نلنعماق اشقائن مم نجأفيها    روض لرة اخضن مء في سما

 ب لعقان واللجيع اكاجتماض                 بيضارار واصفوأ

 وان لأقحوذان والحق ابأعتناق           تلاوم يب لأحباك ايرتو

 نجارلموت والياقر اباها            بنشو رتعلر جالاشن افكا

 5ران عفزلور والكافم افيها                بنسيردد لصبا تتن اكاو

ة ـعومجمت ياالأبـه ـذي هـفـد حشم ، ولكلااحشيّ ظ ، وولألفااه رمستكتعقيد ولب اتجند قر فالشاع

يتضح ، واضح بعيد عن التكلفل هـسوب لـسأي ـاغها ف، صـية ـرلحضظ ااـلألفـن اة مـيقة خفيفـشر

                                                           
 .194، 2ج دار صادر، بيروت، دط، ،هوانيد )دت(،،زلمعتن ابا   1
 .33، ٣رة، طلقاه، ايةرلمصالنهضة امكتبة ، سة بلاغية وب دارلأسلم(، ا1945د،)حمالشايب، أ  2
 .452، ٣رة، طلقاهر، امكتبة نهضة مصرب ، لعد ابي عنرلعد النقس اسم(،  أ1994د،)حمينظر: بدوي، أ   3
 .453ينظر: المرجع نفسه،    4
 .٤ج -٢١٩٨ص :  ،3حسن كامل الصيرفي، دار المعارف، مصر، طه، تحقيق وانيد، )دت(،ريلبحتا   5
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واطف عواطر وخن مـه في نفسول ا يجـا مـبهـوغ يصـه قروة تـة خاصـيقر طرشاعل لكأن 

 ت لااوانفع

 خيلة :  لأني واالمعاثالثا:

حة م روجسظ للف:" وا قيـــشــن ربــول ا يقـــكمــد بالجســروح لط ااـــتبنى ارالمعــبــظ للفط اتبــري

ـظ للفـل اختعنى والمم الـسذا فإوته بقـوى يقف ، وعـيض –م بالجسروح لط اتبارة به كاطتباوأرلمعني ا

ر فك أولن ذمظ للفن كاضه بعل ختمعنى والف اضعك إن لـذكـه ... ، وة عليـهجنر وعـا للشـنقصن اـك

 .  1ظ " ح

ـن مــوا جعلــد قد اـلنقــن امرا كثيــد أن نجــذا لهواه ــنة معــجهــن مــق تحقر عــلشــودة اجإذن إن 

 باطبان طبث ما ذكره احين مــك لذح ــيتضــد ، ولجير اعـلشــروط اشــن ا مـرطاني شــمعــودة ج

(، إذ بي دلاد النقن اكتابة ) مفي  ـدويلبـد احمـد أحميه د ألر إاـشروقد  أعـلشعنى المودة افي ج

، منها ب أن يتبرأ يجرى خ، وأفيه ق تتحقـب أن يجت فاـد صـلجير اعـللشو: "  اـبطباـن طبـول ايق

فيه " روح لا ذي لد الا معني له كالجسذي لم امعناه فالكلاودة جر : عـلشـق ـفي ايتحقأن فمما ينبغي 
2   . 

ى لمعنء اتيفاـــسوااني ـــلمعـــدة اجر واـــلافكدقة اة  ـــبيعطلا رعـــش يـــفـــر هـــد ظقو

 للميوابتة وصخل واـلخياعة ـس، وة ـلعقلياة ـلدلاواة ـقيطلمناة ـقيسالأه ـفيـرت هؤة وظستقصاوا

 ل .ما لا يعقص تشخيإلى 

ما ة ولحيااقتضتها اية راــحضــرورة ضــك لــل ذكن اــك، واني ــلمعــق اي تعميــفراء عــلشن اتــفتا

كية ولــسط اــنمــن أة مــثدحأا ـمـس وحالـي ـة فـهافذواق ورلاطـور في اتن مرة لحضااحققته 

دارك مم هدعنت تقارفراء لشعوس اي نفــا فــهرثاــت آكرة فتــينزي بالــتعنرف والتــبــم تتســدة يدج

 .  3ل لتمثيور والتصل والتخيا

 :  ريلبحتول اقية قطلمنالة دوالألاقيسة امثلة ن أمو

 قمفير غين كاإن كه رتوأفأفيقي    ح لاب لشيو اها ه

 وق   لمعشزل ابالعام سمعتل هر "    عمأم " لتنا في عشقها زع

 روق  شن لمة مظفي ت بعرفـــ     ب لشيابها م لألمة ورأت 

 ـقنير أغيض يارلق انير     ت ألاقاحي لأبصالا ولري لعمو

   4روق بر بغيدي ينب سحاوم    أم نجر يبهي بغيل ليأي 

 ــول علي بن الجهمقفي ا ــكمم يجسـلتص واخيــلتشره اعــي شــفــر هظيــن مراء عــلشــن امو

 بيعة :  طلف ايص

                                                           
 ،.124 ٥، ط ١روت ، جبيل ، لجيدة ، دار العمم(، ا1981،) قشين ربا1
       .                                          150ر ، مصرة،  بالقاهر، مكتبة نهضة مصدب ، لاد والنقن امم(، 1965د،)حمبدوي، أ   2

دار الشرق الأوسط للطباعة  ،لثانيالعباسي ر العصابيعة في طلر اشع م(،1979)دي ،شيينظر: حسن، ر    3  

 . ٢١٣ والنشر والتوزيع،
 . ٣ج -١٤٨٥ص :  –وان يدلا – ريلبحتا  4
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 الورد يضحك والأوتار تصطخب             والناي يندب أشجانا وينتحب    

 والراح تعرض في نور الربيع كما                تجلى العروس عليها الدر والذهب

 واللهو يلحق مغبوقا بمصطبح                   والدور سيان محثوث ومنتخب 

 وكلما انسكبت في الكأس آنية                   أقسمت أن شعاع الشمس يبسكب

 والقوم إخوان صدق بينهم نسب                  من المودة لم يعدل به نسب

 وأوجبوا لرضيع الكأس ما يجب تراضعوا درة الصباء بينهم                      

 1نعم المؤدبة الأيام والحقب                        وللزمان على علاته عقب

جلى في قة تتنلحظ هنا صورة متداخلة لطبيعة صامتة ممثلة بالورد والأزهار تتداخل مع طبيعة ناط

ك فضح التشخيصيةمجلس اللهو والشرب وكلا الطبيعتين في هذا النص موارة بالصور التجسمية و

أحد  وترك الورود هو تشخيص قائم على استعارة مكنية حذف فيها المشبه به وهو الإنسان الناطق

ربيع لوازمه وهو الضحك ووضع المشبه مكانه كما أن الراح تعرض في هذا المجلس في نور ال

يلا لتمر مس المتفتحة فأصبحت بذا تشبه العروس المزينة بأنواع من الذهب والدرر ومجلس اللهو

 . ونهارا على هذه الوتيرة.

 خاتمة:

 كثير منل شاملاّ  ى أصبححتّ  ،ةيّ ورة الفنّ ساع مفهوم الصّ ن من خلال ما سبق اتّ يمكننا أن نتبيّ      

نذ زمن ة فيه ممتدّ موجذوره  ،هذا المفهوم قديم في الفكر العربي وأنّ  ،ةة والأسلوبيّ المظاهر البيانيّ 

 وقد ،سةلمدروة واضحة في شعر الأزهار في الحقبة ايّ ورة الفنّ يات هذه الصّ وقد كانت تجلّ  ،بعيد

هور لزّ صورة ا ناولتتعة لهذه الأشعار التي ة المتنوّ ة والأسلوبيّ لغويّ ى ذلك من خلال المظاهر الّ تجلّ 

ما  ،ةعلمتنوّ ة ايّ بيعة ذات المظاهر الجمالر عن الطّ عر آنذاك هو خير معبّ وكان الشّ  ،منفي ذلك الزّ 

ً للداّرسين، لأنهّ منبع ثرّ من منابع الإبداع ا لجماليّ يريّ والتصّويجعل الاهتمام به أمراً ضرورياّ

ة لحياتيّ اظاهر والتعّبيريّ الذي يمكن أن نستدلّ من خلاله على أهمّيةّ الوصف، وعلى كثير من الم

  ن. اسييّفي عصر العبّ الأخرى التي كانت سائدة في المجتمع العربي في كلّ عصوره، ولا سيمّا 

  قائمة المصادر والمراجع:

 القرآن الكريم.- 

ر ، دايةولمعناولفينة رة اهوظواقضاياه ر لمعاصابي رلعر الشعن،)د ت(،  ايدلز اعإسماعيل،   -1

 .  ٣روت ، طبي، بي رلعر الفكا

 .3، طالقاهرةم(، في اللهجات العربية، مكتبة الأنجلو المصرية، 1965أنيس، إبراهيم،)-2

 .٤،ج3وانه، تحقيق حسن كامل الصيرفي، دار المعارف، مصر، طيدري، )دت(،لبحتا-3   

 .٣ة، طرلقاهر، امكتبة نهضة مصرب ، لعد ابي عنرلعد النقس اسم(،  أ1994د،)حمبدوي، أ-4

                                                ر .مصرة،  بالقاهر، مكتبة نهضة مصدب ، لاد والنقن امم(، 1965د،)حمبدوي، أ-5   

ـق : عبد السلام تحقيو ـرحشـوان، لحيم(، ا1969ـر ،)بحن برو عمن عثماو ب، أالجاحظ-6

 .٣ط ن ،لبنا –روت يب –بي رلعب اارون ، دار الكتـاـهـد محم

                                                           
 .105 ،2منشورات دار الآفاق الجديدة، بيروت، ط ديوانه، م(،1980)ابن الجهم، علي، 1
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 –ا ـــحند يــشد ريــلساححة ـــصز ،  اــلإعجــل الائم(، د1990ر،)اهــلقــد اعبجرجاني،ال-7

 .  ١ط –ه دلاوأوعلي صبيح د ة محمـــبعطموة ــمكتب

ة ـيرهزلات ااـلكلياة ـمكتب –ة ـخفاجـد محمـق : تحقيشعـر ، لد انقم(، 1980، )مة داقبن جعفر،-8  

 . رة.اهـلق، ا

 .2م(، ديوانه، منشورات دار الآفاق الجديدة، بيروت، ط1980بن الجهم، علي،)ا-9 

 .6الجوهري،)د ت(، الصحاح، دار الحضارة العربية، بيروت، م-10

دار الشرق الأوسط  ،لثانيالعباسي ر العصابيعة في طلر اشع م(،1979)دي ،شيحسن، ر-11

 .للطباعة والنشر والتوزيع

 ، ديوانه.1م(، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط1997)كشاجم(، )ابن الحسين، محمود -12

 . ٥، ط ١روت ، جبيل ، لجيدة ، دار العمم(، ا1981،) قشين ربا-13

 روت.                         مكتبة بي، دار يثة دية حوعة لغوسوللغة من امتم معجم(، 1960رضا، الشيخ أحمد،) -14 

وانه، شرح الأستاذ أحمد حسن بسج، منشورات دار الكتب العلمية، يم(، ـد2002، )ميرولن ابا-15

  .3بيروت، ط

 . ٢رة،جلقاهل، الهلا،دار ابيةرلعاآداب للغة ايخ رتام(، 1957،)جيورجزيدان، -16  

  1، دار المعارف، مصر، طعيزالخل اعبر دلفنية في شعورة الصم(، ا1981،)عليأبو زيد، -17  

. 

 .٣رة، طلقاه، ايةرلمصالنهضة امكتبة ، سة بلاغية وب دارلأسلم(، ا1945د،)حمالشايب، أ-18

 .٧، طبية رلعاضة لنهامكتبة ، بيدلأد النقول اصم(، أ1964د ،)حمالشايب، أ-19   
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