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  الملخص:

المھمة التي  تعد دراسة الالواح الفخاریة في بلاد الرافدین من المواضیع الفنیة    
اعطتنا معلومات قیمھ سواء كانت من الناحیة الفنیة ام من الناحیة الحضاریة لاسیما 
عن طبیعة المجتمع العراقي القدیم ومعرفة معتقداتھ الدینیة والسیاسیة والاجتماعیة، 
فضلاً عن كونھا وثیقة اساسیة مھمة یعتمد علیھا في مجال تحدید التاریخ المطلق للمده 

ة التي كان یعیشھا سكان بلاد الرافدین، وھي ایضا تعد اثارا فنیة مھمة و الزمنی
مصدرا لدراسة الفن وتطوره عبر العصور المختلفة، لان الفن ارتبط ارتباطا وثیقا 

  بالمجتمع العراقي القدیم.   
الكلمات المفتاحیة: الواح فخاریة، المتحف العراقي ، الاختام الاسطوانیة ،  الفن في 

   اق القدیم                      العر
Unpublished clay tablets from the Iraqi Museum 

College of human sciences 
Dohuk university 

Abstract 
   The study of Terracotta in Mesopotamia is one of the important 
technical topics that gave us valuable information ،whether from a 
technical or cultural point of view ،about the nature of the ancient Iraqi 
society and knowledge of its religious ،political and social beliefs ،as 
well as being an important basic document on which to determine the 
absolute history of the period of time Which was experienced by the 
people of Mesopotamia ،and it is also an important artifact that is a 
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source for the study of art and its development through different ages ،
because art was closely linked to the ancient Iraqi society. 
Key words : Terracotta plates ،The Iraq Museum ، Cylindrical seals 
، Art in ancient Iraq 

 المقدمة:
تعد دراسة اللقى والقطع افنیة الاثریة من الامور المھمة التي یھتم بھا كل من یكتب     

موضوع عن تاریخ العراق القدیم، زمن ھذه المنحوتات الفنیة ھي الالواح الفخاریة 
دمیة أو حیوانیة تعمل من الطین النقي وتحرق بأفران حراریة خاصة والتي ھي أشكال آ

قد تكون قویة أو صلبة، وترجع بأصولھا الى العصر الحجري الحدیث وظلت تستخدم 
طیلة العصور التاریخیة حتى سقوط اخر حكومة وطنیة حكمت بلاد الرافدین عام 

  ق.م .٥٣٩
ن طبیعة المجتمع العراقي القدیم وكل اعطتنا ھذه الألواح الفخاریة صورة واضحة ع    

ما یتعلق بحیاتھ السیاسیة والاجتماعیة والحضاریة وحددت لنا التاریخ النسبي لكل 
عصور او دور حضاري مرت بھا تاریخ بلاد الرافدین ومعرفة تفاصیل ھذه الالواح 

یع تمكنا من خلالھا معرفة كل ما یتعلق بالحیاة التي كان یعیشھا واللابس والمواض
 المتنوعة التي تناولتھا ھذه الالواح.

 -الالواح الفخاریة:
الالواح الفخاریة : ھي أشكال آدمیة أو حیوانیة تعمل من الطین النقي وتحرق     

، وترجع بأصولھا الى العصر )١(بأفران حراریة خاصة قد تكون قویة أو صلبة
  .)٢(الحجري الحدیث والعصور اللاحقة

، وھناك )٣()hasbu) وفي اللغھ الاكدیة (LAالسومریة بـ( یعرف اللوح باللغة    
) NA4/(GIS،أو GIS DUB)مصطلح آخر یشیر الى اللوح یعرف بالسومریة (

  . )٤()gis tappuوبالأكدیة (
) وھو مصطلح Terracottaویعرف اللوح في المصادر الاجنبیة التراكوتا (    

ني تراب والشطر الثاني (كوتا ) ویع Terraلاتیني إذ یعني المقطع الاول (تیرا
Cotta٥() وتعني المفخور فیكون معناھا الطین المفخور(.  

  انتشار الالواح ومواضیعھا:
تزدھر أغلب المواقع الاثریة بالألواح الفخاریة وإن أقدم استعمال لھا قد حدده     

  .)٦(الباحثون الى زمن سلالة أور الثالثة
ي القدیم إذ لا تخلو أغلب مدن بلاد الرافدین من وانتشرت بكثرة في العصر البابل    

ھذه الالواح التي استمر ظھورھا حتى العصر الاشوري الحدیث والبابلي الحدیث 
  .)٧(وحتى العصر الفرثي

تعددت استعمالات ھذه الالواح بتعدد العصور التي تعود لھا، اذا استخدم البعض     
شریرة والبعض منھا استخدم  كوسیلة منھا لأغراض طقوسیة سحریة لطرد الارواح ال



  
  م.د. زيار صديق رمضان             .......                                           .ألواح فخارية غير منشورة

 

)٢٢٥(  

لعلاجات نفسیة وطبیة او للتخلص من الطاقة السلبیة، او استخدمت طقوس دینیة 
كالزواج المقدس او نذور للمعبد او للتعبد في البیوت والبعض الاخر ذات علاقة 
بالطقوس الدینیة التي تتعلق بالأموات ویعتقد البعض ان لھذه الالواح قوة سحریة 

  .)٨(یة القبور اذا كانت توضع في القبر واستخدم البعض منھا كادوات للزینةلحما
أما المشاھد التي احتوتھا ھذه الالواح فقد تنوعت أیضاً ما بین مشاھد آدمیة أم     

والالھة  )٩(حیوانیة أم نباتیة متنوعة، فالبعض منھا صور مشاھد الالھة مثل الإلھ نركال
لبعض منھا مشاھد حیوانیة كالحیوانات المركبة والاسطوریة .... وا)١٠(عشتار المحاربة

وصراع الحیوانات والبعض مشاھد الزواج المقدس او عازفي الموسیقى الدینیة، وقد 
استمر استعمال المشاھد في العصور المختلفة تصاحبھا زیادات او تغیرات طفیفة في 

  الى آخر. كما تختلف طریقة تصمیم المشھد من موقع )١١(عناصر المشھد
وجدت بعض ھذه الالواح الفخاریة في المعابد على دكة النذور وفي ارضیات     

غرف المعبد، والبعض الاخر وجدت في البیوت السكنیة ولاسیما الغرف التي ربما 
  كانت مخصصھ للعبادة.

 إن العثور على ھذه الألواح في ھذه الاماكن غالباً ما یعطیھا الصفة الدینیة ولاسیما    
التي وجدت في المعابد، فقد تكون أدوات نذریة أو ھدایاً مقدمة من قبل الملوك او 

او ربما تكون ھذه الالواح من أجل حیاة الاشخاص كالملوك او  )١٢(الاشخاص للآلھة
. )١٣(الاشخاص الذین لدیھم حاجات معینة ولاسیما اذا كانت المشاھد علیھا تخص الالھة

، والبعض )١٤(واع التوسل والتقرب للآلھة من قبل البشراو ھي ربما تكون نوع من ان
من ھذه الالواح استخدم لتزیین اماكن العبادة الخاصة في البیوت السكنیة وذلك بتعلیقھا 

  .)١٥(على جدران البیت
  بعض الباحثین ذكر بان وظیفة ھذه الالواح الفخاریة ربما  تعد حرزا او تعویذة.     

، إذ یتم عمل شكل ما لشخص على  )١٦(في السحر البدیلكأن تكون فعالة بشكل ما 
اللوح من خلال مبدأ التشبیھ او التأثیر على نحو غیر مباشر یؤثر ھذا اللوح في غایة 

، وھذا ما حمل الباحثین القول بأن ھذه الالواح تكسر عمداً  )١٧(ما یطلبھا الانسان
لى كثیر من ھذه الالواح وھذا الكلام قیل بسبب العثور ع )١٨(لتحطیم قوة سحریة

مكسورة. كما انھ ربما تكون ھذه الالواح تعویذة سحریة تدفن في اسس المعابد 
 .)١٩(والبیوت لتحمي المكان من الارواح الشریرة والامراض

لقد انتقلت فكرة الالواح الفخاریة بمواضیعھا المتنوعة الى البلدان المجاورة مثل     
  .)٢١(دینة سوسة، وبلاد عیلام في م)٢٠(سوریا

  تحلیل الالواح الفخاریة من الناحیة الاثاریة:
  موضوع المرأة العاریة:

من الالواح الفنیة المھمة التي تمثل المرأة العاریة اللوح الفخاري الذي یعود الى     
العصر البابلي القدیم، اذ اھتم الفنان البابلي بإظھار مفاتن المرأة ونحتھا بأشكال مختلفة 

، ذو قمھ محدبة، نصفھ )٢٢() وھو مستطیل الشكل١لوح الذي یحمل الشكل (منھا ال
  ).١سم) الشكل رقم (٢,١سم) وسمكھ (٧,٥سم) وعرضھ (٨,٢مفقــود ، ـیبلغ طولھـ (
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الموضوع یمثل امراة عاریة واقفة بمنظر أمامي، تتمیز بجسم طویل ورشیق      
فقودة، ولھا وجھ بیضوي الشكل وخاصرة ضیقة، الجزء السفلي أي الساقین والاقدام م

وملامحھا واضحة كالوجنتین البارزة والحواجب الرفیعة المعقودة فوق الانف الذي 
یبدو صغیراً ومستقیما وعریضاً من الأمام، والعیون لوزیة الشكل، وفم مطبوق بشفتین 
رقیقتین، وھي حاسرة الرأس ینسدل شعرھا على الاكتاف على شكل خصلتین 

دة، تزین رقبتھا قلادة تتألف من خمسة أطواق تبدأ من أعلى الرقبة الى مكورتین مشدو
  بدایة الصدر، والایدي متشابكة على البطن (الصلاة السومریة).

إن مضمون العمل الفني الذي  یمثل المرأة العاریة یعود في أصولھ الى عصور ما     
زراعیة والخصوبة . والعصر الحجري الحدیث في مرحلة القرى ال)٢٣(قبل التاریخ

، فقد وجدت )٢٤(ووفرة الانتاج لذلك نحتوا تماثیل لنساء بدینات أطلق علیھم الالھة الام
تماثیل لنساء في كل من مواقع العصر الحجري الحدیث مثل جرمو وتل الصوان 
وحسونھ وتل حلف وتبة كورا وفي الطبقات العلیا من عصر العبید، ترمز تلك التماثیل 

. وقد ساعد وجود تلك الالواح الفخاریة على فھم )٢٥(والانجاب الى قوى الخصب
  .)٢٦(جوانب مھمة من الحیاة الیومیة وكذلك فیما یتعلق بالجوانب الدینیة والاجتماعیة

ویرى بعض الباحثون ان ھذه الالواح تمثل الالھة عشتار بوصفھا الھة الحب     
وجود ھذه الالواح الفخاریة ، وھناك من یرى ان )٢٧(والجمال والھة الخصب ایضا

، والبعض یرى إن ھذا الألواح تمثل )٢٨(للمرأة العاریة إشارة الى الخصوبة والتكاثر
، والبعض یرى بان ھذه الالواح ذات صلة بالواقع الاجتماعي )٢٩(كاھنات متعبدات

. وقد تمثل ھذه الالواح ھدایا نذریة یقدمھا المعبد لغرض التذكیر )٣٠(والاقتصادي
  .)٣١(لھة وحمایتھم من الارواح الشریرةبالإ
ان الفكر الاجتماعي المستند الى عدد من الشعائر والطقوس الدینیة ولد الرغبة في     

تنفیذ الالواح الفخاریة الصغیرة الحجم التي تمثل موضوع الانثى العاریة للتعبیر عن 
ثى في الالواح الفخاریة الرغبة بالزواج والحمل والولادة وان الحركات التي تؤدیھا الان

  .)٣٢(دوراً فاعلاً في الطقوس السحریة
وجدت تماثیل لنساء عاریات ذات اجسام مكتنزة ترمز الى الخصب والتكاثر، ولم     

یقتصر ظھورھا في بلاد الرافدین فحسب بل انتشرت في بلدان الشرق الادنى القدیم في 
ان اكثر استخدام لھا كان في  مصر القدیمة وسوریا وایران وبلاد الاناضول. الا

  .)٣٣(  ق.م) ١٥٩٥-٢٠٠٤العصر البابلي القدیم (
نفذ اللوح بالأسلوب الواقعي لأن الفنان اعتمد علѧى الخطѧوط الخارجیѧة لجسѧم الانثѧى          

من اجل ضبط النسب العامة للجسم واظھار الناحیة التشریحیة للجسم، ومن ثѧم لا ظھѧار   
تناسق الاجزاء او للتعبیر عن مفاتن جسѧمھا، وقѧد وجѧد مѧا      جسم الانثى العاریة بالرشاقة

. وكذلك عثر في مدینة لارسا على لѧوح یمثѧل   )٣٤(یشابھ ھذا اللوح في موقع تلول خطاب
المѧѧرأة العاریѧѧة یعѧѧود لا وائѧѧل الالѧѧف الثѧѧاني قبѧѧل المѧѧیلاد، وھѧѧو محفѧѧوظ الان فѧѧي متحѧѧف   

ى فنѧانین محتѧرفین لѧدیھم الخبѧرة     . طریقة عمل ھذا اللѧوح تحتѧاج الѧ   )٣٥(اللوفر في باریس
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فѧѧي مثѧѧل ھѧѧذه الاعمѧѧال، وربمѧѧا كانѧѧت تعمѧѧل فѧѧي امѧѧاكن خاصѧѧة او فѧѧي البیѧѧوت، والمѧѧادة     
الاساسѧѧیة ھѧѧي الطѧѧین المتѧѧوفر بكثѧѧرة فѧѧي الطبیعѧѧة وبطریقѧѧھ صѧѧنع قالѧѧب وفѧѧق الشѧѧكل           
المطلѧوب ویوضѧѧع یѧھ الطѧѧین الطѧѧري ومѧن یجѧѧف ھѧذا الطѧѧین بالقالѧѧب یوضѧع فѧѧي افѧѧران       

سابھ القوة والصѧلابة، وفكѧرة ھѧذا اللѧوح الفخѧاري ربمѧا مسѧتوحاة مѧن         خاضھ لفخره واكت
وھنѧѧاك لѧѧوح   .)٣٦(عبѧѧادة الالھѧѧة (انانѧѧا) عشѧѧتار الھѧѧة الحѧѧب والجمѧѧال فѧѧي بѧѧلاد الرافѧѧدین     

، لكنھ یختلف تمامѧا عѧن اللѧوح السѧابق. یبلѧغ طولѧھ        فخاري اخر یمثل امرأة عاریة ایضا
جѧѧي غѧѧامق اللѧѧوح بحالѧѧة جیѧѧدة     سѧѧم) لونѧѧھ بی ٣,٥سѧѧم) وسѧѧمكھ ( ٦سѧѧم) وعرضѧѧھ ( ١٢(

). الموضѧوع یمثѧل لѧوح فخѧاري لامѧرأة عاریѧة بѧالغ الفنѧان         ٢(الشѧكل رقѧم    )٣٧(وواضحة
فѧѧي شѧѧكلھا، واقفѧѧة بشѧѧكل أمѧѧامي متشѧѧابكة الایѧѧدي الموضѧѧوعة علѧѧى اعلѧѧى الѧѧبطن وكأنھѧѧا  
تمسѧѧك بصѧѧدرھا، بشѧѧكل الصѧѧلاة او تشѧѧبھ التماثیѧѧل السѧѧومریة، متلاصѧѧقة السѧѧیقان یفصѧѧل  

ستقیم الشكل، مثل بالأسلوب التجریѧدي ولѧیس الطبیعѧي الѧواقعي، وذلѧك مѧن       بینھما خط م
خѧلال التركیѧز علѧى الѧѧورك الѧذي یظھѧر اكبѧر مѧѧن اي جѧزء اخѧر بالجسѧم، وكѧѧذلك راس          
المرأة الذي لا یشبھ راس المرأة العادیة، اذ لا یظھѧر مѧن الوجѧھ اي شѧيء سѧواء العیѧون       

ل علѧѧى الاكتѧѧاف تنتھѧѧي بخصѧѧلتین  ام الحواجѧѧب، مثѧѧل بشѧѧكل صѧѧغیر جѧѧداً والشѧѧعر ینسѧѧد  
. وأسѧفل الرقبѧة   )٣٨(مكورتین على الاكتاف مع التركیز على مناطق الخصب عنѧد المѧرأة  

یوجѧѧد خطѧѧین افقѧѧین، مقسѧѧم بخمسѧѧة حѧѧزوز عمودیѧѧة كانѧѧھ قѧѧلادة للمѧѧرأة، والصѧѧرة نحتѧѧت   
بشѧكل ثقѧѧب وسѧط الѧѧبطن، وتظھѧر منطقѧѧة العضѧѧو الانثѧوي ومنطقѧѧة العانѧة بشѧѧكل مثلѧѧث.       

اللوح الفخاري ربما یكون دیني او اجتماعي. وجد مѧا یشѧبھ ھѧذا اللѧوح فѧي      مضمون ھذا 
  .)٣٩(مدینة نفر وتریخھ یعود الى العصر السومري الحدیث

  موضوع الامومة:
موضوع الامومة من المواضیع المھمة في الحضارة العراقیة القدیمة لان الام من     

راقي ورمز دیمومتھ وھي اساس وجھة نظر العراقیین القدماء ھي اساس المجتمع الع
. واقدم مشاھد الامومة وردتنا من عصر )٤٠(تكاثر المجتمع واستمرار النسل البشري

. الا انھ اصبحت أكثر شیوعا )٤١( العبید في حدود منتصف الالف الخامس قبل المیلاد
 ) الذي یمثل لوح فخاري مستطیل الشكل٣في العصر البابلي القدیم، ومنھا الشكل رقم (

.   )٤٢(سم)٤,٥سم) وسمكھ حوالي ( ١٠سم) وعرضھ (١٠ذو قمة  محدبة، طولھ (
واللوح لامرأة عاریة تظھر بالشكل الامامي تقوم برضاعة طفلھا بكلتا یدیھا، ملامح 
الوجھ غیر واضحة، وترتدي غطاء الراس یشبھ العباءة، تضع یدھا الیمنى على 

ین وضعت یدھا الیسرى على خاصرة الطفل الذي ھو یرضع من ثدي أمھ، في ح
رقبتھ  من اجل الحفاظ على عملیة التوازن وعدم سقوط الطفل. الاقدام مفقودة نفذ 
اللوح بالأسلوب الواقعي، اذ قام الفنان بتجسید صورة الام والطفل بشكل طبیعي. عثر 

  )٤٤(والوركاء. ) ٤٣(على ما یشابھ ھذا اللوح في مدینتي اور
  موضوع الموسیقى والرقص:

ارتبطت الموسیقى والغناء والرقص في بلاد الرافدین بالأفراح والاحزان والاعیاد     
 )٤٥(وكذلك بالطقوس الدینیة ولم تقتصر على الرجال بل كان للنساء نصیب منھا.
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سم) وعرضھ ٩) یعود للعصر البابلي القدیم، یبلغ طولھ (٤اللوح الفخاري (الشكل     
. یمثل رجل یرتدي وزره )٤٦(ء من الجانب الایمن سم) مفقود جز٢سم) وسمكھ (٥,٥(

قصیرة وأرجلھ مقوسة، واقفا بالمنظر الامامي، ملامح الوجھ غیر واضحھ، والشعر 
ینسدل على الاذن، والساقان مقوسان للدلالة على انھ یقوم بالرقص، یمسك بكلتا یدیھ 

ل ذو الارجل المقوسة والمشھد یوضح العلاقة بین الرج )٤٧(بالھ موسیقیة ( الة العود).
والرقص والموسیقى، اذ غالبا ما یظھر ھذا الرجل على الواح ھذا العصر وھو یعزف 
على الة موسیقیة وبوضعیات مختلفة وغالبا ما یظھر عار الجسم واحیانا یرتدي وزره 

. وصور الرجل ذو الارجل المقوسة في الاعمال الفنیة منذ العصر )٤٨( قصیرة
. واستمر ظھوره )٤٩(ذا ظھر على الاختام الاسطوانیة لھذا العصرالسومري الحدیث، ا

، وجد ما یشبھ ھذا اللوح في )٥٠(على الاختام الاسطوانیة في العصر البابلي القدیم أیضا
  .)٥٤(، ومدینة لارسا)٥٣(،  وتل مـحمد)٥٢(وخفاجي)،  ٥١(كل من مدینة بابل

  موضوع المشاھد الحیوانیة (الاسد):
ن العراقي بعض الالواح الفخاریة تحمل مشاھد لحیوانات مختلفة منھا عمل الفنا    

حیوانات مفترسة واخرى حیوانات ألیفة، تركت اثرا كبیرا في حیاة الانسان في بلاد 
الرافدین، فالفكر الانساني القدیم حین یعجز عن اي تفسیر منطقي لظواھر الكون 

بأفق میثولوجي. كان الفن واحدا من والطبیعة في مدركاتھ الحسیة یلجا الى تفسیرھا 
اھم ادوات الفكر الانسان في تفسیر تلك القوى والتعاطي معھا بوصفھ تعویضا یخلق لھ 

. وما الأشكال الحیوانیة التي ظھرت في )٥٥(التوازن وسط ھذا الكون المتلاطم القوى
فسیرھا، الالواح الفنیة الا تجسیدا لدور الفن في الكشف عن تلك القوى الغیبیة وت

. ظھر الاسد على لوح فخاري )٥٦(وتوثیق صلة الانسان بما یعزز وجوده واستقراره
سم) وعرضھ ١٠,٥یعود الى العصر البابلي القدیم، وھو مستطیل الشكل یبلغ طولھ (

) یمثل اسدا بمنظر جانبي في حالة ٥( الشكل رقم ، )٥٧(سم) ١,١سم) وسمكھ (٦,٨(
قوائمھ الیمنى عن الیسرى، یظھر وھو فاغر فاه حتى  سیر باتجاه یمین المشھد، وتقدم

ظھرت انیابھ، ویغطي رقبتھ وصدره لبده كثیفة، والذیل مرتفع الى الاعلى ویلاحظ ان 
الفنان لم یھتم بإظھار التفاصیل الدقیقة لجسم الاسد، وقد مثلت الارضیة بشكل افقي، 

د. وجد ما یشابھ ھذا صور الاسد بشكل منفرد ولایوجد اي تفاصیل اخرى في المشھ
.  ان تمثیل الاسد في الفن )٦١(، واشجالي)٦٠(وكیش )٥٩(، ونفر)٥٨(اللوح في مدینة سبار

كان معروفا منذ عصور قبل التاریخ واستمر حتى العصور المتأخرة، واقدم تمثیل لھ 
ظھر على الاختام الاسطوانیة في عصر العبید، اذ یمثل احد اختام العصر اسدا ملتھیا 

. وشاع ظھوره في الاعمال الفنیة )٦٢(وعل وكلب صید في حالة سیر باتجاه الیمین مع
المتنوعة في عصر الوركاء اذ ظھرت امثلھ عدیدة على الاختام الاسطوانیة وھي 
تصور الاسد في وضعیات مختلفة منھا في حالة تربص وھجوم على الحیوانات 

ة الوركاء یعود للعصر نفسھ، یصور .  كما وجد إبریق من الرخام في مدین)٦٣(الالیفة
الاسد في مشھدین یظھر الاسد في المشھد العلوي اسدان واقفان على جانبي مصب 
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الابریق بمنظر أمامي، اما المشھد السفلي فیصور اسدین یھجمان على بقرتین من 
. وفي عصر السلالات (السومري القدیم) صور الأسد على الاختام )٦٤(الخلف

. واستمر تصویره بالھیئة نفسھا )٦٥(في حالة صراع مع البطل العاري الاسطوانیة وھو
. وفي العصر السومري الحدیث وجدت تماثیل الأسود )٦٦(على اختام العصر الأكدي

. لغرض حمایة المعابد وطرد الألواح الشریرة )٦٧(على جانبي مدخل معبد أریدو
جداریة التي تصور موضوع بوصفھا أرواحاً حامیة من الشر،  وأصبحت المنحوتات ال

صید الاسود من قبل الملوك الآشوریین من المواضیع الاساسیة في الفن الاشوري التي 
  .)٦٨(تزین قاعات العرش للقصور الآشوریة

  *الھوامش:
  .٤٧٢، ص٢٠١٣. منذر علي عبد المالك، قاموس المصطلحات الاثریة، بغداد، ١
. مریم عمران موسى، دمى ھلنستیة من بابل في ضوء تنقیبات التل الشرقي رسالة ماجستیر غیر منشورة ٢
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ت حول ھذه التماثیل ینظر: عادل شاكر وھام الزیادي، المرأة في فنون بلاد الرافدین، .لمزید من المعلوما٣٣

  وما بعدھا. ٢٠٧، ص٢٠١٨أطروحة دكتوراه غیر منشوره، جامعة بغداد، كلیة الآداب، قسم الاثار، 
ضمن .عثر على الواح فنیة تمثل الانثى العاریة من خلال تنقیبات التي أجریت في تلول خطاب الواقعة ٣٤

، ٢، ج٥منطقة دیالى، علي ھاشم خیري، وآخرون، "دمى تلول خطاب دراسة وتقییم"، مجلة سومر، مج
  .٢٠- ١٥، والاشكال ٧٦-٥٧، ص٢٠٠٠-١٩٩٩بغداد، 

35-.Parrot, Sumer, Paris: 1960, P. 299, Fig. 366.  
 .١٤٨، ص١٩٨٧، .زھیر صاحب وسلمان الخطاط، تاریخ الفن القدیم في بلاد وادي الرافدین، بغداد٣٦
  م.ع.٤٩٠٩٣.اللوح الفخاري یحمل الرقم المتحفي ٣٧
  .١٢٤.أوسام بحر جرك، تأثیر فنون...، المصدر السابق، ص٣٨

39- Wrede, N, Uruk Terrakotten I Von Der Ubaid-Bis Zur Altbabyloishen 
Zeit, (Mainz Am Rhein, 2003), P. 260.  

یل ینظر عادل شاكروھام الزیادي، المرأة في فنون بلاد الرافدین، ولمزید من المعلومات حول ھذه التماث
وما بعدھا. والاشكال  ٢٠٧، ص٢٠١٨اطروحة دكتوراه غیر منشوره، جامعة بغداد، كلیة الآداب، قسم الاثار، 

  )٥٧و ٥٦و ٥٥و ٥٤(
؛ ثریا ١٨، ص١٩٧٨.ثلماستیان عقراوي، المرأة ودورھا ومكانتھا في حضارة وادي الرافدین، بغداد، ٤٠

عبداالله الھاشم، الأمومة والطفولة في تشریعات بلاد الرافدین، رسالة ماجستیر غیر منشورة، جامعة الملك 
  وما بعدھا. ٥٣، ص٢٠٠٣سعود، كلیة الآداب، قسم التاریخ، 

.لمزید من المعلومات حول ھذا العصر ینظر: تقي الدباغ وولید الجادر، عصور ما قبل التاریخ، بغداد، ٤١
  وما بعدھا. ٤٤، ص١٩٨٣

  م.ع.١٥٢٢٧١.اللوح یحمل الرقم المتحفي ٤٢
43-.Wooley, L, Ur Excavayion The Old Babylonian Period, Vol. 7, London: 
1976, P. 6, Fig. 49. 
44-Ziegle R, C, Op. Cit, Fig. 188. 

 .٤١، ١٩٧٨. صبحي أنور رشید، الموسیقى في العراق القدیم، بغداد، ٤٥
  م.ع. ١٠٠٣٣للوح الفخاري یحمل الرقم المتحفي . ا٤٦
ق. م، صبحي أنور رشید، ٢٣٥٠.إن اقدم ما ورد الینا من آلة العود یعود الى العصر الاكدي في حدود ٤٧

  .١٧-٩، ص١٩٧٧، بغداد، ٣٣دراسة آثاریة مقارنة لتاریخ الآلات الموسیقیة، سومر، مج 



  
  م.د. زيار صديق رمضان             .......                                           .ألواح فخارية غير منشورة

 

)٢٣١(  

مركز، ترجمة نوال خورشید سعید وعلي یحیى منصور، بغداد، .أوسكار رویتر، بابل المدینة الداخلیة، ال٤٨
  .٣٠٨، ص١٩٨٥

  .٢٥٢، ص١٩٨٥، بغداد، ٤.صبحي أنور رشید، الموسیقى، حضارة العراق، ج٤٩
50-Kist, J. “Ancient Near Eastern Seals Form the Kasit Collection" 
Culture and History of the Ancient Near East, vol. 18, Boston: 2002, P. 
112, Fig. 200. 

 .٣٠٨. أوسكار رویتر بابل المدینة الداخلیة، ص٥١
.ھي مدینة بابلیة قدیمة تقع شمال شرق بغداد في محافظة دیالى حالیا على الضفة الیسرى  لنھر دیالى ٥٢

ینظر، قحطان  كم شمال شرق بغداد لمزید من المعلومات١١وكانت ھذه المدینة تابعة إلى سلالة اشنونا وتبعد 
  .١٢٥، ص١٩٨٧رشید صالح، الكشاف الاثري في العراق، بغداد، 

كم غرب نھر دیالى، ولقد سمي بنایا في ١٢.ویقع قرب موقع تل حرمل في منطقة بغداد الجدیدة، ویبعد ٥٣
لة العصر البابلي القدیم. وأقدم استیطان سكني للموقع كان في عھد الإمبراطوریة الأكدیة وكذلك في زمن سلا

  أور الثالثة.
میلا شمال غربي الدیوانیة وقد نقب فیھا الفرنسیون، تعود  ٣٠.تقع مدینة لارسا (السنكرة) على بعد نحو ٥٤

  .٤١٥للعصر البابلي القدیم، طھ باقر. مقدمة في... المصدر السابق، ص
  .٧، ص١٩٨٠، بیروت، ٢.إرنست فیشر، الاشتراكیة والفن، ترجمة أسعد حكیم، ط٥٥
، الكویت، ٤ت كمال، "الرمز الاسطوري والشعائر في المجتمعات البدائیة"، مجلة عالم الفكر، ع.صفو٥٦

  .١٨٤، ص١٩٧٩
  م.ع. ٢٢٩٣٩٩. اللوح الفخاري  یحمل الرقم المتحفي ٥٧
.أحلام عبد الاحد كوركیس، دمى الفخار في موقع سبار، رسالة ماجستیر غیر منشورة، جامعة بغداد، كلیة ٥٨

  .٢٤، ص١٩٨٩الآثار، الآداب، قسم 
كم الى الشمال الشرقي لمدینة الدیوتنیة وھي من المدن السومریة المھمة، ٣٥. مدینة نفر: تقع على بعد ٥٩

  .٢٣٥. ص١٩٨٧ومركزاً دینیاً وثقافیاً لبلاد سومر، قحطان رشید صالح، الكشاف الاثري في العراق، بغداد، 
شمال شرق مدینة بابل ذكرھا اثبات الملوك السومري بانھا  كم١٠. مدینة كیش: تقع ھذه المدینة على بعد ٦٠

من المدن المھمة في بلاد بابل خلال عصر فجر السلالات، زان الملوكیة نزلت فیھا بعد الطوفان، قحطان رشید 
  .٢٠٦. ص١٩٨٧صالح، الكشاف الاثرب في العراق، بغداد، 

یھ البعثة الامریكیة لجامعھ شیكاغو منذ عام . تل اشجالي: یقع ھذا التل بالقرب من تل خفاجي نقبت ف٦١
  .١٠٦، ص١٩٨٧، قحطان رشید صالح، الكشاف الاثرب في العراق، بغداد، ١٩٣٥

62-Tobler, A, Excavation at Tepe Gawea, Vol. 11, Philadelphia, 1950, Fig. 
156. 
63-Frankfort, H, Op cit, P. l4, fig. a 

 .٩، شكل٢٢، ص١٩٨٥، ٤ر فجر السلالات، حضارة العراق، ج. ولید الجادر، النحت حتى عص٦٤
. سیتون لوید، اثار بلاد الرافدین من العصر الحجري الحدیث حتى الاحتلال الفارسي، ترجمة سامي سعید ٦٥

  .٨٠، شكل١٤٧، ص١٩٨٠الاحمد، بغداد، 
 ١٢، ص١٩٨٢بغداد، .صبحي أنور رشید وحیاة عبد علي الحوري، الاختام الاكدیة في المتحف العراقي، ٦٦

  وما بعدھا.
  .٨١، ص١٠٨٤، بغداد، ٤.أكرم شكري، "أسد أریدو"، مجلة سومر، مج ٦٧
، ١٩٧٥.أنطوان مورتكات، الفن في العراق القدیم، ترجمة عیسى سلمان وسلیم طھ التكریتي، بغداد، ٦٨
  .٣٨٤ص
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  *الخاتمة:
افدیني للفخار من اھم الابتكارات التي عرفھا في العصر یعد معرفة الانسان الر    

الحجري الحدیث، وكانت لمدة قریبة مصدرا مھما من في تحدید عصر الموقع الاثري. 
اذ جسد الفنان العراقي القدیم عدد من المشاھد الیومیة والاجتماعیة في اعمالھ الفنیة 

  ولاسیما على الالواح الفخاریة .
في بلاد الرافدین الفخار( الطین المشوي)  لصنع تماثیلھ الفنیة استخدم الفنان     

المتنوعة بسبب توفر مادة الطین بكثرة في بلاد الرافدین وقلة الاحجار وصعوبة 
  الحصول علیھا.

تنوعت المواضیع الفنیة التي نحت منھا المواضیع المنفذة على الألواح الفخاریة     
مة ومشھد الفنان الموسیقي ومشاھد التعبد ومشاھد فكان مشاھد ادمیة مثل مشھد الامو

  اخرى حیوانیة .
Conclusion 
  The knowledge of the Mesopotamian man of pottery is one of the most 
important innovations he knew in the Neolithic period , and for a long 
time it was an important source in determining the age of the 
archaeological site. As the ancient Iraqi artist embodied a number of 
daily and social scenes in his artistic works, especially on pottery 
panels. 
  In Mesopotamia, the artist used pottery (grilled clay) to make his 
various artistic statues due to the abundance of clay material in 
Mesopotamia and the lack of stones and the difficulty of obtaining 
them. 
   The artistic subjects from which the subjects executed on the pottery 
panels were carved varied, so there were human scenes, such as the 
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scene of the motherhood, the scene of the musical artist, scenes of 
worship, and other animal scenes 
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