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 :ممخص البحث 

تناوؿ البحث الحالي موضوعة )بنائية الشكؿ الخزفي العراقي بيف المرجع السومري والمعاصرة(، ي
ختص البحث بدراسة مجمؿ السمات الجمالية والأساليب التقنية في بنائية الشكؿ الخزفي العراقي بيف وا

الإطار المنيجي المرجع السومري والمعاصرة، وقد احتوى البحث عمى أربعة فصوؿ، اىتـ الفصؿ الأوؿ: ب
ما بنائية الشكؿ الخزفي العراقي بيف المرجع  -لمبحث، متمثلًب بمشكمة البحث التي تتحدد بالتساؤؿ الآتي:

السومري والمعاصرة؟ كما احتوى الفصؿ عمى أىمية البحث والحاجة إليو، وىدؼ البحث المتمثؿ بػ)تعرؼ 
عاصرة(. فيما اقتصرت حدود البحث عمى دراسة والم السومري بنائية الشكؿ الخزفي العراقي بيف المرجع

في  (، تحديداً ٕٕٓٓ-ٜٓٚٔبنائية الشكؿ الخزفي العراقي بيف المرجع السومري والمعاصرة لممدة الزمنية )
أما الفصؿ الثاني: فقد احتوى  العراؽ. وانتيى الفصؿ الأوؿ بتحديد أىـ المصطمحات الواردة في البحث.

ر النظري ومؤشراتو، إذ تناوؿ المبحث الأوؿ: بنائية الشكؿ النشأة والتطور. عمى ثلبثة مباحث مثمت الإطا
وتناوؿ المبحث الثاني: المرجع في الفف المعاصر. فيما تناوؿ المبحث الثالث: الخزؼ العراقي المعاصر 

 البحث، عف طريؽ تحديد مجتمع البحث أما الفصؿ الثالث: فقد اشتمؿ عمى إجراءات الأشكاؿ والتقنيات.
أما الفصؿ الرابع:  ( نماذج بأعماؿ فنية مختمفة.ٖوالعينة الممثمة لو، انتياءً بتحميؿ عينة البحث البالغة )

 فقد تضمف جممة مف النتائج والاستنتاجات، ومف جممة النتائج:

ظيرت بنائية  إذقضايا سياسية كخطاب شكمي وكمنجز خزفي معاصر،  ػػ دأب الفناف إلى إحالةٔ
 تحوير الييئة العامة لمشكؿ عبر استثمار الأشكاؿ اليندسية والموف. الشكؿ مف خلبؿ
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ػػ اعتمد الخزاؼ ببنائيتو الشكمية عمى اختزاؿ الشكؿ البشري مع التصرؼ المطمؽ بتكامؿ الإخراج ٕ
 بشرية غير مألوفة، مستوحات مف الاقتراب الشكمي لممرجع الرافديني الجسماني في بنية تجريدية بييئة

 السومرييف.  كتماثيؿ المتعبديف

 بنائية الشكؿ، الخزؼ، المرجع، المعاصرة. :الكممات المفتاحية

Abstract: 

The current article dealt with the topic of (the constructivism of the Iraqi 

ceramic form between the reference the Sumerian and the contemporary). The 

research specialized in studying the overall aesthetic features and technical 

methods in the constructivism of the Iraqi ceramic form between the reference 

the Sumerian and the contemporary. The research contained four chapters. The 

first chapter was concerned with the methodological framework of the research ،

represented by the research problem that It is determined by the following 

question:- What is the structure of the Iraqi ceramic form between the reference 

the Sumerian and the contemporary? 

The chapter also included the importance of research and the need for it ،

and the goal of the research represented by (identifying the structure of the Iraqi 

ceramic form between the reference the Sumerian and the contemporary). While 

the limits of the research were limited to a structural study of the Iraqi ceramic 

form between the reference the Sumerian and the contemporary for the time 

period (1970-2002) ،specifically in Iraq. The first chapter ended by defining the 

most important terms included in the research. 

As for the second chapter: it contained three sections that represented the 

theoretical framework and its indicators ،as the first section dealt with: 

constructivism of form ،origin and development. The second section dealt with: 

the reference in contemporary art. The third section dealt with contemporary 

Iraqi ceramics ،forms and techniques. 
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As for the third chapter: it included research procedures ،by defining the 

research community and its representative sample ،ending with an analysis of the 

research sample of (3) examples of different works of art. 

The fourth chapter included a number of results and conclusions ،including: 

1- The artist continued to refer to political issues as a formal discourse and 

as a contemporary ceramic installation ،where the constructivism of form 

appeared by modifying the general form of the form through the exploitation of 

geometric shapes and color. 

2- The potter relied ،with his formal construction ،on reducing the human 

form with absolute disposition by integrating the physical output into an abstract 

structure with an unfamiliar human form ،inspired by the formal approach to the 

Mesopotamian reference ،such as statues of worshipers the Sumerian. 

Keywords:  strcture, shap, reference, contmrary. 

 
  :مشكمة البحث

مف التخصصات الميمة في المشيد التشكيمي المعاصر، والتي  ببنيتو الشكمية واحداً يعد فف الخزؼ 
تسمح لممتمقي قراءتو مف خلبؿ العلبقات البنائية، فيي تشكؿ العناصر المؤسسة لمعمؿ الفني، وترتبط ىذه 

ية العناصر بمعارؼ مشفرة قد تكوف خفية أو ظاىرة، مما يجعؿ ىذه الأعماؿ في مصاؼ التخصصات عال
سيما  المستوى، والتي تتطمب مستوى متميز مف الدراية والأداء، أو مستوى متميز مف التحميؿ والتركيب، لا

يتعمؽ بالمرجع ومؤسساتو المعرفية وتجذرىا، مما دفع ذلؾ بالخزاؼ العراقي نحو تجسيد ىذه المرجعيات  ما
قات الشكمية التي تحدد بنائية الشكؿ، ضمف تكويناتو الفنية، ومف ثـ ربطيا بتأويلبت خاصة تتوافؽ والعلب

فمـ تعد النظرة إلى التوظيفات الشكمية نظرة جزئية تيدؼ إلى تحديد أنماط شكمية محددة تستدعي المرجع 
الذي تتبعو الأجزاء في ترابطيا، عمى وفؽ القوانيف الناجمة عف تشكيميا ضمف ىذه العلبقة وتسيـ في 

 اناً ضمف أنساؽ شكمية يفرضيا الفكر المعاصر.ف توظيفاتيا تأتي أحيإبنيتيا، بؿ 
نسانية الطويمة التي مر خلبليا التشكيؿ الخزفي المعاصر في العراؽ، ومف خلبؿ قراءتنا لممسيرة الإ

داء التقني، وعمى ما يبدو كاف أىميا نو تعرض لمعديد مف الانتقالات عمى مستوى بنائية الشكؿ والأأنجد 
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 ف بنائية الشكؿ الخزفيأة، التي أسيمت بتحولات جذرية في ىذا المضمار، كما و التأثر بالمرجعيات المختمف
 تكشؼ عف العلبقة التبادلية بيف المرجع والمعاصر. ،في العراؽ المعاصر، وتحديداً 

مف ىنا تتمخص مشكمة البحث في التقصي عف بنائية الشكؿ الخزفي بشكؿ عاـ، مف خلبؿ الوقوؼ 
عمى  عمى مسيرتو الفنية، وتتحدد مشكمة البحث الحالي في محاولة للئجابة عمى أىـ المرتكزات المؤثرة

 (.؟تي: )ما بنائية الشكؿ الخزفي العراقي بيف المرجع والمعاصرةالآ التساؤؿ
 أهمية البحث والحاجة إليه:

عمى متميزاً  .يتعرض البحث الحالي بالدراسة والتحميؿ لتجربة الخزافيف العراقييف الذيف ليـ حضوراً ٔ
 المستوييف المحمي والعالمي.

.يدرس البحث الأطر العامة لمخزؼ العراقي المعاصر مف خلبؿ دراسة مسيرة الخزافيف الذيف ٕ
 خلبؿ حقب متنوعة مف تاريخ الفػف العراقي المعاصر. عاصروا وأنتجوا أعمالاً 

  ..يفيد البحث كؿ مف الباحثيف والدارسيف في مجاؿ الخزؼ العراقي المعاصرٖ
 بنائية الشكؿ الخزفي العراقي بيف المرجع والمعاصرة. إلى ؼتعرّ : الييدؼ البحث إلى دف البحث:ه

 حدود البحث:
ػػ الحدود الموضوعية: يتحدد البحث الحالي بدراسة بنائية الشكؿ الخزفي العراقي بيف المرجع ٔ

 والمعاصرة.
 .( ـٕٕٓٓ-ٜٓٚٔمف سنة ) مدةػػ الحدود الزمانية: يتحدد البحث الحالي لمٕ
 ػػ الحدود المكانية: العراؽ.ٖ

 :تحديد المصطمحات
 (:STRUCTUREالبنائية )

البِنَاءُ: المَبْنَى والجمع أبْنِية وأبْنِيات جَمْعُ الجَمعِ، واصؿ البِنَاء فيما لا ينمى كالحجارة : البنية لغويا  
 ( ٖ٘ٙ، ص ٕٙٔٓابف منظور، ) .والطيف ونحوه، وبَنَى بمعنى بُنْيَاف الحائط

والبِنْيَة ىي الييئة التي بُنِي عمييا، وتشتؽُّ كممةُ بِنْيَة مف الفعؿِ الثلبثيِّ بَنَى وتُعني البِنَاء، وتدؿُّ عمى 
 (. ٖ٘ٙ، ص ٕٙٔٓابف منظور، ) الكيفيةِ التي يكوف عمييا البناءُ، ويقاؿ بَنَى فلبف بيتاً بِناءً وابْتَنَى داراً 

مف التحولات:" يحتوي عمى قوانينوِ الخاصةِ، عممًا بأفَّ  نيا نسؽٌ أنة بوتعريؼ البي: البنية اصطلاحا  
مف شأفِ ىذا النسؽِ أف يظؿَّ قائمًا ويزدادَ ثراءً بفضؿِ الدور الذي تقوُـ بو ىذه التحولاتُ نفسُيا، دوف أف 
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جاف ) .خارجية"يكوفَ مف شأفِ ىذه التحولات أف تخرجَ عف حدودِ ذلؾ النسؽِ أو أف تستعيفَ بعناصرَ 
 ( ٛٙ، صٕٕٓٓبياجة، 

مف التحولات، لو قوانينو الخاصة بوصفو نسقاً في مقابؿ الخصائص المميزة  ف البنية نسؽٌ أكما 
زكريا ابراىيـ،  .)ف يظؿ قائماً بفضؿ تمؾ التحولات نفسياأبأف مف شأف ىذا النسؽ  لمعناصر، عمماً 

 ( ٖٓ، ص ٜٙٙٔ
وعة العلبقات الداخمية المؤسسة لشكؿ العمؿ الفني، ويكوف ليا ىي مجم التعريف الإجرائي: البنية:

الييمنة والسيادة عمى كؿ الأجزاء التابعة ليا، والمحكومة بقوانينيا الخاصة مف حيث النسؽ والانتظاـ عمى 
 نحو ينطوي معيا المجموع الكمي لمعلبقات عمى دلالة يغدو معيا الشكؿ الفني دالًا عمى معنى معيف.

 Shape :الشكل
بالفتح الشبو والمثؿ، والجمع أشكاؿ وشُكوؿ، وقد تَشَاكَؿ الشيئاف وتشاكؿ كؿ  الشَّكؿُ ": الشكل لغويا  

منيما صاحَبوُ. والشَكْؿ: المَثَؿ، يقوؿ: ىذا عمى شَكَؿِ ىذا، أي مثالو. وفلبف شَكْؿَ فلبف أي مثمو في 
 (. ٖٕٓٔ، ص ٕٙٔٓابف منظور، ) حالاتو"

المحسوسة والمتوىمة، وتَشَكَؿَ الشيء تصوره، وشَكَمَوُ أي صوره، ويقاؿ أشْكَؿَ  صورتووشَكْؿ الشيء 
 (. ٖٕٓٔ، ص ٕٙٔٓابف منظور، ) عميؾ لونو أي اختمط سواده حمرة أو غبرة

ناثاف ) .ف ترتب لتحقيؽ غايات"أحد العناصر الأساسية التي يشترط أالشكؿ ىو ": الشكل اصطلاحا  
 (. ٙٓٛ، ص ٜٚٛٔنوبمر، 

ؼ الشكؿ بأنو "تنظيـ عناصر الوسيط المادي التي يتضمنيا العمؿ الفني، وتحقيؽ الارتباط وعر 
المتبادؿ بينيا، فيو يدؿ عمى الطريقة التي تتخذ منيا عناصر العمؿ موضعيا في العمؿ كؿ بالنسبة 

 (. ٖٓٗ، صٜٗٚٔ، زجيروـ ستولينت) .للآخر"
في العمؿ  لمجموع العناصر البنائية والتركيبيةوىو الييئة التنظيمية التعريف الإجرائي لمشكل: 

نما ىو أحد عناصر تكويف العمؿ الفني، وىو الصورة التي تتحقؽ عمى  الفني، فالشكؿ ليس ىو الجوىر، وا 
 وفؽ غايات الفناف مف خلبؿ تفاعؿ أنظمة العلبقات البنائية لمشكؿ مع المضموف.
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 reference :المرجع
رجع يَرْجِع رَجْعاً ورُجُوعاً ورُجْعَى ورُجْعاناً ومَرْجِعاً ومَرجِعَة،  العربفي لساف  ورد :المرجع لغويا  
، أي ردوني، ويقاؿ أرْجَعَ ىمو سروراً، أي أبدؿ ىمو سروراً، وتقوؿ رَجَعَ النقش ارْجِعُوفِ ويقوؿ العبد لربو 

 (. ٜٔ٘ٔ، ص ٕٙٔٓابف منظور، ) والوشـ، أي رد خطوطيما
ويدؿ عمى الرّد والتكرار، ويقاؿ أُرْجِعَت وذلؾ برجوعيا  الثلبثي رَجَعَ  المرجع مف الفعؿ وتشتؽ كممة
 ( ٕٜٗ -ٜٔٗ، ص ٜٜٚٔابو الحسف، ) .إلى حالتيا الاولى

يعرؼ المرجع بأنو الإحالة والمحاؿ إليو، وتفيد بذلؾ إلى القدرة عمى الإحالة المرجع اصطلاحا : 
وبياف المعنى، فالمحاؿ إليو يتكفؿ عادة بتوضيح الصورة الذىنية الذىنية إلى خارج النص لغرض فيـ 

 ( ٕٗ، ص ٕ٘ٓٓتانيا عبد البصير، ) .لغرض تحقيؽ المعنى الحقيقي أو المبطف
ليو، غير انو لا يشترط اف يكوف ليذا إنو "كؿ إشارة موضوع تشير أوقد عُرؼ المرجع عمى 

، ٜٗٛٔروبرت شولتز، ) .حممياً، أو مخموقاً متخيلًب" الموضوع وجود فيزياوي، فقد يكوف فكراً، أو شكلبً 
 ( ٖٗص

ليو، وىو إف يعود أليو، أو إلى ما يراد إحالة إلى الشيء المشار يمثؿ الإالتعريف الاجرائي لممرجع: 
ماما موجود أصلًب في الواقع، إ متحقؽ بصمتو بالماضي، فمف خلبلو تتضح الصورة الذىنية لتحقيؽ  وا 

ببنية العمؿ الفني وتركيبو، إذ يكوف الأداة التي يمكف مف خلبليا  وف المرجع مرتبط كمياً ، وبذلؾ يكالمعنى
 قراءة العمؿ الفني.

 التعريف الاجرائي: لبنائية الشكل بين المرجع والمعاصرة:
التي يتـ مف خلبليا تحميؿ المفردات المرجعية، واعادة  التكوينية والمعالجات التشييدية الكيفياتىو 

تركيبيا بصورة معاصرة تخمؽ جدلية بيف الإشارة لممرجع تارة ولممعاصرة تارة أخرى مما يحرؾ حيوية 
 القراءة والتمقي لمشكؿ الخزفي المعاصر.
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 النظريالإطار  :الفصل الثاني
 .بنائية الشكل النشأة والتطور المبحث الأول: 

ف يفصح عف ىوية العمؿ أف الشكؿ يمثؿ المعطى الجمالي، فمف خلبؿ الشكؿ يستطيع الفناف إ
 .فمف خلبؿ ىذه البنائية يتحقؽ التشكيؿ ،الفني، وعف الصورة المحسوسة، وىذا ما تفصح عنو بنائية الشكؿ

ة والفنية، فالييأة لقد حدد كثير مف المنظريف مفيوـ وماىية الشكؿ في عدد مف الدراسات الفمسفية والعممي
ساسية لمجسـ أو المادة بينما الييئة ىي والشكؿ ىو الصياغة الأ ،ىي المظير الخارجي لممادة أو الجسـ

والشكؿ في كثير مف الأحياف يمثؿ نفسو ولا يمكف لأي عمؿ فني اف يبرز ما لـ تكف  ،المفيوـ العاـ لمشكؿ
، ص ٕٜٛٔفرج عبود،  )اسطة نقؿ أو اتصاؿملبمح وتفاصيؿ تشريحية قائمة لمشكؿ، فالشكؿ ىنا و 

فالفناف في بنائيتو قد ينتج اشكالًا صمبة في أحجاـ وىيئات متنوعة،  ،(. والشكؿ ىو أحد عناصر الففٜٛٔ
قد تكوف كثيرة أو قميمة، وقد تكوف متراصة في مجموعة متشابكة أو منعزلة الواحدة عف الأخرى بفضاءات 

الفناف والتي تؤثر في نوعية الأشكاؿ وعددىا وترتيبيا ىي الأساس في سائبة، والقرارات التي يتخذىا 
 .حساس بالفضاءدوف الإمف إعطاء الفف الصورة النيائية، لكف الشكؿ مع المضموف لا يمكف التحكـ فيو 

وجدت العلبقة بيف الشكؿ والفضاء لدى الفنانيف كثير مف النماذج أوقد ( ٚٛ، ص ٜٚٛٔناثاف نوبمر، )
الشكؿ بتحولات عديدة ومختمفة مف حيث  فقد مرً  لتي تكوف ذات علبقة واضحة بالتحوؿ الشكمي.الفنية، ا

ولى النشاطات التي أإذ يتضمف فف الكيوؼ  ،بنائيتو، ويعد الفف البدائي المؤسس الأوؿ لبنائية الشكؿ الفني
 الكيوؼ، تمؾ في وجدت التي المرسومة الشكؿ بنائية ىي الانتباه تمفت التي شياءالأ مفوبدعيا الإنساف، أ

 تناوليا التي الفنية الأشكاؿ إف ،الفنية الأشكاؿ تنفيذ في بؿ ،فحسب الفنية أساليبيا في لا متشابية تكوف والتي

 طابع ذات تجريدية وأشكاؿ حيوانية، أشكاؿ مف مكونة تكوف الأعمى القديـ الحجري العصر في الإنساف

 (. ٕٖ، ص ٖٜٚٔالله،  عبد) ومتقاطعة متوازية وخطوط ىندسي،

 
 ـ ؽ. ٓٓٓٓٔ الكيوؼ، رسوـ (ٔ) شكؿ
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، بسيطة غير لماعة وتحتوي بعضيا (حسونة)وكانت بنائية الشكؿ لمفخاريات الأولى المكتشفة في 
 الأسود كالموف الألواف عمييا فأدخمت الفخارية، للؤواني الشكؿ بنائية تطورت ثـالزخارؼ بييأة حزوز،  عمى

 نحو مندفعة داخمية زخارؼ ليا وأضيفت الشاحب، الأصفر الموف مف خمفية عمى الحمرة إلى المائؿ البني أو

فكانت الزخارؼ المركبة الأكثر تعقيداً وفييا صور لبعض الحيوانات، بالإضافة إلى الأشكاؿ  المركز،
ممونة أكثر سعة مف الفواصؿ، وأبرز ما يميز ىذه الأواني الفخارية ىو اليندسية التي تكوف فييا الخطوط ال
في بنائية الشكؿ  وقد حدث تغيراً ( ٓٔٔ، ص ٖٜٜٔسيتوف لويد، ) .الدقة في التنفيذ والميارة في العمؿ

بنائية  وبدتبتكار )عجمة الفخار( التي كاف ليا الأثر الكبير في تغير الأشكاؿ، افي صناعة الفخاريات ب
أحمر الموف  مدلوكاً  صبحنا نرى فخاراً أ، و الاسطوانيبتكار الختـ اكما تـ  وأكثر صقلبً  شكاؿ أكثر تناسقاً الأ

أو رمادي، كما امتاز القسـ الأخير مف ىذا الدور بنضج الحضارة وتقدـ الحياة الإجتماعية والدينية 
ر باليد ثـ تطور وأخذ يدار بواسطة وقد استخدـ الدولاب اليدوي الذي يداوظيرت الأختاـ الإسطوانية، ىذا 

بشكؿ مختمؼ عف  واضحاً  نراهف ىذا التطور في بنائية الشكؿ إ .(ٙٓٔ، صٜٓٛٔاحمد سوسة، ) .الرجؿ
 ما سبؽ ليدؿ عمى التطور في الفكر والميارة.

وقد أخذت بنائية الشكؿ بالتطور لتصؿ إلى الوضوح في التفاصيؿ والدقة في التشريح والملبمح 
 التشخيص الإنساني قدراً  واتخذالتعبيرية والتطور والواقعية، "فقد صار الشكؿ الأكدي واقعي يجيد التمثيؿ 

بالتجريد اليندسي والرمزية العالية لمبنية السومرية في التشكيؿ الفني، التي تميزت  وقمّت الرموز خلبفاً  كبيراً 
المؤولة في التمثيؿ الفني، والاختلبؼ كاف في تجسيد الانتقاؿ الفكري بيف الحضارتيف حيث الرؤية 

 (. ٛ-ٚكما في شكؿ )(، ٙٙٔ، ص ٕ٘ٓٓالعذاري، ) السومرية الميتافيزيقية والرؤية الأكدية الواقعية"
 
 
 
 
 

 الاكدي سرجوف راس (ٛ) شكؿ                          النصر مسمة (ٚ) شكؿ      
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فالفناف اتجو نحو التجريد ، عمى بنائية الشكؿ اً وفي الفف الإسلبمي نجد تأثير العامؿ الديني كبير 
شكالو الفنية، فأسموبو تميز بالابتعاد عف التجسيـ والنسب في تصوير الجسد، وكاف الفناف يجمع ألإبداع 

ف الشخص الرئيس في الصورة يرسـ أو ، لمشكؿ بيف مشيديف مف مشاىد القصة في تصوير واحد في بنائيتو
ف الفناف كاف ييدؼ إلى الزخرفة قبؿ أيلبحظ ف كبر مف بقية الاشخاص، أما بالنسبة لرسوـ النباتاتأبحجـ 

، ومف أكثر الألواف وفي تحوير النباتات تحويراً كبيراً، وكاف الميؿ نحو الألواف البراقة الحادة، كؿ شيء
 .)سودخضر والأزرؽ والأالتي استخدموىا ىي الموف الذىبي خاصة في رسوـ الخمفيات، والموف الأحمر والأ

 ( ٚ٘ٔ، ص ٜٜٚٔعبد العزيز، 
القرف العشريف حدث تغيير كبير في بنائية  بزوغومع ظيور الحركات الفنية في القرف التاسع عشر و 

، وذلؾ بسبب حصيمة الاحتكاؾ العالمي بفعؿ للؤعماؿالفني، وفي قوانيف الاتصاؿ والتداوؿ الجديد  الشكؿ
صبح لو عالـ خاص يعبر عف ألـ يعد الفف ناقلًب، أو جواباً لقصص أو حكاية، بؿ  ، إذالتطور السريع

متفردة ومختمفة بفعؿ بنيات الحياة الفنية المستقمة عف الديف والترؼ، فأصبحت بنائية الشكؿ ذات صيغة 
ىذه الازاحة الكبيرة التي شيدىا العالـ، وقد ظير العديد مف الفنانيف الذيف ليـ دور فعاؿ في إنتاج أعماؿ 

ضافة إلى اىتماميـ  المشرقة والمبيرة والاىتماـ بالجانب التقني  بالألواففنية ذات قيمة تعبيرية جمالية وا 
يجاد شكؿ يتناسب مع طبيعة العصر الذ  (. ٕٛ، ص ٕٙٓٓالناصري،  .)ي نعيش فيووا 

 المبحث الثاني:
 :المرجع في الفن المعاصر

بداعية التي يعبر فكار الإىو مجموعة متنوعة مف الأنشطة البشرية والمشاعر الحسية والأ الففف إ
الشكمية ف يصوغ بناءاتو أساليب متنوعة، فمنذ القدـ حاوؿ الإنساف أعنيا الفناف ببناءات شكمية مختمفة و 
ا المرجع الأوؿ وقبؿ بوصفي ما يحيط بو مف نشاطات ومشاعر مختمفة الأولى عمى جدراف الكيوؼ مجسداً 

 ف يعرؼ الكتابة.أ
ىمية، لأنو يتصؿ بوجداف الشعوب ومشاعرىا، ويشكؿ ميوليا في غاية الأ يمثؿ الفف موضوعاً 

، أو يتأمؿ، ، أو يرى، أو يحسّ أما يسمع، أو يقر ذواقيا، واتجاىاتيا النفسية، بأدواتو المتنوعة والمؤثرة، مأو 
نسانية، التي يكتنفيا كثير مف أساسياً مف مجالات المعرفة الإ وتعد الفنوف بمختمؼ اشكاليا مجالاً 

ف الصياغات الفنية والبناءات الشكمية إ .المشكلبت عف محاولة تصنيفيا وتعَرُّؼ حدودىا، وتعريفيا
ساليبيا أسسيا و أمنو البحث والتعمؽ في المرجعيات المختمفة لمعرفة  تتطمبالمعاصرة التي ينتجيا الفناف 
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يعاد صياغتو  حسياً  ومحاولة إدراؾ القيـ الجمالية ليا وفيـ رموزىا وعلبماتيا ليتـ استثمارىا لتصبح عنصراً 
 ( ٖٔ ، صٕٔٔٓسيد احمد، ) .في بنائية شكمية تتناسب وتتفؽ مع الأسموب الفني

متعددة وبناء أشكاؿ مختمفة متأثراً بالمرجيعات  ضوعاتالمعاصر في صياغة مو  لقد أبدع الفناف
 شور فبعض ىذه الأعماؿ المعاصرة اتخذت نظاماً أكد و أالحضارية والفكرية، لمحضارة الرافدينية في سومر و 

ه الأشكاؿ فيو ىذ اتخذتدمية وحيوانية ترتبط بمرجع آشكاؿ مف خلبؿ ارتباطيا وتمثيميا لأ تعبيرياً  دلالياً 
لمعديد مف  عف شعائر طقوسية كما في فخاريات عصر ما قبؿ التاريخ والتي شكمت مرجعاً  مقيداً  بعداً رمزياً 

 ( ٕٖ٘، صٕٗٓٓ، صاحبزىير ) .الفنانيف المعاصريف
ىـ ومف المرجعيات التي أثرت بشكؿ واضح في الفف ىو المرجع الديني، فقد لعب الديف الدور الأ

فيو يفسر ليـ  البشريةثرت في نفوس أعظـ العوامؿ التي أوفي عصرنا الحالي بوصفو قدميف في حياة الأ
سرار الكوف والحياة مف خلبؿ تعاليمو التي يتقيدوف بيا، ونواىيو وحرماتو كتشريع لتنظيـ العلبقة بيف أ

خرى، أالعالـ العموي والسفمي مف جية وبيف الإنساف ونفسو ومع الآخريف في النسؽ الاجتماعي مف جية 
لتقدـ في شتى مجالات الحياة سباب اأوقاتيـ كما كاف مف أىـ أعياد متكررة يؤرخ ليا أولأنو بما فيو مف 

 ( ٘ٔ، صٜٜٚٔ)جيمس،  .مثؿ الفنوف والآداب والعموـ
بمرجعيات عديدة شكمت النواة الأولى في كثير مف أعماؿ الفنانيف العالمييف،  وقد تأثر الفف عموماً 

 ضاغطاً  اً مرتكز  تعدوالفنانيف العربييف، والفناف العراقي بصورة خاصة، ومف ىذه المرجعيات )البيئة(، التي 
مرجعيات التي كانت وما زالت تضغط عمى فكر لف البيئة بمفيوميا العاـ تعد مف أىـ اإ .في مفيوـ المرجع

يتناسب مع مداركو وتمبية حاجاتو،  الإنساف، فمنذ النشأة الأولى لمخميقة تعامؿ الإنساف مع بيئتو تعاملبً 
ينعكس ىذا عمى نتاجاتو الفنية،  مف ثـو ، والبيئة تحيط بالفناف مف كؿ الجيات، فيي تؤثر فيو ويؤثر فييا

ف الحياة تجري دائماً في أومعالجاتو واستخدامو لمخامة وتقنياتيا، "ولو عدنا إلى التجربة العادية، لوجدنا 
حي مع ىذه البيئة يضطره دائماً إلى محاولة التكيؼ حتى يضمف لنفسو البقاء، ف تفاعؿ الكائف الأبيئة، و 

زكريا  .)ف مصير الكائف الحي ومستقبمو مرتبط بضروب التبادؿ التي تتـ بينو وبيف بيئتو"أومعنى ىذا 
 ( ٕٓٔ، ص ٕٜٚٔابراىيـ، 

)جواد سميـ(، فأعمالو نابعة  شكاليػـ الفنيػةلأ ومف الفنانيف المعاصريف الذيف جعموا مف البيئة مرجعاً 
مف التأثر ببيئتو العراقية ذات الماضي العريؽ، وكذلؾ تأثره بالبيئة الأوربية وىذا قادهُ إلى طرح مفاىيـ 

بؿ كاف يتغمغؿ في ، بداً أعمالو أمعاصرة في الرؤية التشكيمية العراقية، فيو لـ يكف يطفو عمى سطوح 
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نوُ مف استشفاؼ وعيو الحضاري والبيئي، ففي مكّ  تأمؿ، وىذا مابؿ كتجربة و ، دواخميا لا كظيير خارجي
إلى  ( كانت لغتو قريبة مف التشخيص بما يُلبئـ الوظيفة التعبيرية، ليكوف قريباً ٕٚنصب الحرية شكؿ )

لو، وقد  شارات التي تعكس البيئة العراقية كمرجعٍ مدركات المتمقيف مف عامة الشعب، والذي تركزت فيو الإ
ؿ آ )مف خلبؿ أشكاؿ الرجؿ والمرأة والطفؿ، ويتغير الشكؿ مع تغير المعنى كؿ الإنساني حضوراً سجؿ الش
ف يجسد الواقع البيئي بأسموب مميز في النحت أ(، وبذلؾ استطاع الفناف ٔٔٔ، ص ٜٜٔٔسعيد، 

 المعاصر.

 
 ٜٔٙٔ سميـ جواد الحرية، نصب (ٕٚ) شكؿ

ف اختلبؼ البيئة وتنوعيا مف مكاف إلى آخر ضمف الرقعة الجغرافية، كاف لو الأثر الكبير والمباشر إ
مف خلبؿ الخامة التي تفرض فعميا عمى النتاج، والتعدد الأسموبي أكاف عمى طبيعة النتاج الفني، سواء 

ذلؾ الحاؿ عمى  وينطبؽمف خلبؿ الأشكاؿ والعناصر التي يستميـ منيا كمرجع لو،  ـلمفنوف التشكيمية، أ
المنجز التصويري، إذ ذىب عدد كبير مف الفنانيف إلى محاكاة الطبيعة مف خلبؿ ما يتـ رسميا في اليواء 

 حالةالطمؽ نحو مراقبة بصرية، وبذلؾ كانت الأشكاؿ في الغالب عبارة عف أيقونة تعمؿ لصالح الإ
، الرديني) المرجعية التي تكشؼ عف طبيعة القانوف الاجتماعي والثقافي والجمالي في الرقعة الجغرافية

 (. ٖٔ-ٖٓكما في الشكؿ )(، ٖٛٔ، صٕ٘ٓٓ

        
 ىنري جورج البحيرة، بجانب (ٖٔ) شكؿ     ٜٜٙٔ عمي ىاشـ تيامة، (ٖٓ) شكؿ
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الفنية ف المرجع السياسي والاجتماعي مف المراجع الضاغطة والمتحكمة في بعض الأعماؿ أ ونرى
ساسيا، إذ برزت أنسانية في ا  ف الدوافع الثورية والسياسية كانت ذات مضاميف اجتماعية و إالمعاصرة، إذ 

الذي ضـ مريكا، و أقضية )حقوؽ المرأة( في أعماؿ الفنانيف، ومف أبرز الأمثمة العرض الذي قدـ في 
لمقتؿ تسعة ملبييف امرأة في العصر  تذكارياً  بواؽ( صمـ ليكوف نصباً تركيبات وتجييزات بعنواف )بوابة الأ

بدعت لوحات ذات مضاميف أالرسامة المصرية )انجى افلبطوف( مف الرسامات التي  دالمسيحي، وتع
شاركت المرأة الرجؿ في الريؼ، كما نسانية عبرت عف كفاح الحركة النسائية، التي تروي كيؼ إاجتماعية 

، ص ٕٓٓٓالعطار، ) كانت رسوميا ذات طابع سياسي، خاصة لوحاتيا عف الحياة في سجف النساء
 (. ٜٖػػػ  ٖٛ(، كما في الشكؿ )ٔٗ

              
 ٜٛٗٔافلبطوف انجى فلبحة، (ٜٖ) شكؿ   ٜٔٙٔافلبطوف انجى السجينة، (ٖٛ) شكؿ

 .الخزف العراقي المعاصر  المبحث الثالث:
أي منذ  الخزؼ العراقي تنقلبت متعاقبة في مسيرتو التاريخية والجمالية عبر العصور المتلبحقةشيد 

سموبي نشأة الفنوف الرافدينية السومرية مروراً بفف الخزؼ الإسلبمي ودوره البارز في الانتقاؿ الشكمي والأ
لمدارس الفنية الأوربية وعصر النيضة وىو الانتقالة الكبرى مف نظامو المحاكاتي إلى التجريد، مروراً با

 عمى كؿ ما ىو سائد ومألوؼ.
بدأت مع تأسيس معيد الفنوف الجميمة، وبروز عدد اف الجذور الأولى لتأسيس الخزؼ في العراؽ 

 إلى تأسيس جمعية الفنانيف البداية الفعمية في ىذا المجاؿ، وصولاً  ٜٗ٘ٔمف الأساتذة، وكاف عاـ 
 وفتح أقساـ جديدة الانفتاحب أسيـ ( ممأٜٙٔكاديمية الفنوف الجميمة عاـ )أو  ٜٙ٘ٔالعراقييف عاـ 

والبحث عف خصائص جديدة فتحت آفاقاً في بمورة الرؤية الفنية لمخزؼ المعاصر مف خلبؿ استخداـ 
طور في بنية الأسموب والآليات الحديثة في التوظيؼ لإنشاء متحوؿ فني جديد يرتقي إلى مستوى الت

سموبية الحديثة وكاف لعودة الموفوديف مف خارج العراؽ، ووجود الفنانيف الأجانب الخزؼ عبر المحاولات الأ
 ( ٖٕ، صٜٙٛٔ)الزبيدي،  .الأثر الكبير عمى الخزؼ المعاصر
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وقد أدت الثورات الفنية إلى تنوع ىائؿ في النتاجات الخزفية، وعممت عمى ظيور أعماؿ خزفية ذات 
سمات مشتركة في الأسموب، تييمف عمى خطابيا حقب فنية وتعاقب زمني، وقد عمؿ الخزاؼ عمى 

سموب الشخصي مف خلبؿ التوفيؽ بيف الموروث وبيف التيار العالمي لمفف، وقد جسد توظيؼ التقنية والأ
خصوصية. مما الخزؼ العراقي الامتثاؿ إلى الأصالة، المحمية، التراث، اليوية، وكميا تنبع لمصدرية ال

فقد دفع بالخزاؼ إلى كسر الحواجز الأيقونية والعقائد الثابتة التي تعيؽ التطور الفني وعدـ مواكبة العالـ، "
 خرى، لصالح البعد الجمالي"أمف زاوية  شياء مجدداً ف نعيد تأمؿ الأأعمدوا عمى تحطيـ الشكؿ لصالح 

بفمسفة واضحة،  ع كافة المراجع والنظـ( مف خلبؿ تفاعمو وتواصمو مٕٔ٘، ص ٕٓٓٓعادؿ كامؿ، )
 بداعية. إاليدؼ منيا تحويؿ المتناقضات إلى مشتركات في عممية فنية وكاف 

وىذا ما أكده الخزاؼ العالمي )برناردليش( "حيف تبمى التقاليد البالية يكوف مف الضروري عمى الأفراد مف 
بؿ ، يكوف ىدفيـ الوحيد ليس العمؿ مف أجؿ أنفسيـف أو ، الفنانيف أف يحموا بإنتاجيـ محؿ التقاليد البالية
 (. ٖٛ، صٜٙٛٔالزبيدي، ) .لكي يييؤوا الطريؽ أماـ تقاليد مبدعة جديدة"

ف التغييرات الثقافية والاجتماعية حتمت عمى الخزاؼ تحولًا فنياً لا يولد في رحـ التحوؿ الفني الذي إ
بداعية، ويتكوف منيا نمط أو أسموب جديد عمى الرغـ مف وجود سبقو مف خلبؿ الرؤية الفنية في التقنية الإ

ف لمتقنيات أنية والكتابة والرسوـ القديمة، "ويلبحظ المتتبع ببعض الرموز التراثية مثؿ اليلبؿ والنجمة والأ
ثراءً  في منح التكوينات الفنية قيماً  الفنية الحداثوية أثراً كبيراً  اع متعددة مف يسيـ في إنتاج أنو  فنياً  جمالية وا 

عمي خالد، ) .خرى"عف غيره مف أنواع الخزؼ الأ الإنتاج الخزفي لكؿ منيا سمات معينة تجعمو مختمفاً 
إذ مكف الخزاؼ مف توفير حوار متبادؿ عمى حساب الثوابت البصرية المعتادة ( ٕٖٔ، صٖٕٔٓ

 اف.التقميدية، ودراسة النتاجات الحديثة المعاصرة التي تعكس وعي وحضارة الإنس
 :المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري

 ػػ تعددت بنائية الشكؿ فتارة نراىا بدأت بشكؿ تجريدي ورمزي، ثـ تحولت إلى الشكؿ التعبيرئ
 جميا.أوالواقعي، وكاف المتحكـ في بنائية الشكؿ ىي الغايات والدوافع التي وجد مف 

في بنائية أشكالو وفي اختيار موضوعاتو ومواده التي يستخدميا، إذ  ف الفناف البدائي كاف بسيطاً إػ ٕ
يؤثر بو في الطبيعة، فقد عمؿ عمى رسـ ونحت الأشكاؿ القريبة مف عقمو و  كاف يدوف بفنو كؿ ما يحيط

كالأشكاؿ البشرية والحيوانية، فكانت بداياتو الأولى بالفف لا تتجاوز الخطوط البسيطة،  وفكره وتراىا عيناه
 ـ تطورت بعد ذلؾ لتصؿ إلى الوضوح في تشريح الأشكاؿ البشرية والحيوانية. ث
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، وكانت ذات طابع وظيفي (حسونة)ػ ظيرت الأواني الفخارية الأولى ببنائيتيا البسيطة في مدينة  ٖ
لواف، ومع مرور الزمف وظيور العجمة الدوارة بدت الأشكاؿ أكثر دقة ورشاقة وخالية مف الزخارؼ والأ

 ، وظيرت عمييا الزخارؼ المختمفة.اً وانسجام
ػػ ظير المرجع في الفف بأشكاؿ متعددة منيا المرجع البيئي والمرجع الديني، وكذلؾ المرجع ٗ

 السياسي والإجتماعي بالإضافة إلى المرجع الطبيعي.
 

 البحث الفصل الثالث ــ إجراءات
 منهج البحث:

لمبحوث والدراسات الجمالية،  اً عممي اً منيج بوصفويؿ اعتمد الباحث المنيج الوصفي بأسموب التحم
 وكونو الأكثر ملبءمة لتحقيؽ أىداؼ البحث.

 مجتمع البحث:
استطاع الباحث جمع مجتمع البحث مف المصورات والدوريات الذي يتضمف مجموعة أعماؿ 

بمغ عدد أعماليـ إذ ، في تأسيس حركة التشكيؿ الخزفي المعاصر في العراؽ مي ٌـ لخزافيف كاف ليـ دورٌ 
 .( عملبً ٖٓالتي تحقؽ أىداؼ البحث )

 
 عينة البحث:

قصدية وبما يتلبءـ مع أىداؼ البحث مف جية وضمف حدوده مف  تـ اختيار عينة البحث بطريقة
 .نماذج( ٖالعينة ) نماذجخرى، وكاف عدد أجية 

 داة البحث: أ
رتكزات تفيد تحميؿ عينة البحث اعتمد الباحث مؤشرات الإطار النظري ومتنو الفكري لصياغة م

 : الآتيوك
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 عينة البحث:تحميل 
 ( 1) أنموذج

 اسم الفنان: سعد شاكر
  اسم العمل: الفدائي

 سم  35القياس: 
 1793نجاز: سنة الإ 

 الوصؼ البصري والتحميؿ:
فالتكويف العاـ  ،ف المنجز ذو سمات ىندسية واضحة بنيج تكعيبي يمتاز بالتعبيرية والرمزيةإ

يكوف التكويف عمى  إذلممنجز، يكوف بشكؿ دائري محكوـ بعلبقات التفاعؿ لمعناصر الشكمية المكونة لو. 
مف البيئية الطبيعية وىي )الحمامة(، وعمؿ عمى استعارة مفردة  ةشكؿ وجو بشري غير تشخيصي مع مفرد

ساد عمى المنجز لونو الأبيض وقد بطة بالتكويف، )السلبح(. إذ تنتظـ كوحدة متآلفة متكاممة مع البنية المرت
لمشكؿ البشري مف حيث التجريد  لدلالة رمزية الكفف الأبيض وكذلؾ يحمؿ رمزية السلبـ، مع تحوير عاؿٍ 

والاختزاؿ، وعمؿ عمى استثمار الأشكاؿ اليندسية ليرتقي بالمنجز بقصديو خارج مجالو الوظيفي وكتوثيؽ 
يقترب مف التحويرات لبلبد سومر مف حيث  وكمنجز خزفي معاصرلحدث سياسي، وكخطاب شكمي 

وفؽ رؤية عمى السابؽ  للؤثرالدلالة الرمزية لاتساع حدقات العيف، واستعارة خصوصيتو الشكمية وتجميعو 
 شكاؿ.خاصة مف حيث الدلالة الشكمية ويظير مف مقارنة الأ

          
الشكمي لممنجز )الفدائي( واستعارات شكمية سابقة، إذ نرى اف ثغور العينيف  كما ويعكس التعالؽ

 لو ابو والفدائي(. بعض في كلب المنجزيف )زوجة الإالمتقاربتيف ومتشابيتيف مع بعضيما 
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، شارات قدسية وتعالؽ شكمي مع الرصاصةا  ويمتمؾ المنجز نتوءات بارزة بدلالاتيا الموروثة كقيـ و 
المنبثقة منيا، وبذلؾ  المخصوصةتعالؽ الشكمي ىو السلبح وتجريده للئيحاء بالمعاني وما يوضح ىذا ال
 لقواميا. ساساً أمف البنية اليندسية  ف يحقؽ تعالقاً شكمياً مع مسحة جمالية متخذاً أاستطاع الخزاؼ 

 
 
 ( 2) نموذجا

 اسم العمل: امرأة
 اسم الفنان: حيدر رؤوف

 11-44القياس: 
 1774سنة الإنجاز: 

 الوصؼ البصري والتحميؿ:
جسد امرأة  نموذج الفني بجسـ بشري مكوف لواقع تجريدي متمثؿ بمنحوتة خزفية بييئةالأيتمحور 

شكمية مف تاريخ  اً اؼ أف يضع رموز وراؾ والساقيف، إذ تعمد الخزّ يدي ومكتنزة الأوفة الأتمنزوعة الرأس، ومك
 العراؽ القديـ عمى بناء الجسد وامعف في إظيار أثدائيا بشكؿ لافت وبارز. 

يػػػػمثػؿ مشيػد تفصيمػي لعػضوية متكاممػة بجػسد  إذنفذ الخزاؼ منجزه بييئة منتظمة بشكؿ تجريدي، 
قة بالإخصاب شكؿ دمية كانت تستخدـ كتعويذه لمنسوة لما ليا مف علبامرأة، لػتحيمنا صورتيا إلى 

وبمغة الػفػف الحديث المتجػػدد بأنظمة الخطاب الرمػزي المتفاعؿ مع مرجعيات الفف الرافديني، والإنجاب، 
 عمف النص التشكيمي عػف أفػػؽٍ  جديد بسيادة التجريد الشكمي المفعـ بالحيوية.أوقد 

 
 
 
 

بإضافة أشكاؿ رمزية وبناء وقد اعتمد الخزاؼ عمى منطمقات لا تنفي النص الأصمي، بؿ تؤكده 
مف الحاضر إلى الماضي، ليعمؿ عمى  أو إحالة لوني يوحي إلى الحداثة، فقد حقؽ الخزاؼ عممية ربطٍ 

ف تركيبيا الكتموي المييمف بدلالة الجنس الأنثوي أكما إظيار متعة انتقاؿ المخيمة إلى الزمف القديـ، 
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ا قبؿ الفػػف السومري المتمثػؿ بالنحت الفخاري المػػدور والفاعؿ بجسميا العاري، يستدعي ثقافة المرجع لم
بصلبت بشريػػػػػػػػة وفكرية  للآليػػة الأـ ومعطياتيا، بروح معاصرة تمثؿ دلالةً  فعمية متواصمػة ومتجددة

نابضة في بنية المضموف التي يييمف عمييا المرجع السومري، فقد قارب بيف وحداتيا الشكمية بأصالة 
رئية كما في أنساؽ أفخاذىا وحركة ألواح الكتفيف وصدرىا المتجانس بحركية منظمة وبخطاب ظواىرىا الم

 النص التشكيمي.
 

 ( 3) أنموذج

   اسم العمل: ابو وزوجته

 اسم الخزاف: سعد شاكر

  1793سنة الانتاج: 

 العائدية: مقتنيات الخزاف

  -الوصف البصري والتحميل:

بنص فني تشكيمي،  عف طريؽٍ يف( ف العمؿ عبارة عف منحوتة خزفية مثمت )شخصيف متعبديإ
العمؿ مف تراكيب كتمية ذات بنية تجريدية بييئة كتمتيف تختمؼ كؿ منيا عف الأخرى، إذ تجود  يتكوف

ىلبؿ عناصر علبماتية ورمزية في بنائية التشكيؿ لمعمؿ الفني، مع صياغات مركبة لمعناصر متكونة مف )
والنجمة أو القروف(، بييئة كمية لتمثاليف خزفييف صغيريف بأبعاد دلالية ثلبثة، مثمت برموزىا مشاىد دينية 

 شذري. وأسطورية بحالة طقوس تعبدية كما في وقفات الصلبة للآلية، لونت كلب العمميف بموف
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متناغـ مع البنية الجمالية  إذ نفذ الفناف منحوتتو الخزفية بييئة تراكيب كتمية منتظمة، وبإيقاع 
عمى استقراء مضامينيا المعمقة بأصؿ مدلولاتيا المستمدة مف الموروث الحضاري الػرافديني  معتمداً 

ومرجعياتو، فالعمؿ متمازج بيف خميط خصائص النحت السومري القديـ وبيف الخزؼ النحتي ووحداتو 
ة فػػػػػػػي صياغات مستميمة مف الوقفػػػة التعبديػػػػػة التقنية وظواىره الإبداعية ليشكؿ قيمة جمالية وتعبيري

ليبتعد بذلؾ عف المحاكاة الواقعيػػػػػػػة،  لمتماثيػػػؿ الػسومػريػة، نفذ العمؿ ببنائيتو الشكمية وصياغتو التحويرية
ذاكرتنا إلى  بتكاري المؤكد عمى الصمة بالمرجع البيئي وىويتو )الإنسػػػػػاف(، وكذلؾ ليعيدالحوار الا ومجسداً 

 عف القصدية نحو تفعيؿ المرجع والتواصؿ مع بدلالات معاصرة. فضلبً  المرجعيات الرافدينية

  الفصل الرابع:
 النتائج:

ظيرت بنائية  إذقضايا سياسية كخطاب شكمي وكمنجز خزفي معاصر،  إحالة عمىػػ دأب الفناف ٔ
( ٔنموذج )ألأشكاؿ اليندسية والموف، كما في الشكؿ مف خلبؿ تحوير الييئة العامة لمشكؿ عبر استثمار ا

 . مف عينة البحث
ػػ اعتمد الخزاؼ ببنائيتو الشكمية عمى اختزاؿ الشكؿ البشري مع التصرؼ المطمؽ بتكامؿ الإخراج ٕ

مف الاقتراب الشكمي لممرجع الرافديني  ةبشرية غير مألوفة، مستوحا الجسماني في بنية تجريدية بييئة
 . مف عينة البحث( ٕنموذج )أيف، كما في كتماثيؿ المتعبد

ػػ سعى الخزاؼ ببنيتو الشكمية نحو تحطيـ قيود الصورة الواقعية لتوظيؼ جسـ الرجؿ والمرأة ٖ
المعاصريف المتحرريف مف القيود الواقعية بأيقونات الصورة المتجردة المتراكمة مع الاستعانة بالمرجع كما 

 . مف عينة البحث( ٖنموذج )أفي 
ليا  ة، وذلؾ مف خلبؿ حقائؽ صوريبوضوح ظيرت بنائية الشكؿ في المنجز الخزفي المعاصر ػػٗ

( ٖ، ٕ ،ٔ) لنماذجتمثلبتيا في الموروث الرافديني، مما ولد فضاء يقترب مف أسموب التجريد، كما في ا
 مف عينة البحث.

 الاستنتاجات:
ف بعض بنائية أالتجربة الخزفية المعاصرة، و ػػ التجريد ىو السمة البارزة في بنائية الشكؿ في عموـ ٔ

 نيا ذات طابع ىندسي.أالأشكاؿ الخزفية تتميز ب
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في عموـ  ساساً أدينية، شكمت  ـاجتماعية أأـ كانت سياسية أف المرجعيات المختمفة سواء إػػ ٕ
 التجربة الخزفية المعاصرة في العراؽ. 

يا ذات بنية شكمية قاربت أنظمة الشكؿ السابقة نأػػ ظيرت أعماؿ الخزافيف العراقييف المعاصريف، بٖ
 ليا. كونيا مرجعاً 

عماؿ، وظيرت جاءت بنائية الشكؿ في الأعماؿ الخزفية المعاصرة بصور متنوعة في مجمؿ الأػػ ٗ
 وتقنيات متنوعة. بأساليب
 

 :المصادر والمراجع

 .ٕٙٔٓابف منظور: لساف العرب، دار المعارؼ، القاىرة، ( ٔ) 
 .ٕٕٓٓ، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف، ٖبياجة: دليؿ الناقد الادبي، طجاف ( ٕ) 
 .ٜٙٙٔزكريا ابراىيـ: مشكمة الفف، مكتبة مصر، دار الطباعة الحديثة، القاىرة، ( ٖ) 
فخري خميؿ، مراجعة،  :ناثاف نوبمر: حوار الرؤيا )مدخؿ إلى تذوؽ الفف والتجربة الجمالية(، تر( ٗ) 

 .ٜٚٛٔجبرا ابراىيـ جبرا، دار المأموف لمترجمة والنشر، بغداد، 
 .ٜٗٚٔ: فؤاد زكريا، مطبعة جامعة عيف شمس، القاىرة، رجيروـ ستولينت: النقد الفني، ت( ٘) 
، دار الفكر لمطباعة والنشر، ٕابو الحسف، احمد بف فارس بف زكريا: معجـ مقاييس المغة، ج ( ٙ) 
ٜٜٔٚ. 
، -دراسة تحميمية –تانيا عبد البصير محمد: رسوـ الكيوؼ أنظمتيا الشكمية ومرجعياتيا الفكرية ( ٚ) 

 .ٕ٘ٓٓطروحة دكتوراه غير منشورة، رسـ، جامعة بغداد، كمية الفنوف الجميمة، أ
 روبرت شولتز: السيمياء والتأويؿ، تر: سعيد الغانمي، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،( ٛ) 
 .ٜٗٛٔبيروت، 
 .ٕٜٛٔيطاليا، إوؿ، دار دلفيف لمنشر، ميلبنو، فرج عبو: عمـ عناصر الفف، الجزء الأ( ٜ) 

                                                 
 ( ) ًالحالة رغبنا بدراسة مجموعة مف الأفراد يمثموف عينة في ىذه إذا  : تستعمؿ العينة القصدية في حالةقصديا

( ٓٔ) ة معينة، فمثلب نرغب بعمؿ دراسة احصائية عف متابعي التمفزيوف لأكثر مفصصييمتازوف بصفة معينة أو خ
وىنا قمنا بتحديد فئة معينة ولذلؾ سميت بالعينة  (.ٕ٘-ٛٔ) عمارىـ بيفأالدراسة ىي الذكور الذيف تتراوح ساعات وعينة 

 (.ٗ، صٕٕٓٓأنواع العينات: القحطاني،  لممزيد ينظر:) القصدية.
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 .ٖٜٜٔ-ٕٜٜٔ، دار دمشؽ، ٔط  ،محمد طمب :سيتوف لويد: اثار بلبد الرافديف، تر( ٕٔ) 
حضارة وادي الرافديف بيف السامييف والسومرييف، وزارة الثقافة والإعلبـ، دار : احمدسوسة، ( ٖٕ) 

 .ٜٓٛٔالحرية لمطباعة والنشر، بغداد، 
، دار مجدلاوي لمنشر ٔنغاـ سعدوف: بنية التعبير في الفف العراقي القديـ، ط أ، العذاري( ٖٗ) 

 .ٕ٘ٓٓردف، والتوزيع، عماف، الأ
حميد والعبيدي، صلبح حسيف: الفنوف العربية الإسلبمية، جامعة بغداد، وزارة  ،العزيزعبد ( ٘ٗ) 

 .ٜٜٚٔالتعميـ العالي والبحث العممي، دار الحرية لمطباعة، بغداد، 
، دار مجدلاوي لمنشر ٔالناصري، ثامر: الوحدة والتنوع في الخزؼ العراقي المعاصر، ط( ٙ٘) 

 .ٕٙٓٓوالتوزيع، عماف، 
 .ٕٔٔٓ، بيروت، لبناف، ٔبخيت حسيف: تصنيؼ الفنوف العربية والاسلبمية، ط ،سيد احمد( ٚٙ) 
: فف الفخار والنحت الفخاري في العراؽ )عصور قبؿ التاريخ(، دار الرائد لمنشر صاحبزىير ( ٛٚ) 

 .ٕٗٓٓوالتوزيع، 
 ،ف كماؿحس :قدـ العصور حتى العصر الفارسي، ترأجيمس ىنري برستد: تاريخ مصر مف ( ٜٛ) 

 .ٜٜٚٔ، القاىرة، ٕط
 .ٕٜٚٔفمسفة الفف في الفكر المعاصر، دار مصر لمطباعة، مصر،  :زكريا ابراىيـ( ٜٓٔ) 

                                                 
 ( )جامعة القادسية(. -كمية التربيةطرائؽ التدريس/ ) : أ. د. ىادي كطفاف. أ. ـ. د. محمد مريد.كؿ مف الخبراء 
 
 ( ) :(.جامعة القادسية –كمية الفنوف الجميمة ) فنوف تشكيميةصاص اختأ.ـ.د عمي جرد كاظـ/ الخبراء كؿ مف 

 (.جامعة بابؿ -كمية الفنوف الجميمة) تربية تشكيميةاختصاص  أ.ـ.د ىديؿ ىادي/ 
 
 
  
 *  :(.مديرية تربية بابؿ -وزارة التربية ،)تربية تشكيمية ا.ـ.د. سارة فلبح حسف -ٔالمحمميف 
 (.الاشغاؿ الفنية واليدوية -ية تربية بابؿمدير  -وزارة التربية ،ةـ.ـ. منى مكي ماجد )تربية فني -ٕ

 . ٗٓٔلساف العرب: الجزء الخامس/  -ٜ
  https://www.almaany.com/ar/dicaقاموس المعاني  -ٓٔ

https://www.almaany.com/ar/dica
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 .ٖٕٔٓمحكمة، العدد السابع، 
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