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 ممخص الــبحث: 

كجانب بنائي الــبصري  الــبحث بدراسة موضوع نظم الــجذب الــبصري بتشكيل الــخزفعني  
لتحقيق الــجذب والانتباه ضمن مكونات العمل الفني وعن طريق القدرة الإبداعية الــتي يمتمكيا الفنان ليكون 

ومن ىنا جاء الــبحث  جباري بكل عمل فني ميما كان نوع علاقاتو الــبنائية.إحضور  ذاالــجذب الــبصري 
والــذي تضمن أربعة فصول: وقد تناول الفصل نظم الــجذب الــبصري بتشكيل الــخزف الــبصري  لدراسة

ما . أىدف الــبحث والــحدود الــزمانية والمكانية -ليوإالــحاجة –ىميتو أ -الأول عرضاً لمشكمة الــبحث
مفيوم الــجذب الــبصري، أما المبحث بعني الأول  ،ينحيث تضمن الإطار النظري مبحث، الفصل الــثاني

 الفصل الــثالــث إجراءات وتضمنالــخزف الأمريكي )تصميماً وتقنياً(. في الــثاني فقد تناول بنية الشكل 
والــتي أنجزىا الــباحثان ضمن حدود الــبحث وتم تحميل  أعمالًا فنية خمسةالــبحث ليضم مجتمع الــبحث 

 برزىا:أوجاء الفصل الــرابع بمجموعة من النتائج من  .أربعة نماذج فنية

سعى الــتنوع الــتقني )الإظياري( لتأسيس مناطق جذب فاعمة ملاحظة ىذا بتقنيات الــتنفيذ مثل )الــتصدع(  .1
 (. 4ة )العينأنموذج المقصودة تقنياً، كما ب

ييام بالــحركة لكل العناصر الــبنائية، كما تم تحقق نظم الــجذب الــبصري بالعمل الــخزفي عن طريق الإ .2
 .نة كافةالعينماذج بظير 

 من النتائج منيا: ثم قدم الــباحثان مجموعة من الاستنتاجات عمى وفق ما توصلا
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كان  االميمة وجعميا أداة استقطاب لممتمقي وخصوصاً إذ ضوعاتيتيح نظم الــجذب القدرة عمى إبراز المو  .1

 العنصر الــجاذب أحادياً أي يتصف بالــسيادة والاستحواذ عمى أغمب مساحة الانشغال بالعمل الــخزفي.

ارتبط نظم الــجذب الــبصري بالعمل الــخزفي بعناصر تكوينية بنائية شممت المون والفضاء والشكل  .2
كما ضم الــبحث عدداً من المقترحات العمل نقطة رئيسية وميمة يرتكز عمييا الــحدث والمممس، مما جعمت 

 .والــتوصيات تمييا اليوامش والمصادر العربية والاجنبية

 ( الكممات المفتاحية: )نظم، الــجذب الــبصري، الــخزف، المعاصر

 Abstract: 

The purpose of this research is to study the subject of the order of visual 
attraction in the formation of visual ceramics as a constructive aspect to 
achieve attraction and attention among the components of the artistic work and 
through the creative ability possessed by the artist to make the visual attraction 
the essence of a mandatory presence in the entire artistic work ،regardless of 
the type of constructional relationship. Hence ،this research came to study the 
order of visual attraction in the formation of visual ceramics ،which includes four 
chapters: the first chapter deals with the problem of research- its importance- 
the need for it- the goal of research and the temporal and spatial limits But the 
second chapter includes the theoretical framework of the two discussions ،firstly 
the concept of visual attraction ،but the second chapter lacks its content. 
However ،the structure of the American ceramic (certainly and technically) is 
placed in the third chapter of the research process to include the research 
complex of five samples ،which the researchers included within the limits of the 
research ،four artistic models were analyzed ،and the fourth chapter came with 
my group of results.: 
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1- The effort of technological diversity (al-e-e-e-zhi) to establish effective 

absorption areas ،note that in the implementation techniques ،such as 
(cracking) technically intended ،as in the example (4)  

2- The theme of the realization of the order of visual attraction in the work 
of Al-Khazafi ،during the inspiration ،with the movement of all the structural 
elements ،as in all samples. 

Then the dates of the researchers of my group are the conclusions 
according to our conclusions ،and the results are: 

1-The system of attraction enables the ability to express important topics 
and fakes as a means of polarizing the recipient ،especially since the element 
of attraction is monotonous ،i.e. it is characterized by dominance and 
possession of most of the area of occupation in Al-Khasafi work. 

2- The correlation of the order of visual attraction in the ceramic work with 
the structural elements of construction ،including color ،space ،shape ،and 
texture ،which  

makes the work the main and important point on which the story rests. 

Keyword: Nazm ،al-Attaj al-Basri ،al-Khazaf ،al-Mawdeen 

 الإطار المنهجي لمبحث - الفصل الأول 

 -:أولًا: مشكمة الــبحث

يمثل الــجانب الــبنائي لأي عمل فني مجموعة من القوانين والعلاقات الإنشائية المؤسسة لبنائو ونوع 
وىذه  ،النظام الــذي يقرر الطريقة الــتي يجب توزيع وتنظيم العناصر عمى وفق الأحداث تأثير الــجذب

العناصر تشكل الأساس المادي بفعل العلاقات المتكونة بينيما الــجانب الوظيفي أو الــجمالي يتأسس 
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ليذا فالعمل الفني ىو عبارة عن تجمع العناصر لإيجاد تكوين جديد ويكون دور  ،الفني الإنجاز العمل

ـرابطة بينيا الــتي تحقق بعداً وفق فكرة محددة عن طريق العلاقات الـعمى الفنان بتنظيم ىذه العناصر 
عمل فني يقوم أولًا بإثارة أحاسيس المتمقي عن طريق  لأين الــتكوين العام أتعبيرياً وجمالياً، ونرى 

مجموعة من العناصر مميزة حققت جذباً بصرياً ليذا فان الــجذب الــبصرية ىو مفتاح الــدخول إلى محتوى 
المتمقي إلى مرتكزات العمل ويؤدي جانباً تعبيرياً عنيا وفكرة العمل،  العمل الفني وىو عممية سحب انتباه

واعتمد الــخزاف عمى تحقيق الــجمال بالعمل الفني ىدفو تحقق الــجذب الــبصري ما ينبيو المتمقي لكل ما 
تباه ن العمل الفني يعد نقطة الــبدء بجذب انأكما  .ىو جميل ومثير تقع عميو بصره ولذلك يتحقق اليدف

وىذا بالــتركيز عمى الأجزاء الميمة ، المتمقي عن طريق العناصر الأساس بشكل يثير الانتباه والاىتمام
وىي تمثل المعاني والأفكار والاتجاىات بأساليب مشوقة وجذابة عن طريق توظيفات الــخطوط ، بالعمل

 ي.لوان وتقنية وبقية العناصر الأخرى من أجل تحقق الــجذب الــبصر والأ

دى فمذلك يأتي الــبحث الــحالي بدراسة موضوع )نظم الــجذب الــبصري بتشكيل الــخزف المعاصر( وم
تساؤل الآتي: ىل ىناك بال البحثمشكمة  تغصيمور مثيرة لمجدل ليذا فكل ىذه الأ ،فكار عميوالأتأثير 

الــبصري بالأعمال الفنية  نظم بنائية لمجذب الــبصري بتشكيل الــخزف المعاصر؟ وكيف يتحقق الــجذب
 الــخزفية؟

 ليه:إثانياً: أهمية الــبحث والــحاجة 

 :الآتيليو بإتكمن أىمية الــبحث والــحاجة 

مرتكزات ميمة بالنتاج  وصفياتسميط الــضوء عمى نظم الــجذب الــبصري عمى الأصعدة الــتقنية والــتكوينية ب .1
 الــخزفي.

 طمبة الــدراسات الأولية والعميا ببيان أىمية الــجذب الــبصري ىو المدخل الأساس لفيم العمل الفني. تفادإ .2
 ثالثاً: هدف الــبحث: 

  (.: )تعرف نظم الــجذب الــبصري بتشكيل الــخزف المعاصرالآتيييدف الــبحث إلى 

 رابعاً: حدود الــبحث: 

 واني والفازات. المنحوتة والأ الــحدود الموضوعية: الأعمال الــخزفية .1
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  (.م 2009 –م2005الــحدود الزمانية: ) .2
 الــحدود الــمكانية: أمريكا.  .3

 خامساً: تحديد مصطمحات الــبحث: 

، ويشير إلى جمع الأشياء (نظم)النظم ىو مصطمح مشتق من الفعل ( Systemsلغة:نظم ) 
أي ترتيب  (نظاماً )أي جمعو بشكل منظم، و (مونظ)وترتيبيا بطريقة معينة. يتضمن ىذا عدة معان، مثل 

يعني تجميع العناصر بنسق محدد. مثال ذلك،  (تنظيماً )الأشياء بشكل متكامل. يمكن القول أيضاً إن 
تعني ترتيب الأبيات الشعرية بشكل معين.  (نظمت الشعر)تعني جمعو بسمسمة، وكيذا  (نظمت المؤلؤ)

بعبارة أخرى، يُستخدم مصطمح النظم للإشارة إلى عممية ربط الأشياء معاً أو إدماجيا بسياق معين، مما 
)الفراىيدي، ب ت،  .( أو تماسك شامل469)ابن منظور، ب ت، ص .يؤدي إلى تكوين نظام واحد

 ( 1810-1809ص

لمجرجاني، ىو عممية ترتيب الكممات وتنسيقيا بحيث تؤخذ بعض النظم، وفقاً  صطلاحاً:ا نظم:
الكممات بالاعتبار بناءً عمى العلاقة بينيا. ويشير الــجرجاني إلى أن الكممة المفردة لا تكتسب قيمتيا 

، 1974الــحقيقية إلا عندما تدخل بتركيب أكبر، مما يعكس أىمية الــسياق بالعمل الأدبي )وىبو، 
لنظام بمعناه العام، فيو أحد المفاىيم الأساس لمعقل، حيث يتضمن الــترتيب الــزماني، (. أما ا541ص

)صميبا،  .والــترتيب المكاني، والــترتيب العددي، إضافة إلى الــسلاسل والقوانين والأىداف الــتي تخضع ليا
 ( 471، ص1981

شيء من موضعو نحو شيء آخر الــجذب، أو جذباً، يعني تحريك ال( Attractionلغة: الــجذب )
ن، فإن الــجاذبية اصطلاحاً تشير إلى قوة الــجمال الــتي تجذب الأنظار وتستميل يبقوة. ووفقاً لبدوي وآخر 

ذا كانت من الــجذب ظاىرة طبيعية تدل عمى تقارب الأجسام  دالقموب. يُع دون الــحاجة إلى دفع خارجي. وا 
روحياً،  مكان ىذا مادياً أأعض، سواء بلى تأثير الأجسام عمى بعضيا ىذه القوة ميكانيكية، فإنيا تشير إ

)صميبا، ب ت،  .كما أشار أولد إلى أىمية فيم كيفية تأثير الأجسام الــسماوية عمى بعضيا ـبعض
 ( 296ص

ذا كان الشخص ( Opticalلغة: الــبصري )  الــبصر، أو بصراً، يعني النظر إلى الشيء ورؤيتو. وا 
يمكن القول إنو قد حصل عمى عمم ما يتعمق بو )بدوي وآخرون، ب  من ثمإنو أصبح مبصراً، و ف (يبصره)
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يمكن أن تشمل رؤية الأشياء عمى  إذ(. يعرف الــبصر أيضاً بأنو حاسة النظر أو العين، 43ت، ص

 ( 197-196، ص1974)الــزبيدي،  .اليمين أو اليسار والــتفاعل مع ما يتم رؤيتو

ف الــبصر بالمعجم الفمسفي بأنو رؤية الأشياء الــروحانية، مثل الوحي والإليام. وقد يعر اصطلاحاً: 
أشار ديكارت إلى أن الــرؤية ىي عمل ذىني يتطمب قوة الــحكم، إضافة لكونيا عممية حسية. من ناحية 

أن الــبصر لا يدرك بذاتو مقادير الأشياء وأوضاعيا ومسافاتيا، بل يدرك فقط  جورج باركمي عدأخرى، 
 ( 90، ص1983)مدكور،  .العلاقات والــدلائل المرتبطة بتمك الأبعاد

أما من الناحية الإجرائية، فإن الــجذب الــبصري ىو عممية تعتمد عمى قوة الشد المباشر لجذب انتباه 
 عن طريق تواجد صفات جمالية مثيرة من الناحيتين الــحسية والفكرية.. المتمقي لمعمل الفني، وىذا

يعرف الــتشكيل بأنو عممية تشكيل الشيء، والــتي تشمل تصوره ( Formationلغة: الــتشكيل )
وشكمو. فصورة الشيء تتضمن كلًا من الــصورة المحسوسة والــصورة المتوىمة )ابن منظور، ب ت، 

 (،كما يُقال )أمر مثبت( يُقال )أمر مشكل إذللإشارة إلى شيء مماثل، ( )شكل (. وتستخدم كممة55ص
مما يعني أن ذلك الشيء يشبو ىذا. وعندما نتحدث عن شكل، يمكن أن نعني أنو يجمع بين إحدى 

 قوائمو، أو أنو يشكل ىيئتو الــخاصة. 
وعة أو جمع الأشكال، إذ ويعني مجم (،بمعنى )شكلاً ( أما الــتشكيل، فيو مشتق من الفعل )شكل

إلى صورة الشيء المحسوس أو المتوىمة. والمشكل ىو من يمتمك ىيئة معينة، والشكل ( تشير كممة )شكل
 (. 532، ص1971)الــرازي،  .صورة تُشكل تصورات معينة ديُع

ــتأثير يعرف الــتشكيل بأنو مجموعة من العناصر المادية أو غير المادية الــتي تتبادل ال اصطلاحاً:
بصورة  (. كما يُعرف بأنو ترتيب الأشياء والأفكار201، ص1983فيما بينيا لتشكل كلًا عضوياً )مدكور، 

 (. 1417، ص1996)أندريو،  .منظمة
العيش يقال عصرك، أي عشرتك )المشي إلى إحمرار هو  (:contemporaryلغة: المعاصر )

 ( 62، ص1974الشمس والعصر )الفداه(. )الــزبيدي، 
، 1985)عموش،  .: المعاصر ىو مفيوم نسبي لمسايرة العصر بظل تطوراتو ومفاىيموأاصطلاح

 ( 150ص
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 طار النظري لمبحثالإ - الفصل الــثاني

 المبحث الاول: مفهوم الــجذب الــبصري

عديدة تتشابو سواء من الناحية الفمسفية أم المغوية، فيو في كلا الحالتين  ياً ان لمجذب البصري معان
يشير إلى عممية التقارب التي تثير الانتباه. الجاذبية تمثل أساس الكون، واستمرار الحياة مرتبط بفعالية 

صطمح لو تأثير الجاذبية بين جميع المواد التي توجد في الخميقة، وىو من الحقائق العممية الثابتة. ىذا الم
مباشر وميم في سموك الإنسان، حيث يؤثر في تفاصيل حياتو، ويثير مشاعر مثل الاكتشاف، التأمل، 

(. 29، ص2008الحميد،  الفيم، التفسير المعرفي، الدىشة، الاىتمام، التوقع، أو الشعور بالغموض )عبدُ 
قتراب نحو القمب، بينما يعبر في الفمسفة ويمكن الإشارة إلى أن الجذب بمعناه العام يدل عمى الامتداد والا

عن مفاىيم مشابية.. نجد أن مفيوم الجذب يقترب بشكل كبير من دلالاتو المغوية. فإذا كان الجذب مادياً، 
فإنو يشير إلى ظاىرة طبيعية تتمثل في تقارب الأجسام، أما إذا كان روحياً، فإنو يدل عمى انجذاب تمقائي 

يمثل الجذب عممية تحفيز تستند إلى طاقة تتحقق في المجال المرئي نتيجة نحو شخص أو شكل معين. 
العلاقات البنيوية القائمة بين الوحدات وما تمتمكو من خصائص ذاتية وموضوعية )شكمية ودلالية(، قادرة 

(. يمكن القول أيضاً إن الطاقة المتحققة 65، ص2008عمى استحواذ مشاعر واىتمام المشاىد )العزاوي، 
ي العناصر وقدرتيا عمى جذب المتمقي وتنشيط مراكز الاستقبال الحسية لديو، تسيم في تحفيز انتباىو ف

 نحو تمك العناصر. 

وبالنظر إلى ىذا التحديد الدقيق، نجد أن كل العناصر الجاذبة تمتمك طاقة كامنة تؤكد فعل الجذب، 
لذي يثير الأحاسيس، ومن ثم الفكر )عبد ويتجمى ذلك بوضوح في الأعمال الفنية عبر التحفيز البصري ا

(. عممية الاستجابة تتمثل في إدراك الشكل، وتدخل في ىذه العممية كل من 29، ص2001الحميد، 
الذاكرة والمخيمة والعقل بأحكامو، مما يجعل الإدراك ليس مجرد مجموعة من الأحاسيس فقط.. يتوقف نوع 

 شروط، منيا:الاستجابة الإدراكية لموضوع معين عمى عدة 

 طبيعة الموضوع أو العمل الفني بالنسبة لممشاىد، والــذي يمثل المنبو الــخارجي. .1
 سيم تجاه ذلك العمل، مما قد يؤدي إلى تباين أحكاميم الإدراكية.ااختلاف الأشخاص بكيفية استخدام حو  .2
 لمشكل. اتجاه تفكير المشاىد وحالــتو الشعورية، والــتي تؤثر بتكيف الإدراك الــحسي .3
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 .تأثير استجابة المشاىد لمعمل الفني بناءً عمى معموماتو الــسابقة، تجاربو، والأفكار والــخواطر الــتي تشغمو .4

 ( 61، ص1999)شوقي، 
الانتباه  دليذا، فإن عممية الإدراك تتطمب أن تسبقيا عممية إثارة الانتباه نحو الشكل نفسو، بينما يُع

سابقاً للإدراك )وىو ملازم لو(، لأن الانتباه ىو تركيز الــحواس عمى شيء معين، بحين أن الإدراك ىو 
محاولة فيم ىذا الشيء. ىنا، يمكن اعتبار معنى الــجذب الــبصري مرادفاً لمعنى الانتباه، حيث يقوم العقل 

 (. 52، ص1999قي، بعد ىذا بتحديد معاني المثيرات الــحسية المستممة )شو 

نو يدرك الموقف ككل إدراكاً ذاتياً يرتبط إكما أن المتمقي لا يدرك ما يقع بمجالو المرئي تمقائياً؛ بل 
ببيئتو الطبيعية والــثقافية. لذا فإن لغة الشكل المرئي تتجاوز واقعيا الــبنائي لتشمل بعداً إدراكياً يتمثل 

، فإن المتمقي يدرك فقط من ثميؤثر بالمتمقي بشكل إيجابي أو سمبي. و بمدلولاتيا الــرمزية والمعرفية، مما 
ما يرغب بإدراكو، فإذا كان متمسكاً بنزعات معينة تجاه بعض المثيرات، فإن إدراكو ليا يصبح مستحيلًا إلا 

( يتحقق الــجذب الــبصري أيضاً عن 24، ص2005)عبد الكاظم،  .بحالة وجود مستوى عالٍ من الإثارة
ق إنشاء علاقات غير تقميدية بين مختمف أجزاء العمل الفني، ويتعزز ىذا باختيار عناصر غير طري

مألوفة أو عناصر موضوعية تتماشى مع اىتمامات المتمقي، مما يخمق متعة بالمسح الــبصري. لكن ىذه 
دراكو لمبناء  نفعالات الــتي تتولد خلال اتصال المتمقيالمتعة ليست الناتج الوحيد من المشاعر والا وا 

الــخزفي كعمل فني، بل يضاف إلييا شعور الاكتشاف والــتأمل والفيم، والــتفسير المعرفي، والــدىشة 
والاىتمام والــتوقع، فضلًا عن الشعور بالغموض. تثير ىذه العناصر المتمقي وتستحوذ عمى مشاعره، 

الــجاذبية اللازمة لطبيعة الإنسان الميالة إلى  ويتحقق فعل الــجذب عن طريق العلاقات الــتي تسيم بتحقيق
 ( 52)سعيد، ب ت، ص .الــتعبير الــدائم والمستمر

علاوة عمى ىذا، تضمين العناصر الــبنائية قوة بصرية تحمل الــحيوية بالــبناء، مما يمنح العمل 
بصري، بما يحتويو من الــخزفي خصائص واضحة قادرة عمى توجيو العين نحوىا. لذا، فإن الــجذب الــ

مثيرات تمثل بنية العمل الــخزفي من توافق وانسجام وتباين بالأفكار والمضامين والمحتوى، يبرز رأي 
الفنان ويؤثر عمى المتمقي.. عن طريق تنوع الاتجاىات الفكرية وأنماط الــسموك والمعتقدات الــتي تعكس 

ذه الاتجاىات أو يرفضيا. ومن الموضوعات الأساسية مواقف اجتماعية وفكرية، قد يتقبل المتمقي بعض ى
بذلك الــسياق ىي عممية جذب الانتباه بالعمل الفني. لذا، يجب عمى الفنان أن يراعي كيفية توظيف 

(. يمكن القول إن الــجذب ىو عممية تحفيز تمثل، 52، ص2005وحداتو الــتعبيرية بالعمل الفني )شوقي، 
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خزفي كطاقة ترتبط بعوامل شكمية وموضوعية، ومن جية أخرى، ترتبط بالــحس من جية، تأثير العمل الــ

والمعمومات لدى المتمقي. تبدأ ىذه العممية بالإثارة الــحسية، الــتي يمكن تسميتيا بالــجذب الأولي، والــذي 
كو من خصائص ذاتية تولده القوة الــتحفيزية لمبنية الشكمية لممنجز الفني، وكيذا العنصر الــسائد وما يمتم

( تُعد مناطق الــجذب الموجودة بأي عمل فني مفاتيح يركز 19، ص1984)عبدالــحميم،  .وموضوعية
عمييا الفنان لتحقيق إتقان عالٍ، حيث تمثل ىذه المناطق عناصر الــتحفيز الــرئيسة الــتي تسيم باستيعاب 

و الــتي يسعى إلييا. وذلك ىو الــجذب العمل ككل بسرعة ووضوح، مما يحقق أىداف الفنان ومبادئ
عنصراً ميماً بكل عمل فني، خاصة عن طريق علاقاتو الــبنائية ونتاجو الفني. نلاحظ  دالــبصري الــذي يع

مراكز اىتمام الــرائي، وأن ليذه المناطق دوراً أساسياً ببناء  دأن المناطق الــرئيسة لمجذب الــبصري تُع
(. يمكن تحقيق ىذا بالعمل الفني عن طريق تكوين علاقات غير 2002)أبو بكر، المعادلة الــجمالية 

تقميدية بالــبناء العام، وىذا عن طريق الــتلاعب بخصائص العناصر الــداخمة بتكوينو، أو اختيار عناصر 
دخاليا بتشكيل إنشائي جديد وغير مألوف، مما يولد متعة يشعر بيا المتم قي أثناء ترتبط بواقع المتمقي وا 

 المسح الــبصري، والــتي تنبع من إدراكو النيائي لمبناء الفني. 

سبباً رئيسياً بتحقيق الــجاذبية اللازمة لإثارة طبيعة  ديتحقق فعل الــجذب عن طريق العلاقات الــتي تع
بصرية تحمل الــحيوية الإنسان الميالة إلى الــتفسير الــدائم والمستمر. كما أن تضمين العناصر الــبنائية لقوة 

( لذا نجد أن الوسيمة الــتي 62، ص2002)أبو بكر،  .الــجاذبة يسيم ببناء خصائص فنية متميزة
استخدميا المصمم بتصاميمو تمعب دوراً ميماً بتحفيز إدراك المتمقي، الــذي يمثل وسيمة اتصال الإنسان 

الــجذب الــبصري  ديُع من ثمق الــتنبيات الــحسية، و مع بيئتو المحيطة. فإدراك العالم الــخارجي يتم عن طري
الوسيمة الــتي تسيم بإدراك المتمقي. ومن ىنا، فإن الــجذب الــبصري يشكل علاقة ثنائية متبادلة بين 
الــجاذبية والــتذوق؛ حيث إن الــجاذبية تعبر عن ميل المتمقي نحو العمل الفني نتيجة لمجموع الــخصائص 

 (. 53، ص2005ة )شوقي، الــجمالي

نرى أن الــجاذبية ىي نتاج تأثير العناصر الــداخمة بالعمل الفني، مما يجعميا متميزة وتمفت انتباه 
المتمقي. ومن بين الأمور الــتي تعزز ىذه الــجاذبية استخدام الــتباين أو الــتضاد الموني أو الــتكرار، حيث 

ثر بالمتمقي. مثال ذلك، يمكن الــتلاعب بالمممس لجعل الــسطح خشناً تمثل ىذه العلاقات مثيرات فعالة تؤ 
أو ناعماً، مما يضفي لمسة غريبة ولافتة للانتباه ويعزز الــجانب المثير والــجاذب بالمفردات الــسائدة 

(.. ييدف العمل الفني إلى جذب الانتباه وأداء دوره الــتعبيري عن طريق تنظيم 209)سعيد، ب ت، ص
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اصره بطريقة تجعل كل عنصر يؤدي وظيفتو بالوحدة الكمية لمعمل الفني، مما يعزز الإثارة والاىتمام عن

خضاعيا لأنظمة معينة،  والاستمتاع الــجمالي. يعتمد ىذا عمى الاستخدام الــصحيح ليذه العناصر وا 
ب الــبصري. يمكن تحقيق تحقيق الــجذ من ثمبمحاولة لجعميا ذات تأثير جمالي وتعبيري لتجسيد الفكرة، و 

ىذا بالعمل الفني عن طريق تكوين علاقات غير تقميدية بالــتكوين العام، وىذا عبر الــتلاعب بخصائص 
دخاليا بتكوين استثنائي جديد وغير  العناصر الــداخمة بالــتكوين أو اختيار عناصر ترتبط بواقع المتمقي وا 

أثناء المسح الــبصري، الناتجة عن إدراكو لمبناء الفني. يتأتى مألوف. وذلك يخمق متعة يشعر بيا المتمقي 
، 1986)سكوت،  .سبباً رئيسياً بتحقيق الــجاذبية اللازمة دفعل الــجذب عن طريق العلاقات الــتي تُع

( يتضمن العمل الفني العناصر الــبنائية الــتي تحمل قوة بصرية تُضفي الــحيوية والــجاذبية 13-12ص
ائصو الكمية، مما يسيم بتوجيو العين وتشكيل وحداتو الــجاذبية بتركيب معين بناءً عمى قواىا عمى خص

 ( 14، ص1986)سكوت،  .المرتبة

كما أن موضوع الــجذب الــبصري يحتوي عمى مثيرات تمثل بنية العمل من توافق وانسجام وتباين 
نان ووجية نظر المتمقي. ويأتي ذلك الــتفاعل بالأفكار والمضامين والمحتوى، وذلك يتفاعل بين رؤية الف

بسياق تنوع الاتجاىات الفكرية، وأنماط الــسموك والمعتقدات الــتي تعكس اتجاىات اجتماعية وفكرية قد 
يقبميا المتمقي أو يرفضيا.. تعد عممية جذب الانتباه بالعمل الفني واحدة من أىم الموضوعات، حيث تنبع 

لقوة الفاعمة الــتي تجذب المتمقي نحو العمل. لذا، ينبغي عمى الفنان توظيف وحداتو من الفكرة والمحتوى وا
 (. 149، ص1973المثيرة بشكل مدروس، مستفيداً من مجموع خبراتو المعرفية ولغتو )سمير، 

الجذب البصري يتمثل في شد انتباه العين نحو بؤرة أو نقطة ذات إشعاع وتأثير أكبر في العمل 
مما يمفت انتباه المتمقي باستخدام عوامل مثل اتجاه الشكل وحركتو، أو عن طريق المتغيرات  الفني ككل،

منطقة الجذب مسؤولة عن شد انتباه العين عن طريق الإحساس  دالمونية والتضاد في التدرج الموني. تع
مثير ويجذب الذي يمد المتمقي بالمعمومات، والإدراك الذي يفسر تمك المعمومات. فالإحساس يكشف ال

 ( 150، ص1973)سمير،  .العين نحو التباين النسبي في إحدى الأجزاء أو المناطق الأخرى من العمل

اليدف من تحقيق الــجذب والانتباه بالعمل الفني ىو الوصول إلى أعمى مستويات الــتأثير بتذوق 
وقوة الــتعبير الــتي يمتمكيا الفنان،  القيم الــجمالية المكونة لمعمل الفني، وىذا عن طريق القدرة الإبداعية

مصطمح الــجذب واشتقاقاتو المتعددة ذا دلالات واسعة  دوالــتي يحوليا إلى واقع محسوس بأعمالو. ويع
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تتعمق باستخدامو بمختمف مجالات العمل الفني، حيث يكون الــجذب الــبصري عنصراً أساسياً بكل عمل 

  ( 29، ص2008)عبدالــحميد،  .ــبنائية أو نظامو أو حتى نتاجوفني بغض النظر عن نوع علاقاتو ال

 المبحث الــثاني: بنية الشكل بالــخزف الأمريكي )تصميماً وتقنياً( 

الشكل المظير الكمي المرئي للأشياء والظواىر، حيث يكشف لنا عن أسسيا ومكوناتيا  ديُع
وخصائصيا، وىو ما يُدرك حسياً وذىنياً كمدرك بصري. تكمن قيمة ذلك المدرك بالــتنظيم الشكمي المتقن 

ــجياز الــبصري، مما للأنساق الــبصرية الــتي تشكل بنيتو الــداخمية. يتم إدراك ذلك المدرك الــبصري عبر ال
 يُحفز العقل عمى إدراك المرئيات. 

شارت عدة ـدراسات في تخصص الإدراك الــبصري إلى أن إدراك الشكل لا يقتصر عمى إدراك أ
( مثال 209، ص1973)رياض،  .مجموعة الأجزاء الــتي يتكون منيا، بل ىو إدراك عام لمشيء ككل

ىو الــصيغة الكمية الــتي تنظم ىذه الأضلاع الأربعة لتعطيو  ذلك، المربع ليس مجرد أربعة أضلاع، بل
صفتو الــخاصة. إن العالم الــذي نعيش بو مميء بالأشكال الــبصرية والــذىنية المكونة من علاقات متعددة 
بين عناصر مختمفة، حيث لا تكتسب أي عنصر أىمية منفردة. إدراك أي جزء لا يتم إلا عن طريق الــبنية 

)عبد الــحميد،  .ـتي ينتمي إلييا، مما يمثل عممية الــتمييز والإحساس بالأشكال المحيطة بناالـ
 ( 159ص1999

أساسياً ينظر لو الفنان لتفسير المعنى المراد بعممو الفني، حيث لا يمكن فصل  الشكل موضوعاً  ديع
الشكل المظير الــخارجي  ديُع الشكل عن المعنى بجميع الــحالات أو الأساليب الــتي يعتمدىا الفنان.

لممضمون، وغالــباً ما يحدث خمط بين الشكل والييئة، حيث تشير الييئة إلى المظير الــخارجي لممادة أو 
دون تناول الــتفاصيل. ومع ىذا، عند الــتدقيق بالــتفاصيل، تظير ازدواجية بين الييئة والشكل؛ من الــجسم 
الأساسية لمجسم أو لممادة، بينما الييئة تمثل المفيوم العام لمشكل )عبو، الشكل ىو الــصياغة  دلذا يُع
رشاده وتوجيو انتباىو نحو 132، ص1982 (.. تتضمن وظائف الشكل مسؤولية ضبط إدراك المشاىد وا 

اتجاه معين، مما يجعل العمل الفني واضحاً ومفيوماً ومتسقاً. يقوم الشكل أيضاً بترتيب عناصر العمل 
تبُرز قيمتيا الــحسية والــتعبيرية وتعززىا. فالشكل بحقيقتو ىو حصيمة ترتيب تمك العناصر، إذ إن بطريقة 

أي تشويش أو عدم انتظام بحركة العناصر يؤدي بالــضرورة إلى تأثير سمبي عمى الشكل، مما يجعل 
 (. 339، ص1974تصور العكس أمراً صعباً )جيروم، 
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يز في أي عمل من الأعمال الفنية، مما يسيم بتحقيق المذة الــجمالية. الشكل الجزء الــرئيس المم ديُع

المتغيرات المؤثرة عمى صياغة الشكل، مما يُغير طريقة قراءة الشكل وفقاً لمتغيرات الــدلالة  وقد تم تحديد
ر العناص المنظمة لمجمالية بالعمل الفني. وعند تشكيل أي عمل فني تشكيمي، يجب عمى الفنان مراعاة

وفق نظام وأسس العلاقات الإنشائية التي تبني العمل الفني. فيذه العممية تتعمق عمى الــتكوينية، وترتيبيا 
 (..266، ص1983بترتيب العناصر الــصورية الشكمية وتنظيميا بشكل مناسب )مالــتز، 

لشكل، حيث تركز عمى نظرية الــجشتالــت من الــدراسات والنظريات الــتي أولت اىتمامًا خاصًا با دتع
دراكو. تيتم ىذه النظرية بعممية الــتشكيل وتنظر إلى الشكل بشكل كمي، مشيرة إلى  كيفية تكوين الشكل وا 
أن الإدراك يُنظم بوحدات شكمية متكاممة، وليس كإدراك لجزيئات أو عناصر منفصمة تُجمع لتكوين المدرك 

 ( 266، ص1983)فريدريك،  .الــحسي، بل كإدراك لكميات

يمثل الشكل شيئًا يتضمن بعض الــتنظيم؛ فإذا لم يكن الشكل معروفًا، نطمق عمى الشيء صفة )لا 
محدد، مما يصعب إدراكو كشيء معين نظرًا لأنو يتعارض مع ( وىو ما يعني أنو ليس لو )جسد (،شكل لو

يضاً عمى الطريقة الــتي النظام. ولا يقتصر تأثير الــجاذبية عمى ما نشاىده بأي شكل فحسب، بل يؤثر أ
 تنتظم بيا الأشكال. 

ما يحدث خمط بين الييئة والشكل. فالعمل  يُعرّف الشكل بأنو حالة الشيء وكيفيتو وصورتو، وغالــباً 
الــخزفي ثلاثي الأبعاد يعني أن الشكل يمثل وجيًا واحدًا من أوجو الييئة. يُعد الشكل والــحركة القاعدة 

ـبصرية، ويُعرّف الشكل بأنو المظير المرئي الكمي لمعمل الفني، الناتج عن الــتنظيمات الأساسية لمفنون الـ
الــتغيرات المونية والقيم الــتي تشكل الــحافات الــخارجية لمعمل  إلىوالــسطوح والــخطوط المغمقة، إضافة 

 ( 632، ص1982)مسعود،  .الفني

معمقة تجعميا واحدة من المكونات الأساس لمتصميم.  تتطمب عممية إنشاء الــتكوين الــخزفي قراءة
يمة ببناء الــتكوين بشكل عام، والــخزف بشكل خاص. مالــخط أحد العناصر ال دوفي ذلك الــسياق، يُع

فالــخط يمثل العنصر الأكثر أىمية بتكوين العمل الفني، حيث يمتمك قوة تأثير مباشرة عمى الــتحفيز 
الظاىرة. ويعد الــخط عنصرًا رئيسيًا يمنح الشكل وجوده الــحسي، مما يجعمو الــبصري بفضل صفاتو 

واضحًا. فلا يمكننا الاستغناء عن الــخط، إذ إن الشكل يتخذ طابعو المادي عن طريق الــروابط الــتي تخمقيا 
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معين وتنتيي عند  الــخطوط بما بينيا. يُعرف الــخط أيضاً بأنو الأثر الناتج عن مسار نقطة تتحرك باتجاه

 نقطة أخرى. 

عنصرًا حيويًا بتكوين العمل  د( إلى أن الــخط يُعDon Pennyكما يشير الفنان الأمريكي دون بني )
( كما ىو موضح 65، ص1973الفني، حيث يُعد منطقة الــجذب الــتي تسحب الــبصر نحوىا )رياض، 

 (. 1بالشكل )

كثير من جوانبو عمى عنصر المون، الــذي يشكل أحياناً انتباه علاوة عمى ىذا، يقوم الــتكوين الفني ب
الكمية بالإنشاء الــتكويني لمعمل. فالمون بالعمل الــخزفي يمعب دورًا كبيرًا، كونو يعتمد عمى أسس تقنية 

المون مظيراً ميماً بالعمل الفني، حيث يمتمك طاقة  دمعينة يمكن أن تنُتج تأثيرات خاصة. ومن ىنا، يُع
 ير محدودة تمتد عبر فضاءات وسُطوح الأشكال والكتل ذات الأبعاد الــثنائية والــثلاثية والــرباعية. غ

اضافة ليذا، يتواصل المون نفسيًا وعقميًا، ويمتمك القدرة عمى توليد قوى جاذبة لمشكل الناتج. لذا، من 
ات الــتي تدعم الــصفات والنظم الــضروري أن يكون الفنان مممًا بخبرات ومعارف سابقة بشأن الممكن

نفعالاتنا عن طريق ا  تتمتع الألوان بقوة تأثيرية كامنة عمى سموكنا و و ( 35، ص1990)العوادي،  .المونية
الاتصال الــبصري بيا، حيث تمثل تأثير العمل الــخزفي عمى مشاعرنا وأحاسيسنا. يستخدم الفنان الألوان 

مق جو مؤثر يُظير العمل الفني بألوان جذابة، ويقوم باختيارىا بدقة بعممو الــخزفي لإيحاءات مناسبة وخ
المون أحد العناصر الإدراكية الميمة للإنسان، خاصة بإدراكو لمطبيعة المحيطة بو، حيث  دوميارة. يع

 يتجمى بالــزىور والــسماء، وألوان قوس قزح، وكيذا بالشروق والغروب، وفي كل ما نرتديو ونتناولو ونتذوقو
 (. 126، ص2003)إسماعيل، 

المون عنصرًا أساسياً يعزز العناصر الأخرى مثل الشكل، وترتبط ظاىرة الإحساس بالظل  دكما يُع
والــضوء بمعايير الــتشبع، الــتي تعني كمية الــضوء ونقاء المون، كما ىو الــحال بالأبيض والأسود، إذ يمكن 

ضوء الــساقط عميو، الــذي اعتبارىا قيمًا ضوئية أو حالات. فلا يمكننا إدراك أي لون إلا عن طريق الــ
 ( 125، ص2012)أبو دبسة وآخرون،  .ينعكس عمى أعيننا، مما يساعد باكتشاف الــسطوح ثلاثية الأبعاد

( كيف يتمثل الــجذب Lois Aronowكما يُظير العمل الفني لمفنان الأمريكي لويس أرناو )
لــخزف شكلًا مجسمًا أو بارزًا يعتمد ببعض الــتكوين با د(. يع2الــبصري بالمون، كما ىو موضح بالشكل )
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المممس، لكي يجسد عن فكرة المضمون أو خصوصية العمل. لذا، نجد أن المممس بتكوين  عمىكتمتو 

 العمل الــخزفي يشير إلى الخصائص السطحية.

يرتبط المممس، وفقًا لفيمنا لمعمل الــخزفي والفني بشكل عام، بحاستي الــبصر والممس. ىناك 
لمممس الناعم، والــخشن، والــجاف، والــرطب، ويتأثر المممس أيضاً بالــضوء الــساقط عميو. ومن ىنا، ا

تعكس الــخواص المممسية أداء الــتقنية المستخدمة ببناء العمل الــخزفي، فمثال ذلك، يمكن أن يعكس 
عن بصر المتمقي، مما يجعل الــتباين بالمظير الإيحائي لمسطوح المممسية مدى قرب أو بعد المممس 
يُولد إحساسًا بالمسافة.  من ثمالملامس الــخشنة تبدو أقرب إلى بصر المتمقي مقارنة بالملامس الناعمة، و 

كما يحمل المممس أحياناً صفة الــحركة أو الإيحاء، لذا نجد أن العمل الــخزفي لمفنان الأمريكي بوب كنزي 
(Bob Kinzie يُشير إلى نقطة جذب ) بصري بالمممس، مما يثير انتباه المتمقي كما ىو موضح بالشكل
(3 .) 

 

 

 

       

 (3شكل )                             (  2شكل )               (   1شكل )

يوجد أيضاً مممس لوني يُعد من أحدث العناصر المممسية التي تسيم في جذب انتباه المتمقي 
 Bethي، كما يظير في أعمال الخزاف الأمريكي بث شيراتوين )وتوجيو بصره نحو العمل الفن

Shirotoyon ،تعتمد رغبتنا في 4(، كما ىو موضح في الشكل )78، ص2012( )أبو دبسو وآخرون .)
تحقيق عنصر السيادة في العمل الخزفي عمى ضرورة تميز خطوط ذات طبيعة خاصة أو اتجاه محدد، 

أو مممس أو لون معين، مما يجعل العمل الفني يحتل الأولوية إضافة إلى مساحات ذات أشكال خاصة 
 في لفت الانتباه..

لذلك، فإن عنصر السيادة يكون بارزًا وجاذبًا للانتباه، متفوقًا عمى بقية العناصر في العمل الخزفي، 
صر واحد حيث تعمل العناصر الأخرى عمى تعزيز إبراز السيادة في التكوين العام. تعني السيادة ىيمنة عن
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ىذا العنصر السائد مركزًا للاىتمام والتشويق، مما يجعمو مفيومًا واضحًا  دعمى العناصر الأخرى، ويُع

ومجسدًا في العمل الخزفي. يتمثل جوىر السيادة في التفرد أو التمييز أو التركيز عمى عنصر محدد من 
 (.. 170، ص1973عناصر التكوين في العمل الفني )رياض، 

من أكان دة في العمل الفني أحد عناصر التصميم التي تبُرز العناصر الأخرى، سواء تعد السيا
تعمل باقي الأجزاء عمى استكمال التعبير عن مفيوم موحد. تتحقق  إذالفكرة،  مالمون أ محيث الشكل أ

لفني، السيطرة عن طريق العنصر السائد الذي يجذب الانتباه إلى الفكرة الرئيسة المسيطرة عمى العمل ا
عن طريق التنظيم الشكمي. وبذلك، تتحقق السيادة باستخدام التضاد أو  معبر عنصر واحد أأكان سواء 

 ( 14، ص2002)الحسيني،  .الخصائص المميزة، أو عن طريق عممية البناء لتشكيل وحدة دلالية معينة

بالألوان عمى تمك الأقل تظير السيادة في العمل الخزفي عندما تييمن المساحات الأكثر تشبعًا 
تشبعًا، حيث يمكن تحقيق السيادة عبر التباين الموني، مما يمنح الموضوع الرئيس أىمية تفوق 

الأخرى، ويؤدي إلى تميز وحدة أو أكثر عن باقي الوحدات. يظير ذلك بوضوح في أعمال  ضوعاتالمو 
قة جذب ضمن السياق السيادي، (، حيث يمثل عممو منطGulie Hilardالخزاف الأمريكي جولي ىلارد )

 (. 5كما ىو موضح بالشكل. )

الإيقاع كناية تعبر عن مفاىيم ذات أبعاد تعبيرية وتجريدية، تتناسب  دفي تكوين العمل الــخزفي، يُع
مع استخدام أنواعو المختمفة بتطبيقات العمل الــخزفي. لذا، يُعرّف الإيقاع عمى أنو تكرار الكتل أو 

متباعدة. يفصل بين  مكانت متقاربة أأا وحدات قد تكون متشابية تمامًا أو مختمفة، سواء المساحات، مكونً 
كل وحدة وأخرى مسافات تُعرف بالفترات. يتكون الإيقاع من عنصرين أساسيين يتبادلان بتتابع، وىما 

قاع الموسيقي، يكون الوحدات، الــتي تمثل العنصر الإيجابي، والفترات، الــتي تمثل العنصر الــسمبي. بالإي
 دالــسكون الــتي تعقبو. بالــرقص، تُع زمنالعنصر الإيجابي ىو الــصوت، بينما يمثل العنصر الــسمبي 

 (. 89، ص2012)أبو دبسو وآخرون،  .الــحركة عنصرًا إيجابيًا، بينما يمثل الــثبات عنصرًا سمبيًا

ستوى الــتأثير بالقيمة أو المممس أو المون يحصل الإحساس بالإيقاع عن طريق ارتفاع أو انخفاض م
أو أي من العناصر الأخرى بشكل مرئي. يتبع الإيقاع الاتجاه المتمثل بالــبعد الأول لمحركة، ويُعد مثيرًا 
مرئيًا ينتج عن الــتكرار والــتدرج والــتتابع والاستمرارية. يُعد الإيقاع مجالًا لتحقيق الــحركة وتكرارىا بصورة 

ظمة، مما يجمع بين الوحدة والــتعبير. من ناحية أخرى، يُعطي الــتنوع والــحركة بالإيقاع انتقال الــرؤية منت
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الــبصرية داخل نظام العمل الفني، بما يحتويو من مثيرات مرئية. يمكن الــحصول عمى الإيقاع الموني عن 

تكون الوحدات متشابية بالشكل  إذا الــرتيب، طريق القيم المونية بالعمل. ىناك عدة أنواع من الإيقاع، مني
والــحجم والمسافات. أما بحالة العكس، فإننا نحصل عمى نوع آخر ىو الإيقاع غير الــرتيب، الــذي يتضمن 

 ( 226، ص1999)شوقي،  .وحدات مختمفة تمامًا، حتى من حيث المسافات

 أولًا: إيقاع حر يخضع لإدراك عقمي وثقافي. 

 اع عشوائي. ثانياً: إيق

ضافة ليذا، ىناك الإيقاع المتناقض والمتزايد. يتحقق الإيقاع المتناقض عن طريق تناقض تدريجي إ
بحجم الوحدات مع ثبات الفترات، أو العكس، أو عن طريق تناقض تدريجي بكل من حجم الفترات 

( ىذه Geff Reichوالوحدات معًا مع ثبات حجم الفترات. يُظير عمل الــخزاف الأمريكي جيف ريش )
 (. 6المفاىيم، كما ىو موضح بالشكل )

 

 

 

 

 ( 6شكل )                    (    5شكل )                       (  4شكل )  

يمكن أن يتضمن العمل الفني جميع العناصر مثل الشكل، المون، المممس، والــخط، وغيرىا. كما أن 
ون الــتكرار تامًا ومنتظمًا، حيث تتطابق الوحدات والفواصل تمامًا، أو ىناك أشكالًا متعددة لمتكرار، فقد يك

قد يكون منتظمًا لكنو غير تام، مما يعني أن بعض الوحدات قد تتطابق مع بعضيا، بينما تختمف وحدة أو 
أتي الــتكرار نظامًا تنظيميًا لمجموعة من العناصر، وي دأكثر أو حيز واحد أو أكثر من تمك الوحدات. يُع

عمى نوعين رئيسيين: الأول ىو الــتكرار المتماثل، حيث يعتمد عمى تكرار الوحدات بشكل متشابو، كما 
(، والــذي يمثل عممية الــتكرار، كما ىو موضح Bethshirotoyonبعمل الــخزاف الأمريكي بث شيراتوين )

 ( 107، ص2006(. )عموان، 7بالشكل )
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ظيرية لمشكل، مما يعزز غرضًا مضمونيًا واضحًا ويؤسس يعمل الــتكرار عمى تحقيق صفات م

نظامًا شكميًا محددًا يعتمد أساسًا عمى فكرة الــتكرار. أما النوع الــثاني فيو الــتكرار غير المتماثل، الــذي 
د المظير الــتكرار تطابقًا بمظير الأشياء، مقاساتيا، ألوانيا، ومممسيا، ويُع دييدف إلى الــتنوع والإيقاع. يُع

أىم عنصر مرئي بالأشكال المرتبطة. كما أن لمتكرار دلالة استرجاعية تعتمد عمى العناصر النباتية وتغير 
إن الإحساس بفاعمية المكان مرتبط بشكل وثيق بفاعمية الــزمان، فالشكل  (20، ص1981)ونك،  .إيقاعيا

ضاء. يمثل الفضاء الــحيز الــذي يحيط والفضاء بينيما علاقة تلازم، حيث لا يمكن وجود الشكل بدون ف
أكثر أىمية لأنو يحدد ويؤكد  دبالشكل الــذي ينتجو الفنان، ويختمف عن الشكل بصفاتو المرئية، لكنو يع

 في دون فضاء، حيث تنعكس الــحركةمن الشكل عن طريق تباينو معو. فلا يمكن أن تكون ىناك كتمة 
الفضاء بذلك الــسياق، مما يجعل بعض العناصر أقرب إلى العين من غيرىا. لا يقتصر ىذا عمى الشكل 
فقط، بل يشمل أيضاً المون، عن طريق تحقيق الــتباين والــتضاد، فضلًا عن تفاوت الــحجم والــتدرج 

عمق الفضائي، كما يتضح والإيقاع. جميع ىذه العمميات تعمل عمى خمق حركة إيحائية تعزز الإحساس بال
 (. 8بالشكل )

عادةً ما ينحسر بصرنا نحو الأشياء ذات الــحجم الكبير والمتميز. ولذلك الــسبب، يمكن جعل جزء 
معين أكبر بالمساحة أو المون أو المممس، مما يميزه عن بقية الأجزاء. إذا أراد الفنان توجيو الــبصر نحو 

الــجزء الــتالي أصغر حجماً من الــجزء الأول، مع الأخذ بالاعتبار أىمية أجزاء أخرى، فإنو يمكنو أن يجعل 
، تكون الكتمة الأكبر حجماً أكثر جذباً من الكتمة الأصغر. كما يتضح بالشكل من ثمكل حيز حجمي. و 

(9 .) 

 

 

 

   

 (9شكل )                      (8شكل )                         ( 7شكل )
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الإنسان الأشياء المحسوسة عن طريق خصائصيا المظيرية المتضادة، مثل تمييزه بين النور يدرك 

والظلام، والنعومة والــخشونة، والــحجم الكبير والــصغير. فالــتباين لا يقتصر عمى الألوان فقط، بل يشمل 
لميمة بالعمل الــخزفي، حيث الــتباين أحد الوسائل ا دالــحجوم والملامس والــخطوط والأشكال. وليذا، يُع

يمثل الــحد الفاصل بين شيئين ويدرك عن طريق اختلافيما، مما يحقق تمايزاً بين الأشياء المتشابية 
 (. 10والمختمفة، ويعمل كمركز استقطاب وجذب بصري. كما يتضح بالشكل )

          

    

 ( 01شكل )          

 

 

 

 الــبحثإجراءات   - الفصل الــثالــث

 أولًا: مجتمع الــبحث

الــزمنية الــتي تم تحديدىا بحدود  حقبة( عملًا خزفيا، وىي تنتمي إلى ال18تألف مجتمع الــبحث من )
 –الــبحث، وقد حصل عمييا الــباحثان كمصورات من المصادر ذات العلاقة، من مكتبة الفنون الــجميمة

 جامعة بابل.

 :ثانياً: عينة الــبحث

  .( عملًا خزفياً بطريقة قصدية5اً ليدف الــبحث قام الــباحثان باختيار )تحقيق

 :ثالــثاً: منهج الــبحث

اعتمد الــباحثان المنيج الوصفي )الــتحميمي(، بتحميل عينة الــبحث، وبما ينسجم مع تحقيق ىدف 
 الــبحث.
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 الــخزف المعاصر نظم الــجذب الــبصري في تشكيل
 رابعاً: وصف عينة الــبحث وتحميمها 

 ( 0) أنموذج

 Jao – O Beatrice Changاسم الفنان: 

  yin Yang Seriesاسم العمل: 

 cm (45.7  50.8  16.5 )القياس: 

 5115سنة الإنجاز: 

 الــبمد: أمريكي

 الوصف العام

يمثل ذلك الأنموذج عملًا خزفياً متكوناً من كتمتين فالكتمة اليمنى بالنسبة لممتمقي ذات المون الأسود 
وفي وسطيا خط غير منتظم بالمون الأبيض، أما الكتمة الــثانية وىي اليسرى بالنسبة إلى المتمقي ذات 

ن حيث الــحجم والمممس عن المون الأبيض وفي وسطيا أيضاً خط غير منظم بالمون الأسود، ومختمفة م
الكتمة الأخرى. تعتمد بنائية ذلك العمل عمى الــتركيب الشكمي وجعميا بنظام تكوين بنائي موحد كما ان 

خمق  من ثمذلك العمل الــخزفي ذو بنائية متشابية تقريباً من حيث المظير لعناصر الــتكوين العام و 
ففي ذلك الــتكوين الــخزفي حصمت حالة ، تماثل أو الــتضادمستويات بنائية تصل إلى ذروتيا من حالة الــ

الــتضاد من حيث المون وتباين من حيث الــحجم والمممس والــسطح والــخطوط، أما بحالة لون فقد عمد 
الــخزف إلى خمق تضاد لوني بين الكتمتين فالأولى الكتمة اليمنى بالنسبة لممتمقي ذو لون تميزت بالمون 

 ما الكتمة الأخرى فقد أعطت لممتمقي ضوء عمى سطحيا.ألغامق( مما اكتسب الكتمة ثقل بصري )الأسود ا

ولقد أعطت ىذه الــتقنية المونية بين الكتمتين طابعاً زخرفياً بدلالة الــتكرار الــحاصل بالــتشكيل الموني 
عمى إظيار عنصر الــحركة محقق الــتضاد مع المون لسطح الكتمة، وتعتمد بنائية ذلك العمل الــخزفي 

المتكون عن طريق الــخطوط غير المنتظمة الموجودة بوسط الكتمتين والــتي تخمق نوع من الــتتابع الــبصري 
الــتي تعمل عمى جذب المتمقي. كان لمتكرار دور فاعل ومؤثر بالــتأكيد عمى فاعمية اشتغال العناصر 

ما نمحظو بتكرار الواحدات بالــخطية والمونية ضمن حيز متباين  والأسس الــتكوينية بالعمل الــخزفي وذلك
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يحقق الغاية ذاتيا عن طريق توافق الشكمين ومكتسباً لو بعداً جمالياً. كما جمع الــخزاف الــتضاد الموني 

 .)الأسود والأبيض( بالكتمة الواحدة ليحقق بعداً جمالياً من الــتماثل والواحدة لمعمل الــخزفي

 ( 5) جأنموذ

  Linda Willardاسم الفنان: ليندا ويمرد 

  Nalsed Eggsاسم العمل: 

  cm (12.725.422.9القياس: )

 5117الإنجاز: 

 الــبمد: أمريكي

سيادة  الأولى بمثابة القاعدة ذات شكر حر وذات   عمل خزفي يحتوي عمى كتمتينالوصف العام:
لونية تمثمت بالمون الأسود، أما الكتمة الــثابتة وىي بوسط الكتمة الأولى تحتوي عمى كتل بيضوية متشابية 
من ناحية الــحجم. شكل ذلك الــتكوين الــخزفي من كتل بيضوية قد فعمت تعددية الكتل وتنوعيا الــبنائي، 

نما اعتمد الــخزاف ببنائو عمى الــتنوع بالــخطوط  ن أولى مناطق إالــتي شكمت ذلك الــتركيب الــخزفي. وا 
الــجذب الــبصري الــتي عممت عمى سحب بصر المتمقي نحوىا ىي الكتمة الــبيضوية ذات الــخطوط 
المتشابكة حيث تحقق الــتباين الموني والشكمي الــذي أسس ناتجاً جمالياً جاذباً. وان لمتكرار دور فاعل 

سس الــتكوينية بمنجزه الــخزفي الــتي تبدو أشكاليا بييئة متماثمة ال العناصر والأومؤثر بفاعمية اشتغ
ومتباينة بالوقت ذاتو لذا ان تشابو الكتل وتكرارىا وتنظيميا وتوزيعيا بيذه الطريقة وأظير الكتل كأنيا 

يخمق حالة من مجموعة واحدة ضمن حيز متباين يحقق الغاية ذاتيا عن طريق توافق الأشكال بما بينيا 
الوحدة بالــتكوين العام مكتسباً لو بعداً جمالياً. كما اعتمد الــخزاف أيضاً عمى الــتضاد الموني بين المون 
)الأسود والأبيض( مما خمق تضاداً لونياً جاذباً حيث لشكمت نقطة جذب وخمق عنصر الــحركة داخل 

سيم الشكل والــخطوط أأكسب العمل بعداً جمالياً تعبيرياً، و يقاع منتظم إبنائية الــتكوين والــذي أدى إلى خمق 
، تصاق بإبراز الكتمة وخمق توازن غير متماثللالفضاء المحيط بمنطقة الا اسيمبتحديد وابراز الكتل كما 

ن الــتشكيل ككل حقق استلاماً بصرياً أو ، المتمقي جتذابأسيم بتشكيل قوة جذب بصري تعمل عمى ا
واضحاً عن طريق علاقاتو بنائية الــتي امتاز بيا كالــتضاد والــتباين الموني والــخطوط المتحقق منو كما جاء 
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 شكلن تحقق الــسيادة لقاعدة العمل الــخزفي أو ، سيمت بتعزيز سيادة الشكلأالأرضية بالمون الأسود الــتي 

 بة.قيمة جمالية جاذ

 ( 3) أنموذج

  Erin Ryanاسم الفنان: إيرين ريان 

  Desolationاسم العمل: 

 cm (38.115.215.2القياس: )

  5117سنة الإنجاز: 

 الــبمد: أمريكي

 الوصف العام

المستطيل، وجوانب العمل أيضاً عمى ىيئة  عمل خزفي ذان صناعة ىندسية تمثل بالشكل
يتخمميا فضاء داخمي أما بأعمى العمل تمثيل جدار ميشم، ويحتوي وسط مستطيلات تمثل زواياه حادة 

ن عن طريق المسح الــبصري لأول مرة لفضاء العمل الــخزفي نلاحظ تعدد إ العمل عمى جزء عضوي.
مناطق الــجذب الــتي حققت شداً بصرياً مثيراً للانتباه وتعد المنطقة الــتي ضمت الشكل العضوي بمثابة 

ــجذب الأولى وقد احتمت موقع الوسط الــتي حقق بعداً تعبيرياً وىذا عن طريق انحناء الــجسم منطقة ال
يياماً بوجو إالعضوي بداخل الفضاء اليندسي ذو زواياه الــحادة بالمون الأسود، كما أظيرت العينة 

يا لشد الــبصر فقد المستطيلات الموجودة من أسفل العمل الــخزفي إلى أعمى العمل حققت إيياماً بحركت
سيم بتعزيزىا أأظيرت تبايناً بقياساتيا يمكن أن يثير الارتياح لبصر المتمقي لكسب العمل قيمة جمالية 

مبدأ الــتكرار الــذي جاء غير منتظماً للأشكال محقق إيقاعاً متنوعاً، أما الــتغير الإدراكي بتحقيق الامتداد 
فعل الامتدادي لمفضاء يميد لمجالات الشد الفضائي ومجالات الــجذب، الــبصري داخل بنية الــتكوين وان ال

بسبب الانتقال مرئياً بمستوى ذات اتجاه تصاعدي إلى تنازلي مستمر فيذه تباينات كان ليا أثر المتبدي 
في، ومن ىنا عن طريق الــرؤية الــتبادلية لموحدات الــبصرية الــبنائية لمتكوين محقق بعداً جمالياً لمعمل الــخز 

فان تفعيل المدرك الــذىني لمصورة بذلك العمل يقترب من ضرورة الموازنة الــبصرية لموحدات المشكمة 
ة الــحركية كانت واضحة صن خصيإ لذا نوضح، لمتكوين لتحقيق نسق تنسجم عن طريق العناصر الــبنائية
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كما اعتمد أيضاً  وأعطى بعداً جمالياً.، زنوىذا ما أضفى من حضور واضح لمتوا، الــتأثير بالــبناء العام

والــجزء ، جاء بالقسم العموي منو بالمون الــبني، عمى الــتضاد الموني بفضائو الــذي جاء مقسماً إلى قسمين
براز حدث ميم لإ كان ن استخدام ذلك الــتضادإلذا ، مما خمق تضاداً لونياً جاذباً ، الــسفمي بالمون الأسود

 المتمقي.وسحب بصر 

 ( 4) أنموذج

  Michael Prokosاسم الفنان: ميجيل بروكوس 

  Untitledاسم العمل: 

 cm (41.3  42.5  14 )القياس: 

 5118 سنة الإنجاز:

 الــبمد: أمريكي

 تكوين خزفي ذات بنية ىندسية  الوصف العام:

شكل مستطيل بمون الــبني، وخطوط عشوائية، وفي الوسط مستطيل أيضاً  من خلال مثلتالشكل  
ان انسجام القيمة المونية أدى  صغير، ويسند العمل أيضاً عمى قاعدة مستطيمة أيضاً ذات المون الأسود.

ـذي تحقق نوع من الإشارة والانتباه عن طريق القوة الــجاذبية الــداخمية المستطيل الموجود بوسط العمل الـ
يمثل صورة الفضاء الــداخمي أعطى نوعاً من القوة والــتأثير لدى المتمقي، فأن تشكيل الييئة الــرئيسة لمعمل 
الــخزفي أعطى بيا الفنان فكرة لتحقق فاعمية باحداث الــجذب عن طريق تحولات بصرية لمشكل والانتقال 

ووضوحية  ت إحساساً بالعمق الفضائي.عطأمن فضاء إلى فضاء آخر عن طريق الشد الــبصري الــذي 
العمل وتحقيقيا ضمن الــخبر الفضائي لمداخل والــخارج، وحقق توازن وىيمنة لمشكل بالفضاء الــذي ولد 

 علاقات بنائية وفكرية تستمد من فكرة الفنان.

تعبيري كما ما القيمة الــجمالية لمعمل الــخزفي فقد ارتبطت بمضمون العمل العام الــذي حقق جانب أ
ن الــخزاف قد أيتضمنو العمل الفني بنائية بفعل العمل الــتقني الــذي ظير بشكل العمل الــخزفي. ونجد 

عمل ىنا عمى احداث منطقة جذب عالية عن طريق الفضاء الــداخمي الموجود بوسط العمل والــخطوط 
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لقيمة الفضائية فقد ارتبطت بشكل )ىندسي( عمى ن اأو ، العشوائية الــتي خمقت لمتكوين الــخزفي بعداً جمالياً 

ىيئة المستطيل والــتي حققت قياسات وحجوم مناسبة بالطول والعرض كما حققت استقراراً بفعل الوزن 
المرئي لمعلاقات الشكمية داخل الموازنة المرئية لمعمل الــخزفي المتحقق عن طريق الشكل اليندسي 

لــبصري عن طريق الفضاء الــداخمي والــذي يشكل نقطة انطلاق لممتمقي المتساوي. وتنطمق قيمة الــجذب ا
والــتي ىي نقطة إنتياء تمقي النص، ومن يدعم ىذا الــجذب قيمة الــسطح الــزجاجي بعشوائية الــخطوط 

 .اخمي)الــتصدع( المقصودة تقنياً مما كون إنشاء إشعاعياً مصدره الــجذب الــبصري المتحقق بالفضاء الــد

  :(5) أنموذج

  Gudrun Klixاسم الفنان: كودرون كمكس 

  Night Journeyاسم العمل: 

 cm (1127القياس: )

 5119سنة الإنجاز: 

 الــبمد: أمريكي

 :الوصف العام

عمل خزفي يتكون من كتمتين الأولى ذات صياغة حرة الــتي ىي تمثل القاعدة الــتي ترتكز عمييا 
كتمة أخرى وىي تمثل شكل اليلال، حيث الكتمة ذو الــصياغة المنظمة عقمياً.ان احتواء الــتكوين عمى 

وكان ليا أثر بتحقق الــبعد  المعالــجات بنائية متنوعة لكتمة العمل الــخزفي شكل مراكز الــجذب الــبصري،
الــجمالي لمعمل الــخزفي، لذا أعطى الــخزاف الــجانب الــتقني مساحة واسعة لمعالــجات الكتمة عن طريق 
اعتماد تدعيم الــسطح الــخزفي العام لمتكوين بصياغات تقنية مييمنة تبدأ من ماىية الــسطح وتنتيي بتحقق 

لتداخل تضمن ا ذاأس نتيجة ىيت ـحاصل بين الــسطح الــخزفي والــبعد الــتقنيبعد جمالي بعمق الــتراكب الـ
وعمى ذلك  ،لمشكل والعناصر الفاعمة بالــتعبير عن رؤيتو الــذاتية اً سطحيا قيمة مممسسة، فالــخزاف ترك دور 

الأساس فالمون والمممس والشكل مثمت أدوات تقود المتمقي إلى تأويل المعنى والكشف عن المضمون 
  الــداخمي الــذي يقع خمف ىذه الأشكال.
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خمق تضاد لوني بين الكتمتين حيث تمثل اليلال بالمون  إلىفقد عمد الــخزف  ؛المون فيما يخص

ن ذلك الــتنوع الــتقني من حيث أو ، يمثل القاعدة بمون الأخضر الــداكن سفل الــذيما الــجزء الأ، أالأبيض
، ولذلك خمق الــخزاف اً بصري اً لتكوين بعداً جمالياً وحقق لممتمقي جذباالــخشونة والنعومة والمون أكسب 

لمونية عمى إضافة كتل الــتناقض من حيث العناصر ا اً ممعالــجة الكتمة قائملمفيوماً معاصراً جديداً 
ىدفو بإيجاد بعد جمالي  اً محقق اً بصري اً ف جذباالعمل مرفوع عمى أسس الــتضاد وليحقق الــخز  والمممسية

وتحقق وظيفة جذب العين  يجاء إلا ليؤدي فاعمية الــتأثير الــبصر  لمتكوين الــخزفي، أما الفضاء ما
لتكوين بعداً االمعالــجة ميارة الــخزاف بأكتساب وتواصمية نظرىا بإظيار لمعالــجاتو المؤثرة بكتمة لتبين ىذه 

ن خشونة المممس بالقطعة المشكمة لقاعدة اليلال شكل جذباً بصرياً مقارنة بنعومة شكل إ جمالياً وتعبيرياً.
 اليلال، والعكس صحيح، إذا ماقارن نعومة مممس اليلال مع خشونة القاعدة.

 النتائج ومناقشتها  الفصل الــرابع

 النتائج ومناقشتها: أولًا:

كان لمفضاء الــداخمي دور فاعل بتحقيق نظم الــجذب الــبصري لمقطعة الــخزفية كونو يمتص من ثقل الكتمة  .1
 . من عينة البحث( 4، 2) أنموذجيبصرياً، كما ب

)الــتصدع( سعى الــتنوع الــتقني )الإظياري( لتأسيس مناطق جذب فاعمة ملاحظة ىذا بتقنيات الــتنفيذ مثل  .2
 . من عينة البحث( 4) نموذجالمقصودة تقنياً، كما بالأ

ييام بالــحركة لكل العناصر الــبنائية، كما تم تحقق نظم الــجذب الــبصري بالعمل الــخزفي عن طريق الإ .3
 . من عينة البحث( 5، 4، 3، 2، 1) نماذجبال

صرياً يتبادل بما بينيا وأحياناً نجد ىيمنة بصرية شكل الــتنويع المممسي مابين الــخشونة والنعومة جذباً ب .4
  من عينة البحث.( 2، 5) أنموذجيلواحد من تمك الملامس عمى عموم العمل، كما ب

عمال الــخزفية المعاصرة، كما كونت فاعمية الــتراكب الشكمي والعمق الفضائي نظم جذب بصري بالأ .5
  من عينة البحث.( 5، 4، 3، 2، 1) النماذجب

من عينة ( 1، 2) أنموذجيثارة والانتباه لسحب بصر المتمقي، كما بإمبدأ الــسيادة المونية إحساساً ب أعطى .6
 . البحث

يمعب المون دوراً واضحاً بتحقيق قيم جمالية جذابة عن طريق علاقاتو المنبسطة والمتضادة ومضامينو  .7
 من عينة البحث.( 5، 4، 3، 2، 1نماذج )كما بال الــتعبيرية
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 : الاستنتاجات:ثانياً 

كان  االميمة وجعميا أداة استقطاب لممتمقي وخصوصاً إذ ضوعاتيتيح نظم الــجذب القدرة عمى إبراز المو  .1
 العنصر الــجاذب أحادياً أي يتصف بالــسيادة والاستحواذ عمى أغمب مساحة الانشغال بالعمل الــخزفي.

ي والــتكرار والإيقاع والــتضاد بجعل العمل الـخزفي ذشكمت أسس الــتكوين الفني علاقات الــتباين بأنواعو  .2
 نظم جاذبية متنوعة وكما لو أثر بسحب بصر المتمقي لتحقق القيم الـجمالية.

ارتبط نظم الــجذب الــبصري بالعمل الــخزفي بعناصر تكوينية بنائية شممت المون والفضاء والشكل  .3
  .رتكز عمييا الــحدثوالمممس، مما جعمت العمل نقطة رئيسية وميمة ي

   ثالــثاً: الــتوصيات:

 يوصي الــباحثان بالآتي:

إنشاء مركز متخصص بالــدراسات الــخزفية الأمريكية المعاصرة تفيد منو كميات الفنون الــجميمة والــجيات  .1
 ذات العلاقة وبخاصة الــباحثين بذلك المجال لأنو خصب وغني بطروحاتو الفكرية الفنية.

 ضرورة اعتماد تقنيات إظيارية حديثة تدعم العمل الــخزفي لتحقق قيم جمالية جاذبة. .2
 رابعاً: المقترحات:

 تقنيات العمل الــخزفي وأثره بتحقق الــجذب الــبصري. .1
 اللامألوف الشكمي ببنية العمل الــخزفي. .2
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