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 ممخص البحث:

صبحت أبحث الحالي )الدراماتورجيا وآلية اشتغاليا في أعماؿ الخزافة آف درو بوتر(، يدرس ال
ليو بواسطتيا مفيوـ إدرؾ المرسؿ وأساسية في عممية الأداء والعرض الخزفي، أالدراماتورجيا منظومة 

يات يحاءاتو المعبرة، ومف خلاؿ فيـ آلا  الأداء والعرض مف خلاؿ بنائية الجسـ الخزفي وتكويناتو و 
ف نجسد ذلؾ المفيوـ في الفف أيمكننا  ،الدراماتورجيا وعلاقة عناصره ببعضيا مف خلاؿ تمؾ العروض

مف  طر التقميدية وانطلاقاً توسيع آفاقو خارج الأإلى وخاصة فف الخزؼ، علاوة عمى ذلؾ يسعى فف الخزؼ 
طبيعة تناوؿ الموضوع، فقد احتوى البحث عمى أربعة فصوؿ، تضمف الفصؿ الأوؿ الإطار المنيجي 

تي: ما الدراماتورجيا؟ وكيؼ تجمت في أعماؿ لمبحث، والذي تمثؿ بمشكمة البحث التي احتوت التساؤؿ الآ
سبة لمبحث التي لممصطمحات الميمة بالن الخزافة آف درو بوتر؟، وحدود البحث، كما تضمف تحديداً 

ما الفصؿ الثاني فقد احتوى مبحثيف الاوؿ: مفيوـ الدراماتورجيا، أتضمنت )الدراماتورجيا، الآلية(. 
والمبحث الثاني ملامح الدراماتورجيا في الخزؼ المعاصر، وانتيى الفصؿ الثاني باستخراج بعض 

خصص لإجراءات البحث، تضمف ما الفصؿ الثالث فقد أ .المؤشرات التي نستدؿ عمييا بتحميؿ العينة
( 3مجتمع البحث وعينة البحث ومنيج البحث الوصفي بطريقة التحميؿ وتحميؿ عينة البحث البالغ عددىا )

 ما الفصؿ الرابع فقد اشتمؿ عمى نتائج واستنتاجات البحث التي جاءت معبره عف أفكارأأعماؿ خزفية، 
غاليا في المنجز الخزفي، كما واجتيد الباحثاف بذكر ومضاميف قائمة عمى أساس الدراماتورجيا وآلية اشت

 عدد مف التوصيات والمقترحات لينتيي البحث بجممة مف المصادر.

 ( الدراما، الدراماتورجيا، الخزؼالكممات المفتاحية: )
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Abstract: 

The current article studies (Dramaturgy and the mechanism of its operation 

in the works of the Ann drawe potter). Dramaturgy has become a basic system in 

the process of performance and ceramic display. Through it ،the addressee 

realizes the concept of performance and display through the construction of the 

ceramic body ،its formations ،and its expressive gestures. By understanding the 

mechanisms of dramaturgy and the relationship of its elements to each other 

through these performances ،we can To embody that concept in art ،especially 

ceramic art. Moreover ،ceramic art seeks to expand its horizons outside 

traditional frameworks ،and based on the nature of dealing with the subject ،the 

research contained four chapters. The first chapter included the methodological 

framework for the research ،which was represented by the research problem that 

contained the following question: What is dramaturgy and how does it develop? 

In the works of the potter Anne Drawe potter and the limits of the research ،it 

also included a definition of important terms for the research ،which included 

(mechanical ،dramaturgy). The second chapter contained two sections ،the first 

the concept of dramaturgy ،and the second section features features of 

dramaturgy in contemporary ceramics. The second chapter ended with extracting 

some indicators that we can infer by analyzing the sample. The third chapter 

devoted procedures. The research included the research community ،the research 

sample ،the visual research method through the method of analysis ،and the 

analysis of the research sample ،which numbered three ceramic works. As for the 

fourth chapter ،it included the results and conclusions of the research ،which 

expressed ideas and contents based on dramaturgy and the mechanism of its 

operation in the ceramic work. The researchers also worked hard to mention a 

number of recommendations. And suggestions to end the research with a set of 

sources.  

Keywords: (drama, dramaturgy, ceramics)  
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 الفصل الاول: الإطار المنهجي

 :: مشكمة البحثولاا أ

كاف الإنساف يعتمد عمى المحاكاة لكؿ  حقبة التاريخيةوخلاؿ تمؾ ال ارتبط الفف بالإنساف منذ القدـ،
يماءات كاف يمارسيا ا  ما يحيط بو، فالمحاكاة ىي وسيمتو لمتعبير عف مشاعره بواسطو الفف مف حركات و 

 اً،وصار الفف بشكؿ عاـ معروف فشيئاً  ف تطور شيئاً أثناء تأديتو لمطقوس الدينية، ثـ ما لبث أفي بداياتو 
قدـ بواسطتو رسائؿ وخطابات يحاكي بيا الواقع الذي تـ إلى اتجاىات عديدة منيا فف الخزؼ الذي س  ق  قد و 

بتكار والتجديد فقد دفعو ذلؾ إلى خمؽ عروض فنية خزفية قابمة للا ف الإنساف ميالاً أنعيشو، وبما 
المسرحية، مما ساعد  للاستنطاؽ توحي لممشاىد وكأنيا مشيد تمثيمي مسرحي مكتمؿ الدعائـ والعناصر

سيمت في خروج الخزاؼ عف النمط الكلاسيكي في بناء وعرض أالخزاؼ في ذلؾ ظيور تيارات فنية 
النتاجات الخزفية إلى النمط الحديث والمعاصر في تقديـ صورة بصرية بعيدة عف المألوؼ تحمؿ مضاميف 

صبحت العروض أ اه التكنولوجيا، إذاً دلالية ورموز تؤكد عمى سير فف الخزؼ نحو الانزياح والتحوؿ باتج
الخزفية تميؿ نحو المعاصرة والتزامف معيا وازاحة الأعماؿ باتجاه عالـ جديد، لمبحث عف صياغة عروض 
دراماتورجيا تواكب العصر وتطوراتو معتمدة في ذلؾ عمى أسموب الخزاؼ الخاص بتحويؿ مادة الطيف 

طابات فنية تشكيمية مكونة بييئة خزفية ممموسة مف خلاؿ الخاـ مف بنيتو الفيزيائية إلى بنية تحمؿ خ
بداعية في عمميتي الأداء والعرض وفؽ أسموب الخزاؼ الناجـ عف قدرتو الإعمى الشكؿ والمممس والحركة، 

ف نرى ذلؾ في فف الخزؼ المعاصر، خاصة في فف أومف خلاؿ رؤيتو التي اختمؼ بيا عما سمؼ، يمكننا 
أعماليـ مف  ضوعاتفرز نتاجات خزفية تعبر عف روح العصر مستميميف مو أمريكي الذي الخزؼ الأ

حداث المجتمع المعاصر كما في أعماؿ الخزافة )اف درو بوتر( ذات النتاجات المختمفة والمعقدة أحياناً أ
 خرى،أالتشريحية في شخصيات غامضة ومقمقة أحياناً  بالأشكاؿنسانية بتلاعبيا الرائع مقتت بيا الحالة الإ

 : ما الدراماتورجيا؟ وكيؼ تجمت في أعماؿ الخزافة آف درو بوتر؟تيومف ىنا يمكننا تحديد التساؤؿ الآ

 :ليهإ: أهمية البحث والحاجة ثانياا 

تكمف أىمية البحث الحالي في تقديـ دراسة جديدة في مجاؿ فف الخزؼ عمى مستوى الأداء  -1
 والعرض.
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تفيد الدراسة الحالية في فتح آفاؽ معرفية جديدة لمباحثيف الميتميف في ىذا المجاؿ مف خلاؿ  -2

 التركيز عمى دور الدراماتورجيا والاستفادة مف آلية اشتغاليا في نتاجاتيـ الخزفية.

 رفد المكتبات العامة والخاصة ومكتبات الفنوف الجميمة واثراؤىا بمصادر جديدة وغير مطروقة. -3

  :: هدف البحثالثاا ث

 ييدؼ البحث الحالي إلى )تعرؼ الدراماتورجيا وآلية اشتغاليا في أعماؿ الخزافة اف درو بوتر( 

 :: حدود البحثرابعاا 

 .الحدود الموضوعية: دراسة الدراماتورجيا وآلية اشتغاليا في أعماؿ الخزافة اف درو بوترز -1

لنتاجات جسدت الدراماتورجيا وطريقة عرض ( لأف ىذه ا2015 -2008الحدود الزمانية: ) -2
 الأعماؿ الخزفية بشكؿ واضح.

 مريكاأالحدود المكانية:  -3

 :: تحديد المصطمحاتخامساا 

 ( DRAMATURGTالدراماتورجيا )

( الذي يعني بو فعؿ، وتدؿ Dranف أصؿ كممة دراما آتية مف الفعؿ اليوناني )إالدراما: لغة   -
ماري ) نفسو. مفظيا الاجنبيبثارة وتستخدـ كممة دراما في المغة العربية والإعمى كؿ فعؿ يحمؿ الخطر 

 ( 194، ص1997الياس، 

ما إذا وجد نص درامي أحداث في النصوص إلى دراما، حداث، عف طريقو تتحوؿ الأأىي نظاـ -
( 133، ص2017)الصمعاوي،  .حداث يسمى بالنص اللادراميمف الافعاؿ أو لا تتطور فيو الأ خالياً 

 .ف يحدث تأثيره في المتمقيأوىي البناء الذي يتكوف مف ترتيب مجموعة عناصر ترتيبا منظما، مف أجؿ 
 ( 227، ص1933الجمبي، )



 

 2025( لسنة 1) د(، المجل3العدد ) 121صفحة |  مجلة القادسية للفنون 

 الدراماتورجيا وآلية اشتغالها في أعمال الخزافة آن درو بوتر
ىي كممة ليا مجاؿ دلالي واسع وتدؿ عمى وظائؼ متعددة، تتكوف  - الدراما: اصطلاحاً  -

(Daramturgos مف )فجزئيي ( وىماdaramto(ويعني مسرحي، و )ergos ويعني بو عامؿ أو صانع )
 ( 205، ص1997ماري الياس، ) .المعنى الكمي لمكممة، بمعنى صانع العمؿ

دوات النصية والمسرحية في مكانيا المختص بيا، وىي نشاط المؤلؼ المسرحي، تعني وضع الأ -
بمعناه شارات المعقدة لمنصوص، عف طريؽ اختيار أداء معيف وتوحي لمعرض وعمى استنتاج المعاني والإ

 ( 195، ص2015باتريس بافيس، ) .الخاص

ىي مجموعة مف العناصر والمؤثرات المتعمقة بالعمؿ الفني مثؿ الديكور  :جرائياً إالدراماتورجيا:  -
مامنطوقة  ما نصوصاً إضاءة والفضاء وغيرىا، يتـ استخداميا في النصوص الفنية التي تكوف والإ  وا 

ماـ أىذه العناصر في تأدية الفناف لعممو بشكمو النيائي  بشكؿ فني ممموس، تسيـ ةمنجز  نصوصاً 
 الجميور. 

 الفصل الثاني: الإطار النظري لمبحث

 ول: مفهوم الدراماتورجياالمبحث ال 

بتكار لا تعبير الواقعي المسرحي المتمثؿ بفكرة )الفناف( صاحب الخياؿ والاإالدراما ما ىي 
يا تعبير فني جماعي ن  دوف تمثيؿ لأمف ف لا توجد دراما أؾ بف يدر أاللامحدود، وىنا ينبغي عمى الفناف 

خراجو إلى حيز الوجود ولكونيا إتستوعب المؤلؼ والممثؿ والمنشد والموسيقي والفناف التشكيمي مف أجؿ 
ف أبحياة الإنساف والجميور والمجتمع ككؿ، و  تبحث في فمسفة السموؾ الإنساني فيي أكثر الفنوف اندماجاً 

ليو فرصة معايشتو لأحداث ربما لـ يفعميا ولكنو إدراما كفف ممتع ىي قدرتيا عمى منح المرسؿ ما يميز ال
إذ توافرت لو الظروؼ المناسبة وذلؾ مف خلاؿ ما يطرحو الفناف مف  ،قد يتعرض لفعميا فيما بعد

الشعور ليو لذة إنح المرسؿ مثبات ذاتيتو مما يإتختص بمشاكؿ غيره ومنحو لنفسو فرصة  ضوعاتمو 
ف اليدؼ إ( 10، ص1994محمد، ) .بمحظات سامية قد يحس بيا بداخمو ولكنو يفتقر إلى فعميا بيديو

حواؿ بغية ليو وتحقيؽ الانتصار عمى كافة الظروؼ والأإسمى لمدراما ىو مدى تأثيرىا في المرسؿ الأ
التقصير الزمني بنسبة الوصوؿ إلى مصطمح )التأثير الجمعي( عمى استراتيجية تبحث في الزمف المتاح و 

 ىذه جسدتلمعرض  محدودة مدة زمنية مر عمى مادة درامية تتناسب معمعقولة، اعتمدت في بادئ الأ
عت منيا قصص ما فيما بعد فقد تفر  أ .ىذه المدة الزمنية المحددة فنية( في عمالاً أشخصيات ) حداثالأ
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 ،لتي يتعايش معيا ذلؾ المبدع )الفناف(خاصة بفئة معينة مف المجتمع ا ضوعاتحداث كثيرة تعالج مو أو 

، 2016جورج، ) ذاتياً أو  خاصاً  شيئاً ليو بما تحممو مف قصة أو حكاية تخفي وراءىا إفالدراما تقدـ لممرسؿ 
يحتؿ )الفناف( أو المبدع الذي يقوـ بفعؿ المحاكاة النقطة المركزية في فف الدراما ولا ننسى و ( 26ص

ف تستخدـ كؿ الفنوف مثؿ التصوير والعمارة والنحت أيو ولكف يمكف لمدراما لإالعنصر الأساس وىو المرسؿ 
ف الطابع الثابت لشكميا ىو التمثيؿ، وبعد صير ىذه الفنوف جميعيا مع فف الدراما يمكننا أبالرغـ مف 

بيف الفنوف الأخرى، فيي تتضمف  الحصوؿ عمى العمؿ الفني الشامؿ أو ما يسمى بالفف الأكثر اكتمالاً 
كما لو  ماـ الجميور فتعطي طابعاً أالمطروحة  بالأعماؿالمتجسدة  ضوعاتوتفاعلات بيف المو  فعالاً أ

 ةغريقية إلى ثلاث( كما وانقسمت الدراما الإ39، ص1992مارتف، . )كانت قد حدثت في المحظة ذاتيا
 قساـ:أ

عبارة عف مسرحية ذات الموضوع الجاد والطابع الحزيف أو المؤلـ وىي التراجيديا )المأساة(: -أ
نتيجة نوازع داخمية قائمة عمى أساس  وكاف ىوف يظيروا في نتاجاتيـ السموؾ البشري أحاوؿ كتابيا 
عف  ف يكوف البطؿ منفرداً أ ليذا حاولوا الكتاب قديماً  ؛ف الفرد ىو الأساس عندىـ لا الجماعةأالفكر، وبما 

 ( 12، ص1994محمد، . )فعالوأضواء كانت مسمطة عمى والأ، في سموكو الخاص الآخريف

 بوصؼعبارة عف محاكاة وتمثيؿ لمرذائؿ والعيوب التي تثير الضحؾ وىي الكوميديا )الممياة(: -ب
نسانية بكؿ ما فييا حساس ولا يكشؼ عف النفس الإبالتقاط الإ الضحؾ لا يدمر ولا يؤلـ، فالكوميدي مكتؼ  

ف نميز أى، كما تختمؼ الكوميديا عف التراجيديا بأف ليا نيايات سعيدة، ويتحتـ عمينا في ىذا الصدد مف قو 
و نوع مف السخرية فيو يتعمؽ بموضوع يؤذينا ويثير حفيظتنا ىخير الأ بوصؼبيف المضحؾ والكوميدي 

يمثؿ حالة مف ونرغب بو و  نمتذ بوما المضحؾ فيو متعمؽ بشيء أفي الوقت الذي نمرح فيو ونضحؾ، 
، 2018المصري، ) .نسانية في لحظة معينة وىي لحظة السرور أو لحظة الضحؾحالات النفس الإ

 ( 73ص

( drama( وتعني اغنية و)Melosالميمو دراما: ىو مصطمح يوناني مكوف مف كممتيف ىما )-ج
طبؽ عمى المسرحيات الغنائية )الدراما الغنائية( التي كانت ت   بمعنى مسرحية، ويعني المصطمح كاملاً 

ثارة ليو، كما تستيدؼ الإإنفعالات المرسؿ اعواطؼ و  إظيارالمصحوبة بالموسيقى وكاف اليدؼ منيا ىو 
 الفف ف ملامح ىذاأسيما و  فعاؿ الشريرة لاف الحدث في )الميمودراما( يتطور عف طريؽ الأإ .والتوتر لديو

ة ليذا النوع )الميمودراما( ىو صف أىـ خصيإ .كوميديالالأثر  لإحداث ثانوية شخصية تميزت بوجود
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أي لا يوجد ترابط بيف الموضوعات ، ةسوغحداث فييا غير مف الأأمزجيا بيف التراجيديا والكوميديا، كما 

، 2019شكري، ) .لو سوغف نعرؼ المأدوف مف نشاىد عملا فيو نوع مف الحزف  وما تقوـ بو، فمثلاً 
خر )الدراماتورج( ي لعائمة )الدراما( أىميا مصطمح )الدراماتورجيا( والآ( ىناؾ عدة تسميات تنتم35ص

غريؽ، إذ كاف شعراؤىـ المشيوروف مثؿ )اسخيموس وسوفوكميس ويوربيدس( مف لغة الإ ةوكميا متأصم
 خراج وتمثيؿ وصناعة العرض(،ا  غمب وظائؼ الدراماتورجيا والدراماتورج بأنفسيـ مف )تأليؼ و أيمارسوف 
منيـ ىو دراماتورج بحد ذاتو، فمصطمح الدراماتورجيا يستخدـ ليصؼ العمؿ الفني  ؿ واحداً إذ كاف ك

( 22، ص2014كاثي تيرنر، ) يشتمؿ عميو ذلؾ المنجز الفني وتركيبتو البنائية وطريقة العرض وكؿ ما
( Gotthold Ephraim Lessingظيرت وظيفة الدراماتورجيا بشكؿ كبير عمى يد )غوتيولد إفرايـ ليسينغ

لتخمص مف السيادة اـ( كاف اليدؼ منو 1769صدره عاـ )أفي كتابو الشيير )دراماتورجيا ىامبورغ( الذي 
ليا بالاتجاه الرومنسي المتمثؿ بنتاجات )شكسبير( ونقميا مف النص إلى االكلاسيكية ومؤثراتيا واستبد

ضواء وحركة وديكور وغيرىا، عوؿ بذلؾ عمى أ ف يتـ إثراؤىا بكؿ عناصر الدراماتورجيا مفأالعرض بعد 
تحميؿ ذلؾ  يوعم اً سر يليو مإليو، فخياؿ الفناف قادر عمى بناء العمؿ الفني وخياؿ المرسؿ إخياؿ المرسؿ 

، 2020زبيدة بوغواص، ) العمؿ وتفسيره، ليظير نتيجة ذلؾ سيادة النص وتعميؽ دور الدراماتورجيا
الدراماتورجيا ىي دراماتورجيا الشاعر والكاتب المسرحي  توحدثأ ذيكبر الـ الأاسي( ولعؿ الإ245ص

ما بيف المتمقي  جداراً  وكوف ليوإ( الذي وجو اىتمامو نحو المرسؿ Bertolt Brecht)برتولت بريشت 
دوف التقمص بالعرض، فيذه الدراماتورجيا تعتمد مف ف يدرؾ ما حولو أوالعرض، لكي يمكف الأوؿ مف 

نور اليدى، ) مف أىـ حمقات التطور العممي الخاصة بالمسرح دالمسرحي وتع عمى الخشبة والعرض
ف يوضح فكرة العمؿ أليو والعمؿ، وعمى الفناف إبيف المرسؿ  كد عمى العلاقة ماأ( و 127، ص2014

ف كؿ عناصر الدراماتورجيا مف )ديكور، الاضاءة، النص( وغيرىا أضاؼ أويجسدىا كما ىي في الواقع، و 
التي  ضوعاتف يركز انتباىو في المو أراد منو أليو الذي إعمى تحسيف النشاط الفكري لممرسؿ ىي لتساعد 

المبادئ الجوىرية  ( أحد أىـ78، ص2020ابو الخير، ) يقدميا العرض أكثر مف الاندماج في العرض
نيا تجعؿ أالتي تميز الدراما والدراماتورجيا عمى وجو الخصوص عف غيرىا مف الفنوف الأخرى، ىي 

مف الماضي  بأنؾ تشاىد حدثاً  حساساً إنيا تعطي وأليو يرى الماضي والحاضر في زمف الحاضر، إالمرسؿ 
مامؾ في الحاضر خلاؿ ساعات العرض، وتصؿ إلى المعنى عف طريؽ صراع، وىذا الصراع أيحدث 

ف أ( وبما 25، ص2020سمير سرحاف، ) .الذي نشاىده مف خلاؿ العرض ربما تمتد جذوره إلى الماضي
وىو الناقد الذي يتناوؿ ذلؾ العمؿ  في مجاؿ ثاف   آخر   اً ف يلاقي مبدعأبد مف  بعممو لا اً مبدع اً ىناؾ فنان
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 وآلية اشتغالها في أعمال الخزافة آن درو بوتر الدراماتورجيا
دوات والوسائؿ لقيمة ىذا العمؿ أو النص عبر مجموعة مف الأ اً وتقدير  اً وتفسير  أو النص ويعمؿ تحميلاً 

 ( 11، ص2017عبد الله، ) .ليوإمي العصر الذي ينت وباختلاؼالناقد،  باختلاؼالمختمفة 

 ةخيمأف ما يعينو النقد النفساني ىو تناوؿ النص بكؿ ما يحممو مف عواطؼ و إالنقد النفساني: -
، وخوؼ وحسد ومواقؼ محرجة، ىذه العناصر لا يمكف ةنفعالات تظير ما بيف حب وكره، وحقد ورحماو 
وخصوصية وتحقؽ لو  ةتمنح النص قو  فأي عصر كاف، فميزتيا ىي أدبي و أف يخمو منيا أي نص أ

نفعالات الكاتب االنجاح وتظير لو عامؿ الجماؿ، فالناقد ىنا يتعامؿ مع نص مشحوف بقوة وتأثير و 
ف المضموف أحد أىـ أ( مف جانب آخر نجد 2، ص2029)بادحو،  .المتراكمة عميو مف واقع الحياة

مف  اً ميم اً نفعالات مرتكز اعواطؼ ومشاعر و  ساسيات الدراماتورجيا، وتناوؿ النص بكؿ ما يتضمنو مفأ
قرب ما تكوف إلى الحقيقة، فغاية الدراماتورجيا ىي صناعة وعرض أبداعية إمرتكزات الوصوؿ إلى عممية 

قرب إلى أمتكامؿ العناصر الدراماتورجية و  نصوص فنية مفعمة بقوة وتأثير مؤلفيا، ليعرض لنا مشيداً 
 الواقع. 

استبعد كثير مف المبادئ  شكلانياً  ( رائداً Roman Jakobsonف جاكبسوف )روما دالشكلانية: يع-
ف ندرس أننا لا نستطيع إ) :عمى حد قولو الشكمية الرجعية، أي قاـ باستبعاد كؿ عنصر خارجي، كما ذكر

العمؿ أو نحممو بمعزؿ عف القوى الاقتصادية والاجتماعية والصراع الطبقي(، كما اىتـ )جاكبسوف( بحياة 
 ثناء التحميؿ، لاأالفناف( والظروؼ التي يمر بيا العمؿ الفني والبنية الداخمية لمعمؿ  راماتورج )الممثؿ/الد

( لينفتح المجاؿ 24، ص2014كماؿ، ) .ف اىتماميـ يعد خطوة منيجية لفيـ البنيوية وتفرعاتياأسيما و 
ف ميمتيا الربط بيف أسيما و  لا ساليب في مكانيا المخصص ليادوات والأماـ الدراماتورجيا لكي تضع الأأ

بنية متكاممة لتطرح الدراماتورجيا والدراماتورج  االشكؿ والمضموف، ليصبح النص الفني ذ الاثنيف معاً 
خير بوظيفتو ليو، ليقوـ الأإماـ المرسؿ أمادتيـ الفنية المعروضة المتضمنة لجميع العناصر المطموبة 

 ني والدلالة المتسترة داخؿ بينة ىذه النصوص. الاستكشافية والتحميمية لاستخراج المعا

حضاف الشكلانية الروسية ثـ سرعاف ما خمؽ ضجة في أالبنيوية: منيج نقدي ولد وكبر في -
( كاف لمثنائيات 63، ص2007يوسؼ، ) ة التوجييية في الفكر الغربيطوساط الغربية وصارت لو السمالأ

( * في الفكر المغوي والمسانيات الأثر Ferdinand de Saussureالتي قدميا )فرديناند دي سوسير
ا ىو عمـ المغة الداخمي المتعمؽ بالقوانيف النابعة مف ذات موليأالكبير، تتميز بصفو عامة بيف عمميف 

وضاع الخارجية المرتبطة المغة، وثانييما عمـ المغة الخارجي الممزوج بالظروؼ والبيئات والعلاقات والأ
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 الدراماتورجيا وآلية اشتغالها في أعمال الخزافة آن درو بوتر
، لأف ىدؼ البنيوية دراماتورجيا خالصاً  ( نجد ىنا اتجاىاً 97، ص2002لاح، ص) .بالحقائؽ المغوية

ف جميع العناصر التي أو ، يتماشى مع ىدؼ الدراماتورجيا، فبنية العمؿ ىي أساس وظيفة الدراماتورجيا
 ، فيي المسؤولة عف بناء وعرض نص  يضاً أتدخؿ ضمف تمؾ البنية وطريقة عرضيا مف ميمات عمميا 

ما ف يكوف مكتوباً أما ، إفني متكامؿ    .ممموساً  مسرحياً  مشيداً  وا 

منيج التفكيؾ ىو معرفة بنية النص لحصوؿ معرفة أكبر لمظواىر  ءف اليدؼ مف وراإالتفكيكية: -
عمى القراءة المفككة لمنص أو  ةقائم خيراً أو  الطبيعية والبشرية وكيفية تجمياتيا في ىذا البناء، فالتفكيكية أولاً 

ظير لنا ما خفي في ذلؾ المنجز وما ىمش فيو بواسطة تشريحيا وتحميميا وتقويضيا ي لكي ت  لمعمؿ الفن
( مما يعني التعمؽ داخؿ 200، ص2026رقيؽ، ) .حتى تصؿ إلى أىـ نقاط القوة والضعؼ فييا

النصوص وبواسطة التحميؿ الدراماتورجي يمكننا كشؼ ما ورائيا مف خلاؿ التنقؿ بيف داخؿ النص 
ضمنيا مف خطابات ورسائؿ  رجائو، يمكننا توضيح ما كاف مخفياً أوبتجزئتو وتفكيكو والتجوؿ في وخارجو، 

 متعددة. ومعاف  

السيميائية: وتتطمب قراءة النصوص الأدبية منيا أو الفنية مف خلاؿ ىذه النظرية قراءة بتميؿ تبدأ -
 مف ثـإلى الاسفؿ )ويقصد بو العمؽ الداخمي لمبناء الشكمي لمعمؿ(، و  مف سطح النص )العمؿ( وصولاً 

يمكننا معرفة تمؾ الرسائؿ والخطابات المكنونة في بنية تمؾ النصوص الدراماتورجية، ونستنتج أيضاً أف 
الشعور بالمتعة كمنتج لممعنى  يتذوؽ ليو( ذو شخصية نشطة مثؿ المؤلؼ )الفناف( فيوإالقارئ )المرسؿ 

خلاؿ وظيفتو الخاصة يعمؿ عمى كشؼ كيفية تشكيؿ المعنى بواسطة تعمقو في قراءة النص )العمؿ  ومف
 ( p.8 2018. ،Murat) .الفني( ليظير الخطابات أو الرسائؿ المكنونة في بنية العمؿ

الأسموبية: تختمؼ الأسموبية عف باقي المناىج بأنيا وقبؿ كؿ شيء تيتـ بدراسة النص ذاتو، مممة -
أنواع تشكيلاتو الفنية وأدواتو بوصفة رسالة لغوية، تعمؿ الأسموبية عمى تقصي النسيج المغوي لذلؾ  بكؿ

ف يكوف أ، و نقدياً  النص وغايتو في ىذه الخطوة ىي لتمكيف القارئ مف فيـ خصائص الأسموب الفني فيماً 
 ( 14، ص2022بف يحيى، ) .بما توضحو تمؾ الخصائص مف نتيجة وظائفية واعياً 

التأويمية: يتكوف السؤاؿ التأويمي مف خلاؿ التساؤؿ حوؿ موجود ما، ويقصد بو تساؤؿ حوؿ معنى -
ىذا الموجود الذي كاف مخفيا بطبقة مف التعميـ والغلاظة، وتحيؿ التأويمية إلى )الفينومينولوجيا( عف طريؽ 

متاريخ والعالـ، كما تشارؾ لجوئيا إلى اتخاذىا المسافة مف الموضوع داخؿ تجربة الانتماء التصميمية ل
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 وآلية اشتغالها في أعمال الخزافة آن درو بوتر الدراماتورجيا
مف  ف ىذا المنيج )التأويمي( لـ يأت  أ)الفينومينولوجيا( في الطابع المشتؽ لمدلالة مف النظاـ المغوي، وبما 

نما وجد قديماً و فراغ   متسعة مف خلاؿ وضع قواعد عامة لفيـ النصوص، فضلاً  ياً وسيأخذ المنيج معان ا 
 ( 14، ص1992حسف، ) .عف تداخميا مع نظرية القراءة والتمقي

ف ظيور ىذا المنيج )التمقي( لأجؿ سحب السمطة مف المؤلؼ في العمؿ الأدبي أو الفني إالتمقي: -
لا وجود لممتمقي  إذسيرة أيضاً لمعمؿ أو لمرسالة الفنية التي يحمميا النص أو ذلؾ المنجز، أالتي كانت 

وانعكاساتو عمى النص أو عمى العمؿ الفني، ليذا  عف المؤلؼ وحياتو إذ كاف الحديث دائماً  )المرسؿ اليو(،
في عممية التواصؿ الادبي أو الفني،  فعالاً  السبب ظير منيج النقد المتمقي ليدخؿ )المتمقي( مشاركاً 

وقيمة مرتبطة بالتمقي، فيي رد فعؿ  الياتواليدؼ مف ذلؾ جعؿ المعنى وكؿ ما يحممو النص مف جم
بد مف تحقيؽ التوازف في الاىتماـ بيف المؤلؼ منحو مجالو الكامؿ، لذلؾ لا لتجاىؿ المتمقي أو القارئ وعدـ

الرغـ مف عمى ( و 92، ص2003العشيري، (. )ليو )المتمقيإ)الفناف( والنص )العمؿ الفني( والمرسؿ 
ف يختمؼ عمييا اثناف، أف الإجابة واضحة ولا يمكف ألا إالتساؤؿ القائـ: مف الذي يمنح النص قيمتو؟ 

جمو، وىكذا وجدنا في أليو( ىو الجزء المكمؿ لمشروع بناء النص الذي يكتب مف إفالقارئ )المرسؿ 
النصؼ الثاني مف القرف العشريف نظرية نقدية تمنح القارئ السمطة المركزية لتفاعمو وقبولو لمنص 

بذلؾ جماليات  لتحميؿ لذلؾ النص مظيراً بداعي )العمؿ الفني( مف خلاؿ وظيفتو في تعمؽ القراءة واالإ
( امتازت المصطمحات المسرحية بكثرة مفاىيميا، وتنوع معانييا ومرد 7، ص2002عبد الناصر، ) .التمقي

طارىا )الايديولوجي( واختلاؼ مبادئيا الفكرية، ونرى ىناؾ اختلاؼ في ا  ذلؾ ىو نتيجة لتفاوت ثقافتيا و 
ومف زماف لآخر، ولا يستثنى مصطمح )الدراماتورجيا( مف ىذه  معنى المصطمح الواحد مف مكاف لآخر

 -المصطمح لتعدد الوظائؼ التي يقوـ بيا الاختلافات والتباينات مف حيث معانيو ومفاىيمو، ونظراً 
لمنص أو لمعمؿ الفني، إنما  ةلا يتوقؼ عند حدود معين اً واسع اً دلالي نجده يحمؿ مجالاً  -الدراماتورجيا
لأبعد مف ذلؾ، إذ تبدأ مف انطلاؽ الكتابة وكؿ ما يرافقيا مف فعاليات لحيف انتياء دور  تويتعدى وظيف

( Dramaturgeكما ىناؾ مصطمح آخر يسمى )الدراماتورج ( 555، ص0202)بو عزيز،  .العرض
شأنو شأف الدراماتورجيا لكنو قميؿ ما يختمؼ في الدور الوظيفي عف سابقو، ويعني بو ذلؾ الشخص القائـ 

كؿ عمؿ مسرحي ودرامي يتضمف ( 9، ص0252)تامي،  .مى صناعة التأليؼ والابتكار وبناء العمؿع
ولية التي تمثؿ لقاء مع عالـ جديد، كما ف ميمة الدراماتورج تبدأ مف القراءة الأأو  ،مكتوباً  نصاً  مسبقاً 

ولى تساعد الدراماتورج عمى ف القراءة الأإغراض محددة، فوقراءة لأ نقدياً  تستمزـ القراءة الدرامية تحميلاً 
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 الدراماتورجيا وآلية اشتغالها في أعمال الخزافة آن درو بوتر
وىذا يعني فتح  ،التعامؿ مع النص بشكؿ حدسي ووضعو في مخيمتو مع كؿ التفاصيؿ التي سوؼ يواجييا

تتطمب عممية نجاح النص دراماتورجيا ( Anne ،2020 ،p.11) .العقؿ والقمب لممغامرة التي تنتظره
ف عممية تحميؿ أمترابط ومحكـ و  البناء الدرامي مكوف مف تركيب إذ إفنجاز مضموف النص وشكمو، إ

 ف بنية النص متحررة ثقافياً أالعرض أو النص يتطمب تتبع دقيؽ بالتحميؿ والتركيب والتفسير، خاصة و 
ف لكؿ أجزائو الأخرى، وبالرغـ مف ذلؾ نجد أ، وىنا نرى تشابو نص مع نص آخر أو مع جزء مف ودلالياً 

( 170، ص2017نور الديف، ) .حسب كؿ نوع مف أنواع النصوصببو و  خاصاً  اماتورجياً در  نص تحميلاً 
ف نرى في أف تقتصر الدراماتورجيا عمى النص فقط، إنما تمتد لتشمؿ بذلؾ المعمار، يمكننا ألا يمكف 

ي حداث التي تكمف في تمؾ المبانالمعمار لسبب يمكف استخداميا بما يتوافؽ مع طبيعة الأ وظيفتيا في
 .حداث مف خلاؿ فف البناء المعماريف نشكؿ وننظـ استراتيجيات الأأوبفعؿ عاممي التجربة والخبرة يمكننا 

دوف نص، مكوف مف مف ( كما يوجد ىناؾ دراماتورجيا بصرية لمدلالة إلى عرض 23، ص2014كاثي، )
غرافية يييمف فيو الشكؿ ف مقايس ىذا النوع مف الدراماتورجيا ىو ىيئة سينو إ .حمقات متتابعة مف الصور

نظـ بصري موجود عمى  اخراج البصري كأنيملاحظ في ىذه الحالة وظيفة الدراماتورجيا والإيالبصري، ف
تنطوي عمى صراع،  ( وتتضمف الدراماتورجيا أعمالاً 390ضحى، ب.ت، ص) .الخشبة بدوف أي تعميؽ

 حداثاً أوتروي  لاؿ بنية العمؿ، تحكي حواراً عادة ما تبدأ بولادة فكرة تتوغؿ داخؿ مخيمة الفناف تصور مف خ
متسمسمة مرتبطة بالمرسؿ  فعاؿ وتحتوي مواقؼ  أمف الصوت أو الكلاـ، ليا ىدؼ و  في عرض صامت خاؿ  

عباس، ) .سموبو التحميمي التفسيري الخاص بوأفيو المسؤوؿ الأوؿ عف كشفيا وفؾ شيفراتيا ب، ليوإ
 ( 13، ص2014

تساعد في و  ،الدراماتورجيا ىي المسؤولة عف تنظيـ وترتيب العروضف إ :وبذلؾ يمكننا القوؿ
توضيح المعنى مف النص المكتوب إلى العرض المشيدي الممموس، تمـ الدراماتورجيا بجميع جوانب 

لييا كؿ العناصر اللازمة إ بعممية التطبيؽ العممي لمفكرة ومضافاً  الخطاب الدرامي مف مرحمة التأليؼ مروراً 
نجاز الفني بشكمو الصحيح، ومف أجؿ ضاءة، وغيرىا( لكي يتحقؽ ىذا الإور، الموسيقى، الإمف )الديك

 المخرج والدراماتورج والممثؿ وفناني المسرح.  مف شراؾ كؿا  بد مف وجود و  نجاز لااتماـ ىذا الإ
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 المبحث الثاني: ملامح الدراماتورجيا في الخطاب الخزفي المعاصر

كانت )رسـ، نحت، خزؼ( عبارة عف رسائؿ بصرية تتضمف أنية سواء مف الأعماؿ الف اً ف كثير إ
عمد الفناف إلى توظيؼ الدراماتورجيا بيا ولكف بنسب وقد مختمؼ الدلالات والرموز بشكميا ومفيوميا، 

بنيتو  يف أىـ البناءات التي تكوف النص الخزفي ىأسيما و  حسب طبيعة العمؿ وفكرتو وىدفو، لاب متفاوتة
ي مف أىـ عناصر التكويف الخزفي، فالكياف الكامؿ ليذا العمؿ وما يعنيو يكمف في تصميـ الشكمية وى

، ) .نسيجو وتركيبتو حداث التاريخية والثورات والانتفاضات التي ف الأأ ( كما377، ص1974جيروـ
مع ما رافقيا  واقتصادياً  وسياسياً  حدثت في الدوؿ الغربية مف أجؿ الحصوؿ عمى التغيير الشامؿ اجتماعياً 

ساليبو أمف التقدـ والتطور العممي والتكنولوجي كانت ذات تأثير كبير في تغيير مسار اتجاه الفناف و 
 ( كما حاوؿ فنانو الحداثة إعادة النظر عدة مرات في33، ص2016الفقي، ) .وتقنياتو نحو الأفضمية

( كما اىتـ الحداثيوف 49، ص2015رقاوي، الش) .طريقة الأداء وبنائية العمؿ، وفي تقييـ الانتاجات الفنية
ليو، كما عمدوا إلى التطرؼ إبالشكؿ الفني، فالشكؿ تعبير عف الواقع وىو وسيمتيـ لجذب انتباه المرسؿ 

وتغيير نسؽ التذوؽ الذي لا تقبمو نتاجاتيـ، لذلؾ أحياناً يختمجنا الشعور بالغرابة وبعض الغموض عند 
( 18، ص2022جمعة، ) .لمواقع الخارجي متبايناً  ووجوداً  وف الفف بديلاً دمشاىدة نتاجات حداثية لانيـ يع

بؿ استفاد منيا خاصة بظيور حركات فنية جديدة ، حداث ونتائجياعف ىذه الأ ففف الخزؼ لـ يكف معزولاً 
تزيح ما سبقيا لتأخذ مكانو، ومنيا الحركة الواقعية غير المقيدة أو محدودة بزماف أو مكاف واحد، التي 

( واىتـ فنانو الحركة بتناوؿ موضوعات عصرىـ 2، 1كانت تجسد الطبيعة كما ىي، كما في الشكؿ )
يـ الحياتية بما تحممو مف خطابات ورسائؿ وبأسموبيـ الذي انفرد بو كؿ فناف عف تالمختمفة وتجسيد مشكلا

عمى اىماؿ الخياؿ عمى كدوا أدائو، كما أكدوا عميو ىو إظيار حقيقة الفناف وطريقة أف أىـ ما إ .الآخر
 ( 132، ص2016الفقي، ) .حساب الموضوع

      

 (2شكؿ )               (  1شكؿ )
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نلاحظ أف الخزؼ الأمريكي المعاصر بدأ يبحث عف إنتاج وطرح أعماؿ فنية )خزفية( جديدة 

ف الخزاؼ قادر عمى أمما يعني الأداء  مبتكرة تتسـ بغرابةو الطابع الدرامي،  ؽ حديثة تحمؿائوعرضيا بطر 
 ؽ متنوعة بحيث يجعؿ مف المتمقي مشاركاً ائبداعية واستعمالو لطر يصاؿ رسالتو والتعبير عنيا بقدرتو الإإ

حساس ف الواقعية تكمف في الإأ( يبدو 61، ص2016ابابيؿ، ) .دائياأبقيمتيا الجمالية وطريقة  ليا ومتأثراً 
شياء كما ىي في الواقع ولـ تكف ىذه الغريزة وليدة ة الأشكاليا المختمفة، ورؤيأبالوجود الفعمي بجميع 

منذ القدـ في الرسوـ التي كانت عمى جدراف الكيوؼ تمؾ القطع الفنية  ػف صح التعبيرػ إالمحظة إنما ولدت 
( كما جاءت الانطباعية تحمؿ ذلؾ Arthur ،1918 ،p.3) .المفعمة بالحيوية المأخوذة مف الواقع نفسو

مف خلاؿ ما يقدمو الفناف بشكؿ مباشر ما يتراءى لمعيف لحظة بمحظة، فيـ يستميموف العرض الأدائي 
ـ مف الواقع لأف الحياة في حالة حركة وتغيير مستمريف لذلؾ اتجيوا إلى تسجيؿ وتصوير ضوعاتيمو 
 ( 15، ص2018(. )شيماء، 3حساس البدائي الذي يستشعر بو الفناف في تمؾ المحظة كما في الشكؿ )الإ

 

 (3شكؿ )

تتشابو الانطباعية مع الدراماتورجيا مف ناحية الوظيفة فيي تأخذ مف الحياة الواقعية وتعكسو في 
، نصوصيا بطريقة مباشرة فالحياة كميا عبارة مشاىد درامية بصرية تحدث أماـ جمع غفير مف الملأ

أو الموضوع بطريقة أخرى  حداث عمى الأعماؿ الخزفية عبارة عف تكويف إعادة ليذا الحدثفتجسيد ىذه الأ
ليو لكي يتمعف بما يدور حولو ليقوـ بوظيفتو إوكأنو استنساخ لما حدث ليعطي فرصة أخرى لممرسؿ 

ما ما فعمتو الحركة أحداث وتأويميا وتحميميا لإخراج كامؿ رسائميا المكنونة في ىذه النصوص. بتفسير الأ
كؿ وتمجيدىا لموف مفارقة لما سبقتيا مف الحركات وىو تجاىميا لمش اً الوحوشية ىي اتخاذىا منحى جديد

ركزت الوحوشية عمى الشكؿ المبسط إذ الفنية التي جمعت كؿ اىتماماتيا حوؿ الشكؿ وقوانينو المعتادة، 
ثارة رغبة في تحقيؽ التعبير ا  و  ( التي بدت أكثر عنفاً 5، 4والتوليؼ بيف الألواف المتضاربة كـ في الشكؿ )
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عمؿ لا أذكر: )عندما ، إذ ؿ )ىنري ماتيس( الذي يعد أبرز ممثمي الحركة الوحوشيةالمقصود عمى حد قو 

شعر فحسب(، ىذا الشعور ينجـ عف طاقة ذات مدى بعيد ومنطقة مفتوحة إلى ما لا أبؿ ، فكرأف أريد أ
 ( 62، ص2020عمي، ) .نياية

       

 (5شكؿ )                ( 4شكؿ )

كؿ لعمنوا بغضيـ الشديد أالمستقبمية لكؿ ما ىو قديـ و نكر الفنانوف المنتموف لمحركة أكما 
موضوعات الفنوف التي سبقتيـ ولـ يعترفوا بيا، بؿ كانوا مرحبيف بكؿ ما يمثؿ انتصار التكنولوجيا وكؿ ما 
يرمز إلى الحياة العصرية، بيدؼ خمؽ ثقافة فنية جديدة معربيف بذلؾ عف رغبتيـ في إظيار جماؿ الحياة 

ت فكرة المستقبمية تقوـ عمى تصوير ديناميكية الحركة التي فرضت عمى الخزاؼ ترجمتيا في الحديثة، فكان
منجزاتو الخزفية، فالعمؿ الفني )الخزفي( في رأييـ يجب اف يتكوف مف مجموعة صور أو أعماؿ تتمخص 

وتقديميا  إذ تتشكؿ عدة أعماؿ خزفية يقوـ الخزاؼ بإنجازىا، في موضوع واحد، كما تفعؿ الدراماتورجيا
بأسموبو الخاص الذي يحمؿ طابع الدراما لتصب كميا في خدمة موضوع واحد لذلؾ عمد الخزاؼ إلى 

استخداـ الخطوط والموف والشكؿ ليزيد مف الحركة في العمؿ الفني لكي يجعؿ كؿ شيء في الوجود يتحرؾ 
 ب(  6أ،  6كما في الشكؿ )( 059، ص0252)الفقي،  ويتغير في صيرورة مستمرة
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 ب( 6شكؿ )                   أ(   6شكؿ )

فالدراماتورجيا التي اعتمدىا السرياليوف ترجمت الواقع بييئة أشكاؿ غرائبية سارت نحو التناقض 
حاسيس جديدة أواللاشعور واللانظاـ، كما اتخذت اتجاىيف مختمفيف: الاتجاه الأوؿ حاوؿ فيو الفناف إيجاد 

أعماؿ متناقضة متجاورة لممنجز الخزفي وكانت بعض ىذه الأعماؿ خيالية تشبو في عقؿ المتمقي بطرح 
 دائياً أالأحلاـ وبعضيا مأخوذة مف الظروؼ المحيطة تجتمع حوؿ موضوع واحد وتصبح النتيجة مشيدا 

فيو إلى ما الاتجاه الثاني ويسمى بالحركة الذاتية دعوا أ، ف يجد لو معنى منطقياً ألا يستطيع المتمقي  خزفياً 
ؽ جديدة باعتقادىـ أف ىذه المنجزات ائفنية بطر  نتاج أعمالاً ضرورة اطلاؽ العناف لمعقؿ الباطف وتحريره لإ

 ( 180، ص2018(. )محمد، 8، 7كما في الشكؿ ) إنما ىي تعبير عف روح الفناف

         

 (8شكؿ )                  (   7شكؿ )

ر والعديد مف الاتجاىات الفنية التي ساد تأثيرىا عمى تطور مف الأفكا ىائلاً  شيد العصر تنوعاً 
الأسموب الفني وجماليتو في مختمؼ المجالات الفنية منحت الفناف حرية التعبير، نتيجة ليذه التطورات 
السريعة والمتلاحقة في الأفكار والاكتشافات بدأ الفنانوف )الخزافوف( بطرح منتجات فنية )خزفية( واضحة 
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ؼ عما سبقيا، مما يعني أف الفناف )الخزاؼ( المعاصر اتجو نحو الإدراؾ الكمي المتعمؽ في الاختلا

ف القرف العشريف إ إذفكار أكثر مف الإدراؾ البصري ويعني اتجو إلى المفيوـ أكثر مف الممموس، بالأ
( 484محمد، ص. )زاء المجتمع ومحيطوإدى بالضرورة إلى التغيير في أداء الخزاؼ أوعصر التطور 

نقطة افتراؽ عف فنوف  ػ في الوقت نفسو ػ شكمت، و ففنوف ما بعد الحداثة استمدت جذورىا مف الحداثة
ف العمؿ الفني بعد الحداثة ىو عمؿ إ .(Terry Eagletonدبي )تيري ايغمتوفالحداثة، كما ذكر الناقد الأ

بؿ وانفصامي، كما ىو تعبير عف الرفض لكؿ أشكاؿ الوقار الميتافيزيقي،  ،لعوب، وساخر حتى مف الذات
الاختلاؼ والتنافر كعامؿ تحرير في بالسائدة، كما تميزت حركة ما بعد الحداثة  اليدكما ىو اعتراض لمتق

فالشؾ في كؿ الخطابات والتشظي وما رافقيا مف غياب التجديد ىي مف  ،إعادة صياغة الخطاب الثقافي
( كما تميز خزاؼ ما بعد الحداثة 11، ص2005ديفيد، ) .بعد الحداثة لامات الفارقة في تفكير ماالع

نما يتناوليا بكؿ إبرؤيتو المختمفة لمحياة فيو لا يتناوؿ جزء مف الحياة ليعبر عنو في  بداعاتو الفنية وا 
بداية عصر جديد بعد  ( تشير ما بعد الحداثة إلى92، ص2019جمعة، ) .مكوناتيا فيي تعني لو الواقع

فمنيا ظير ما يسمى بمجتمع ما بعد ، ف طرأت عمى الحياة الاجتماعية مستجدات غيرت معالـ الحياةأ
العديد مف  علاـ، كما ظير فيياوىي مجتمعات ىيمنت عمييا وسائؿ الإ، الصناعة ومجتمع الاستيلاؾ

رية التجريدية، والفف الشعبي، والفف برزىا ىي المدرسة التعبيأالمدارس الفنية الجديدة وروادىا، مف 
( حققت التعبيرية التجريدية 215، ص2018محمد، ) .البصري، والحركة السريالية، والفف الكرافيتي وغيرىا

داء المشيدي استرعى اىتماـ العديد في العرض والأ جديداً  في الغرب مف حيث اكتشافيا نمطاً  باىراً  نجاحاً 
طيا ومدى اتساعيا ىو نتيجة التطور الذي حدث في مختمؼ مضمونيا، مف الفنانيف، ومما زاد في نشا

وذلؾ بطرحيا لغة فنية جديدة مف خلاؿ التنفيذ والتلاعب المباشر بالأداء الفني نحو تكوينو الشكمي 
في العممية التعبيرية ولتشكؿ  ميماً  الممزوج بالخطوط والألواف والأشكاؿ بتناغـ حسي منتظـ، لتمعب دوراً 

مما جعؿ البنية التكوينية لمعمؿ الفني تخضع لمؤثرات البيئة المحيطة المرتبطة ، جمالياً  بصرياً  خطاباً 
 ( 293، ص2018(. )الرازقي، 10، 9بالإنساف في المجتمع المعاصر، كما في شكؿ )
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 (10شكؿ )                                   (  9شكؿ )

سيما في توظيؼ أحد أىـ  بالدرجة الأولى لا ف ظيور الدراماتورجيا قائـ عمى أسموب الخزاؼإ
لا حيف يقوـ الخزاؼ بتشكيؿ المادة إخير لا يتمثؿ عناصرىا وىو المادة )الطيف( لتكويف الشكؿ لكف الأ

 ياً مكتف منظماً  نفعالات وابتكارات مف خياؿ الفناف ليخرج عملاً ادخاؿ الفكرة أو الموضوع وما يرافقيا مف إب
امنة، فالفناف الذي يؤدي دور الدراماتورج حيف يستعير موضوعات عممو مف الحياة ىميتو الكأبذاتو ولو 

أو الرسائؿ  ضوعاتليذه المو  ف يكتسب فيماً أالواقعية يعرضيا بطريقة بارزة بحيث يمكف المتمقي مف 
ف يضاعؼ سحرىا أالمكتسبة مف المجتمع المعاصر لمفناف يرتبيا عمى نحو ما مف شأنو  المطروحة

، ) .ف يشعر بيا ويتلامسياأيا فيو يضفي عمييا قيمة فنية جمالية يمكف لممتمقي وحيويت ، 1974جيروـ
علاف لتجسيد الثقافة الشعبية ونكيتيا رت عمى مصطمحات صناعة الإآ( استولى فنانو البوب 336ص

كما  .مف عمب الحساء وحتى الكتب المصورة ءاً مف كؿ شيء يممسونو بد الاستيلاكية، فصنعوا أعمالاً 
ف إ .ف أي شيء موجود بالحياة يمكف تحويمو إلى عمؿ فنيا  ، و ف يكوف فناناً أف أي شخص يمكف أعمنوا أ

 (. 11( كما في شكؿ )Andy ،p ،7) .رت كاف ببساطة ىو تعبير عف الحياة الحديثةآتفسير فف البوب 

 

 (11شكؿ )
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ة مف خصائص ىذا الفف لجذب صوىي أىـ خصي، ما الفف البصري فيو قائـ عمى مبدأ الحركةأ

دوف مف انتباه المتمقي وشد الرؤية البصرية نحو ذلؾ المنجز الفني ليولد انطباعات تثير الناصية العقمية 
بيف عيف المتمقي مف خلاؿ مبدأ العلاقة بيف الفناف وشريكو  بيف الفف المنجز وما تأمؿ فكري، فيو يربط ما

كف الاستغناء عنو في طرح المشيد الفني، لما يقوـ بو مف تفسير مشاركتو جزءآ لا يم دالمتمقي الذي تع
وتأويؿ لكؿ ما يتمقاه مف عروض مشيدية فنية ضمف تصميمات ذات أبعاد مختمفة لاستثمار عيف المتمقي 

، 12كما في الشكؿ ) لواف وحركة وفضاءأفييا مفردات الدراماتورجيا مف خطوط و  ضمف تشكيمة مستخدماً 
 ( 46، ص2015(. )بلاسـ، 13

       

 (13شكؿ )             (  12شكؿ )

فف التجييز كأحد تيارات الفف المعاصر ييدؼ إلى عرض الأعماؿ الخزفية في المكاف المخصص 
خارج تمؾ القاعات، وبعد وضع الأعماؿ وكؿ ما  مفتوحاً  ـكالقاعات أ كاف مغمقاً أالذي يختاره الخزاؼ سواء 
ليو الدخوؿ إلى إلواف وغيرىا يكوف باستطاعة المرسؿ أرجيا مف ضوء وديكور و يمزميا مف عناصر الدراماتو 

 14( كما في الشكؿ )345، ص2021كيونج، ) .مف ذلؾ العرض اً المكاف والتجوؿ فيو كما لو كاف جزء
 ب(.  14أ، 
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 ب( 14شكؿ )              (أ 14شكؿ )

ليخمؽ مف مادة الطيف الممموسة الخالية مف يسعى الخزاؼ المعاصر باستمرار لتطوير أفكاره، 
ثناء الغوص بأرجاء تمؾ أف نشعر بيا أحاسيس يمكننا أذا روح نابضة و  خزفياً  فنياً  الأحاسيس عملاً 

حد أدائو بأالخزاؼ طريقة  المشاىد الخزفية التي تجسد في الغالب موضوعات تتناوؿ مشكمة معينة مستميماً 
ماالطابع التراجيدي الممموء بالمأساة،  يكوف حاملاً  فأما إأنواع الدراما، فموضوعو  يكوف ( ربماأو ) وا 

نسانية إلإضافة المرح أو لمسخرية، فالفف بشكؿ عاـ وفف الخزؼ بشكؿ خاص إنما يحمؿ رسالة  اً كوميدي
 ووسيمة تعبيرية تواصمية مستمرة بيف الفناف والجميور.

 مؤشرات الإطار النظري:

غريؽ إلى ثلاثة أنواع منيا التراجيديا )المأساة( والكوميديا قسميا الإالدراما ىي فف تمثيمي -1
ف أساس ظيور ىذه الدراما ىي محاكاة وأ)الممياة( و)الميمودراما( النوع الذي يمزج مابيف الفكاىة والحزف، 

 الإنساف في التعبير عف كؿ ما يحيط بو.

يض بالعمؿ الفني الدرامي، تنشأ وظيفتيا الدراماتورجيا أحد أىـ المرتكزات الأساس التي تن دتع -2
منذ لحظة ولادة فكرة الموضوع في مخيمة الفناف وتسير معو حتى نياية العرض المشيدي واستقبالو لدى 

 الجميور. 

عميو  ليو مكانة ميمة في الدراماتورجيا كناقد ومفسر ميـ لمعروض الفنية، مؤكداً إكاف لممرسؿ  -3
فيو المحمؿ الذي ، المقدمة بكؿ عناصرىا وتفاصيميا الدقيقة ضوعاتلمو في الانغماس والتوغؿ داخؿ ا

في ذلؾ عمى  ليو معتمداً إبيف العمؿ الفني والمرسؿ  يفكؾ ويبني مف أجؿ خمؽ نوع مف الارتباط التاـ ما
 اتورج. مالأسموب الشكمي والبنائي الذي يقدمو الدرا
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سيما وأف البناء المعماري  وقت الحاضر، لاتشتمؿ الدراماتورجيا عمى الجانب المعماري في ال -4

حداث أمريكا أصبح يتشكؿ بييئة أداء وعرض يتكوف مف حركات وفراغات و أالمعاصر خاصة في أوروبا و 
 وغيرىا.

يمائية مستعينة بعناصر الدراماتورجيا مف ديكور تعتمد الدراماتورجيا البصرية عمى الحركات الإ -5
مشيدية متتابعة تييمف بيا الأشكاؿ البصرية الخالية مف  دـ عروضاً واضاءة وميمات مسرحية أخرى، تق

 النص. 

سارت فنوف مابعد الحداثة نحو تقديـ أعماؿ خزفية تلائـ المجتمع الاستيلاكي وبعد قطع  -6
علاقاتيا مع الثقافات السائدة كونت ىذه الفنوف علاقة جديدة مع الواقع الاستيلاكي المعاصر متأثرة 

 ممي والتكنولوجي محدثة ثورة فنية بجميع تموجاتيا الفكرية.بالتطور الع

تمتمؾ الدراماتورجيا القدرة عمى التكيؼ مع التعددية التي ظيرت في مفردات الخزؼ المعاصر،  -7
خر عمى شكؿ لآ تتسمسؿ فييا الخطابات والمشاىد البصرية مف عمؿ   دراماتورجياً  خزفياً  اً لتكوف منيا مشيد
 امية. منظومة فكرية در 

 البحث الفصل الثالث: إجراءات

 : مجتمع البحث:أولاا 

المحددة  مدةمريكية المعاصرة، ضمف اليشمؿ مجتمع البحث الحالي الأعماؿ الخزفية لمخزافة الأ 
عف  ( وقد حصؿ الباحثاف عمى ما توفر مف أعماؿ خزفية مف مصادر فنية فضلاً 2004-2015)

فادة منيا بما يتلائـ مع ىدؼ البحث، وقد تـ حصر نترنت( والإاعتمادىما عمى شبكة المعمومات )الأ
 لمسوغات موضوعة البحث الحالي وحدوده. وطبقاً  خزفياً  ( عملاً 15)ػالمجتمع الحالي ب

 : عينة البحث: ثانياا 

عماؿ خزفية وقد تـ اختيارىا ( نماذج لأ3عينة البحث وبصورة قصدية والبالغ عددىا ) رتـ اختيا
 الآتية: غاتسو وفؽ المعمى 

 الأعماؿ الخزفية التي تـ اختيارىا كانت تمثؿ الدراماتورجيا في الخزؼ المعاصر. -1
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 تمثؿ وتغطي الحدود الموضوعية والزمانية وتحقؽ ىدؼ البحث.  -2

 ثالثا: أداة البحث: 

دائية في بناء تحميؿ ألييا الإطار النظري بوصفيا مجسات إاعتمد الباحثاف مؤشرات التي انتيى 
 العينة.

  رابعا: منهج البحث:

 اعتمد الباحثاف عمى المنيج الوصفي بطريقة التحميؿ في تحميؿ نماذج عينة البحث الحالي.

 

 

 تحميؿ نماذج عينة البحث خامسا:

 ( 5نموذج )أ

 ( Anne Drew Potterالفنان: آن درو بوتر ) اسم

 ( Red Armyعنوان العمل: الجيش الحمر )

 0229نجاز: تاريخ الإ 

 مريكاأنجاز: كاليفورنيا/ مكان الإ 

 ( cm 1.5×1.5×3بعاد العمل: )أ

  https://artisttrust.orgالعائدية: 

نص خزفي يتكوف مف مجموعة مف الأطفاؿ العراة المصنوعيف مف الطيف الأحمر، يبدو أنيـ غير 
( سنوات، 5-3مف ) ، وأعمارىـ تقريباً ( طفلاً 20-15بيف )مزججيف، كما تبدو أعدادىـ تتراوح مف 

يجمسوف عمى سجادة حمراء سداسية الشكؿ كما يتخذوف وضعيات جموس مختمفة، منيـ مف تبدو يداىا 
خر يدير كمتا يدييا إلى صدرىا، ىناؾ طفؿ نائـ والآ ةخرى تجمس عمى كعبييا شابكف بقدمييا والأيممسكت

https://artisttrust.org/
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ما تسريحات الشعر فيي أ .رضكما ىناؾ طفمة تتقدـ الجميع جالسة عمى الأخريف، ظيره عكس اتجاه الآ

صمع، كما نلاحظ التشابو الغالب في ملامح الوجوه الطفولية، تتراوح أيضاً ما بيف ذيؿ الحصاف والرأس الأ
نظار الجميع نحو الحدث الرئيس وىي الشخصية الخزفية البيضاء ذات الرأس الكبير والبطف أتتجو 
طفاؿ براحتيف مفتوحتيف، تقؼ الشخصية الرئيسة عمى منصة مدرجة يا اتجاه الأيخة رافعة كمتا يدالمنفو 

بيضاء الموف ترتدي ثوباً أحمر الموف مع ذيوؿ طويمة مسحوبة إلى الخمؼ، يبدو عمييا كالشخص المتحكـ 
ا بصمت عف ذلؾ فيي تؤدي حركات كمؤشر لطقوس دينية والجميع يحدؽ لي بيذه المجموعة، فضلاً 

 وكأنيـ يرتقبوف ما سيحدث.

بشكؿ لافت لمنظر وبكؿ عناصرىا مف ديكور  دراماتورجياً  عند تأمؿ النص الخزفي نجد حضوراً 
ف الأشكاؿ الساكنة ليست ساكنة أضاءة وحركة وكأف النص الخزفي مشيد دراماتورجي مسرحي بيد ا  و 

خزفية قابمة للاستنطاؽ والتعبير، كما بفضؿ أسموب الخزافة الحداثي والمعاصر في جعؿ كؿ النصوص ال
ليو الكشؼ عما تخفيو تمؾ النصوص مف إتتطمب مف المرسؿ  تبرز ما يتماىى خمفيا مف دلالات ومعاف  

 مور مبطنة تتعمؽ بطقوس دينية اجتماعية أو ربما تعبر عف مشكمة اجتماعية معينة. أ

        

بد  خطابات ورسائؿ مضمرة، مفعمة بالمعاني لذلؾ كاف لاتتضمف بنية المشيد الخزفي الدراماتورجيا 
ظيار ا  عمؽ نقطة في تمؾ البنى و أمف الدخوؿ إلى بنية النصوص وتفكيؾ أجزائيا بيدؼ الوصوؿ إلى 

ليو عف طريؽ إف يجري استيعاب النصوص الدراماتورجيا في عقؿ المرسؿ أالدلالات المحجوبة، بعد 
نما يجري البحث كاملاً  اً لا يأخذ جزء الحواس ومف ثـ ينظميا العقؿ، فيو عمييا، عف  مف ىذه النصوص وا 

فيـ ، وتتشابو فيو الملامح، عمارفي ىذه النصوص الدراماتورجيا تتقارب فيو الأ معناىا المستتر، فمثلاً 
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يجاده مف كؿ ا  ليو قادر عمى تمييز الاختلاؼ و إف المرسؿ ألا إقريبوف إلى الواقعية أو لمحاكاة الواقع، 

 جابة عف كافة التساؤلات التي لاعمى كشؼ المعاني والإ اً لجوانب كونو شخصية ليا تجربو خاصة، قادر ا
 بد منيا في مثؿ ىذه النصوص الدراماتورجيا. 

 ( 0نموذج )أ 

 ( Anne Drew Potterاسم الفنان: آن درو بوتر )

 ( Elizabethعنوان العمل: اليزابيث )

 0222تاريخ العمل:

 مريكاأمكان العمل: 

  cm 2.5×5×7) ) بعاد العمل:أ

  https://artisttrust.orgالعائدية: 

يجسد المشيد الخزفي امرأة عارية مطمية بموف أبيض ذات شعر مرفوع يمتؼ حوؿ جسدىا شريط 
طفاؿ بمغ عددىـ عمى منصة خمؼ مجموعة مف الأ ةقطع تمسكو بكمتا يدييا واقف يةشفاؼ مقسـ إلى ثمان

نتيـ الخزافة بموف واحد وىو لو  ، الشريط الشفاؼ الذي يبدو ممتصقا بكؿ واحد فييـ ةتمسكيـ بواسط الثمانية
شكاؿ مختمفة، فيناؾ أطفاؿ بلوف النقاء والبراءة الذي تعتمده الخزافة في أغمب نتاجاتيا، تبدو وضعية الأ

لقاء إ، فعند هخر يدير ظير آخر جالس عمى ركبتيو وىناؾ طفؿ نائـ و عمى والآو إلى الأطفؿ واقؼ رافع يدي
ـ العظيمة ما تمؾ الشخصية الأأعمييـ تشعر بأف لكؿ فرد فييـ حكايتو الخاصة المختمفة عف غيره،  ةنظر 

 انية.نسمور الجميع بطبيعتيا الإأطفاؿ وحياتيـ، فيي التي تيتـ بمور جميع الأأالتي تمسؾ بزماـ 

يؤكد الخطاب الخزفي مف خلاؿ دراماتورجيا المشيد عمى أىمية التواصؿ والاتصاؿ بيف الأـ 
ليو، نجد ىنا الخزافة قد خرجت عف إحداث لذة لدى المرسؿ إسيـ في أوأطفاليا في إنتاج أثر جمالي 

فضاء يتوسط ضاءة و ا  الأسموب المغاير في خمؽ تكويف بصري موظفة فيو عناصر دراماتورجيا مف حركة و 
يعد عنصراً أساسياً في بناء الخطاب الخزفي تمنح المتمقي )المرسؿ اليو( الرؤية  ، وضخمة أعمالاً 

المباشرة والتوغؿ بيف قصص مرتبطة بعضيا مع بعض وبالحياة الاجتماعية مف خلاؿ مشيد خزفي واحد 

https://artisttrust.org/
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يو والدراماتورج والعمؿ لإبتعددية تتضمف رسائؿ ومضاميف مختمفة تشكؿ علاقة تواصمية مع المرسؿ 

الخزفي الذي يقابمو بشكؿ مباشر مع نوع مف التفاعؿ يختص بفكرة الدراماتورج التي تكونت منيا 
بداعي ليو( مع النص الإإضاءة، يتداخؿ المشاىد )المرسؿ ا  دراماتورجيتو وعناصرىا مف حركة وديكور و 

ات تمؾ البنائية وطريقة تكوينيا، فيي بنائية ليتمكف مف استخراج كافة المعاني والدلالات المضمرة تحت طي
بد مف التعمؽ والغور  ليو مف خلاؿ بصيرتو وبصره فلاإحداث يدركيا المرسؿ أشكمية تتضمف ظروؼ و 

داخؿ بنية ىذه النصوص والغوص بقراءاتيا التأويمية المتدرجة لمحصوؿ عمى إجابات لمجمؿ التساؤلات 
)درو( ىي كسرىا  ةيميز الخزافة المعاصر  ف ماأىدتيا، لا سيما و التي تعمؽ في ذىنية المشاىد بعد مشا

نبيار مف ناحية عجاب والإليو مثيرة للإإلجميع قواعد الفف وتكويف مشاىد دراماتورجيا جديدة عمى المرسؿ 
 الأداء والعرض. 

 

 

 

 ( 2نموذج )أ

 ( (Anne Drew Potterاسم الفنان: آن درو بوتر 

 ( Vanitasعنوان العمل: فانيتاس )

 2015نجاز: تاريخ الإ 

 مريكاأنجاز: مكان الإ 

 توجد بعاد العمل: لاأ

  https://artisttrust.orgالعائدية: 

رأس كبير وبطف منفوخة،  يعمى ىيئة تشبو الدمية ذ اً تكويف خزفي يمثؿ رجلًا عارياً مصنوع
نو أوضعت الخزافة عمى رداء مف القماش بالموف الأحمر يجمس عمى عرش ضخـ مف مادة الخشب، يبدو 

شارة إلى ا  منيا في تمثيؿ الخراب و  ةشياء المحطمة وىي التفاتوالأ خشابعمى تراكمات مف الأ وضع عرشو

https://artisttrust.org/
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ف أغمب أعماؿ الخزافة تشير إلى أ، لا سيما و الدمار الذي يمثؿ الحرب والنزاع عمى السمطة وتولي العرش

 العامة وتجسيدىا مف ضوعاتمثؿ ىذه المو 

       

في نفس الدراماتورج  ضوعاتخلاؿ مشاىد خزفية تمثؿ واقعية المجتمع المعاصر، فخمدت تمؾ المو 
)الخزافة( فيي تفضي إلى سمسمة مف الكلاـ مثمتيا بييئة مشاىد دراماتورجيا مف خلاؿ الفكرة العنصر 

سموبيا ىذا جعمت الدراماتورجيا ليذه أضاءة المسمطة عمييا، وعف طريؽ الرئيس فييا والديكور والإ
ف يكمؿ مشروع بناء النص مف أليو إمرسؿ ذا قيمة فنية عالية، وضعت عمى عاتؽ ال تعبيراً  ضوعاتالمو 

سيـ أسموب الخزافة وخبرتيا الفذة بخروج مشيد دراماتورجي أخلاؿ التجوؿ بينيا، وتذوؽ شعور المتعة، 
لمقراءات التي يخفييا  المدلوؿ وكاشفاً  ليو( مظيراً إيتطمب قراءة متعمقو مف قبؿ المشاىد )المرسؿ 

ة التي تمثؿ نجاح النص دراماتورجيا، تعتمد عمى مضموف وشكؿ النص، الدراماتورج في تمؾ البنائية الخزفي
حداث أنفعالاتيا المتراكمة نتيجة اف الشكؿ يخمؽ المضموف المشحوف بقوة وتأثير الخزافة و أباعتبار 

لواف أنيا أشكاؿ واقعية بييئة حركات و أنيا ترى الشخصيات بأالمجتمع المعاصر ومشاكمو، لا سيما و 
، راة عمى الموف الأبيض لوف النقاء والبراءة الممزوج بالموف الأحمر لوف الدـ والخراب والدممختمفة معتمد

شارة إلى الحزف لتكتمؿ ىنا بمشيد دراماتورجيا مأساوي ذي لذة عف تجسيدىا الموف الأسود أيضاً للإ فضلاً 
ار نصوص غريبة في طر القواعد الكلاسيكية وابتكأف فنوف مابعد الحداثة جاءت لتكسر أفنية خاصة و 

عصر جديد تتداخؿ فيو الدراماتورجيا بدائيا وطريقة عرضيا غير مسبوقة، فيي بداية جديدة تشي أعممية 
 مع الخزؼ لخؽ مشيد عرض خزفي معاصر.
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 الفصل الرابع: النتائج ومناقشتها

 :: النتائجولاا أ

ليو مف خلاؿ مشاركة إبيف العمؿ الفني الخزفي والمرسؿ  ما تفاعمياً  حققت الدراماتورجيا بعداً  -1
 (.3، 1) ةساس ويسمح لو بالتجوؿ داخؿ العرض وبيف مفرداتو، كما في نماذج العينأخير كعنصر الأ

بينما خرج الأسموب الأدائي لدى الخزاؼ عف المألوؼ والتقاليد الكلاسيكية القديمة، نجد أف   -2
ساليبيا واىتماميا الكبير بكؿ عناصر العرض أاثؿ لمفنوف المعاصرة و الدراماتورجيا قد سارت باتجاه مم

 . نماذج عينة البحث ليو، ويظير ذلؾ في جميعإوتحقيؽ أكبر قدر مف التواصؿ مع المرسؿ 

سيمت الدراماتورجيا بشكؿ كبير في إعطاء الخزاؼ مساحتو الواسعة للأداء والتعبير وتعدد أ -1
ضافة عناصر جديدة تعزز مف قيمة العرض الفني محققاً أؽ العرض، مف خلاؿ استخداـ ائطر  بيا  ساليب وا 

 .نماذج عينة البحثمتاع وكسر حاجز التقميد لمعرض الخزفي المعيود، ظير ذلؾ في جميع الدىش والإ

ف أشغمت الدراماتورجيا الفضاءات المفتوحة والواسعة التي يفضميا بعض الخزافيف مف أجؿ  -2
نماذج عينة ليو ظير ذلؾ في جميع إف يصؿ لممرسؿ ألخزاؼ التعبير عنو لأجؿ تكوف متوافقة مع ما يريد ا

 .البحث

الإضاءة والحركة والديكور عناصر ميمة لإظيار الخطاب الخزفي مف خلاؿ مشيدية  دتع -3
 .نماذج عينة البحث تضمنت دراماتورجيا معاصرة، يظير ذلؾ في جميع

 :: الاستنتاجاتثانياا 

 الدراماتورجيا عمى الفكرة وطريقة عرضيا مف قبؿ الخزاؼ، وصار الخزاؼ جزءاً ركزت وظيفة  -1
 مف الدراماتورجيا، لأف فكر مابعد الحداثة فتح النص وسمح لجميع العناصر التوغؿ بو.  ألا يتجز 

استندت آلية اشتغاؿ الدراماتورجيا في الخزؼ المعاصر عمى نزعة الحداثة وما بعد الحداثة   -2
 نولوجي والعممي وتماشت مع مسيرة الخزؼ المعاصر وتحولاتو في عمميتي الأداء والعرض. والتطور التك

فػػي طريقػػة  اً عاليػػ اً ضػػاءة وديكػػور وموسػػيقى، قػػوة وتػػأثير ا  تضػػيؼ عناصػػر الػػدراماتورجيا مػػف حركػػة و  
 ر.الأداء والعرض المشيدي في الخزؼ المعاص
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 حداثو. أخلاليا التعبير عف الواقع و 

 :: التوصياتثالثاا 

 الى التوصيات التالية: افتالباحث توصمت

تغاليا، وتأثيرىا عمى شقامة محاضرات وندوات تتناوؿ الدراسات الدراماتورجيا وآلية اإضرورة  -1
 ، لتأكيد حضور الدراماتورجيا ضمف الخطاب الخزفي. فنوف ما بعد الحداثة والخزؼ تحديداً 

ولية والعميا باسـ الدراسات الدراماتورجيا والنقد استحداث مادة منيجية لطمبة الدراسات الأ -2
الدراماتورجي، وعلاقتيا بالنصوص القابمة لمقراءة والافادة مف آليات الدراماتورجيا في تفسير الظواىر الفنية 

 . منيجياً 

، لتحقيؽ فاعمية مة بحوث ومقالات أجنبية المتمثمة بفف الخزؼ المعاصر تحديداً ضرورة ترج -3
 الإطلاع والتواصؿ المعرفي مع الحركات الفنية المعاصرة ومواكبة الحضارة. 

 : المقترحات:رابعاا 

 تية:لمتطمبات البحث، تقترح الباحثتاف إجراء البحوث الآ كمالاً إ 

 الخزفي المعاصر. جماليات الدراماتورجيا في الخطاب  -1

 (. نموذجاً أالدراماتورجيا وتجمياتيا في فنوف مابعد الحداثة )الفف المفاىيمي   -2
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