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 الممخص:

احتمت الصورة الفنّية في ظؿّ تضايفيا مع الفنوف الأخرى، حيّزا ميّما كالشعر والموسيقى والسينما... 
ما أساليبو الخاصّة، فتتجمّى قواسـ مشتركة، إذ أفّ لكؿّ منيوالتي مف بينيا الفف والشعر لما ليما مف 

في أكاف نفعالات الفناف أو الشاعر، فكؿّ منيما يترجـ إبداعو سواء إالصورة في إطار كلب الفنّيف مف خلبؿ 
 لتقاءإفي قصيدة، فممشاعر صورتو ولمتشكيمي صورتو، ولكؿّ صورة مف ىاتيف الصورتيف نقاط  ـلوحة أ

 ونقاط اختلبؼ، غير أفّ ىناؾ ىيمنة الصورة الشعرية عمى الفناف وىيمنة مناخ القصيدة عميو.

بعض التجارب العربية التي غمبت عمييا طابع التجريب ما بيف الرسـ التصويري والشعر استوقفتنا 
ذوالتي مف أىميا ، المغوي ا كنّا قد اخترنا ضياء العزاوي، فريال الأعظمي، جلبؿ الرفاعي ومحمد سباعنة، وا 

سيـ وأفكارىـ، عبر وقوفيـ اىذه التجارب لمدى تعايشيا مع النصوص الشعرية معايشة، تعبّر عف إحس
 عف قضية وطنو. لعالمو المرفوض، وتعبيراً  عند شعر محمود درويش، الذي جعؿ مف قصائده بديلبً 

البحث،  إجراءات -III، الخمفية النظرية -IIمنيجية البحث،  -Iاشتمؿ البحث عمى أربعة فصوؿ: 
IV-  ،والتي مف أىميا توافؽ الخطاب البصري الذي جاء مف النتائج والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات

بيئة الشاعر، ىو نفسو الذي حكمت بيئتو الفناف في الترابط والتغيّر...لأفّ آلياتيا وأسبابيا واحدة ضمف 
وحة، أمّا مف أىـ استنتاجاتو انفتاح الفضاء الشعري عمى الظروؼ التي حكمت كؿّ مف ولادة القصيدة والم

مختمؼ أساليب الفناف ممّا ترؾ المجاؿ حرّا لمتعبير عف ما يختمج في نفسو مف حزف ومعاناة، ىذا ما 
يجعمنا نرى مف المقترح، التأكيد عمى رمزية الصور الشعرية وآليات اشتغاليا في مختمؼ اختصاصات 
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لمفعؿ الإبداعي  ومحركاً  ما بيف الفنّي والشعري دافعاً  أي مدى كانت ىذه العلبقة فإلى الفنوف التشكيمية.

  .عمى مستوى الصورة الفنّية والكاريكاتورية؟

 (المعاصرة، الصورة الفنّية، التضايؼ، التجريب، )الإبداع :يةحتاالكممات المف

Abstract: 

Given compatibility with other arts ،the artistic image occupies an 

important place such as poetry music and cinema...among which we find art and 

poetry due to their common points ،each of them having their own methods. 

appears in the context of both arts through the emotions of the artist or poet. One 

of them translates his creativity ،whether in a painting or a poem. The poet has 

his image and the artist has his image ،and each of these two images there are 

points of convergence and points of difference ،but there is the domination of the 

poetic image over the artist and the domination of the atmosphere of the poem 

about him. 

    We were struk by some Arab experiences dominated by the nature of 

experimentation between pictoriel drawing and linguitic poetry ،the most 

important of which Diaa Al- Azzawi ،Faryal Al-Adhami ،Jalal Al-Rifai and 

Muhammad Sabana. These experiences for the extent to which they coexisted 

with poetic texts ،a coexistence that expressed their feelings ،throughtheir 

position the poetry of Mahmoud Darwish ،who made his poems an alternative to 

his rejected world and an expression of the cause of his homeland. 

The research included four chapters: I- Research methodology ،II- 

Theoretical background ،III- Research procedures ،IV- Results ،conlusions  

recommendations and proposals ،the most important of which is the compatility 

of the visual discourse from the poet's environmet ،the same environmet ،the 

same environment governed the artist in interconnection and change... because 

its mechanisms and causes are the same in the circumstances that governed both 
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the birth of the poem and the painting. As for one of its most important 

conclusions ،the opening of the poetic space to the different methods of the 

artist ،which leave the field free to express the sadness and suffering that reside 

within him. This is what makes us see in the proposal ،the emphasis placed on 

the symbolism of poetic images and the mechanisms of their functioning in 

various disciplines of the visual arts. 

To what extent has this relationship between the artistic and the poetic been 

a motivation and a drawing force for creative action at the level of the artistic 

image and caricature ?  

 

Keywords: (Creativity, Experimentation, Addition, Artistic image, 

Contemporary)  

 

 Iمنهجية البحث: -

 المقدّمة: -1

التاريخية لمدى  حقبما بيف منتصؼ القرف التاسع عشر وحتّى اليوـ بأنّيا مف أغنى ال حقبةأثبتت ال
تضايؼ وترابط الفنوف فيما بينيا، ىذا ما جعؿ مف الصورة الفنية بأف تكوف نتاجا تمتقي فيو لغة الفكر 

والوجدانية القائمة  لترتقي بفعؿ اليد إلى ما ىو ترجمة، لرؤية الفناف وموقفو إزاء المعطيات الحسية المادية
افر فييا مختمؼ ظبيف الفكر والمادة، الذي أدّى بو إلى انتياج أسموب متفرّد في رسـ أنساؽ تشكيمية تت

الفنوف، والتي مف أىميا تمؾ العلبقة المتمثّمة ما بيف مضموف القصيدة والموحة التشكيمية، لإبداع نصّ 
عؿ مف الصورة تستوقفنا في كؿّ مرّة بأشكاؿ متجدّدة، بصري قوامو الكممات والخطوط والألواف، ىذا ما ج

 مشكّمة إمكانيات غير محدودة، مثّمت لمعديد مف الفنانيف فرصة التجريب الفنّي المتنوّع.

ىذا ما أفضى إلى اىتماـ كؿّ مف الثقافة الغربية والعربية إلى مزيد مف البحث والاستقصاء في 
يا في الخطاب الفنّي خاصّة وأفّ أمر الاىتماـ بيا قد اتّسع، ليشمؿ المستويات النظرية لمصورة، وفي تجميات
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ليس الفمسفة والفف، بؿ العموـ وعمـ الجماؿ... وعميو وبعد أف تناولت الدراسات النقدية الحديثة موضوع 
الصورة، وما منحتو مف وسيمة جوىرية تميّزت بالتفرد والتنوّع ما أمكف مف مظاىره، ىذا ما جعؿ مف 

ة تتبّوأ بمكانة ميمّة في مناىج النقد المختمفة، ووضعيا في مقدمة وسائميـ لدراسة جوىر الففّ وما الصور 
يتعمّؽ بو مف مؤثرات، وما كاف ىذا التجدّد ممكنا لولا ما كاف مفيوـ الصورة نفسو، قد تحوّؿ لمتطّوّر الذي 

الرئيسة وجوىره الدائـ الذي يحقّؽ لو شيده مفيوـ الففّ ذاتو، وانعكاسو عمى الصورة، التي تمثّؿ واسطتو 
 التفرّد.

وبيذا تكوف الصورة "طريقة خاصّة مف طرؽ التعبير أو جية مف أوجو الدلالة، تنحصر أىمّيتيا فيما 
تحدثو في معنى مف المعاني مف خصوصية وتأثير، ولكف أيا كانت ىذه الخصوصية أو ذاؾ التأثير، فإفّ 

ى في ذاتو، إنّيا لا تغيّر إلّا مف طريقة عرضو وكيفية تقديمو وتأثيره عمى الصورة لف تغيّر مف طبيعة المعن
(، فالصورة الفنّية في الأدب ىي ائتلبؼ الكممات وصوغيا 121، ص3891)عصفور جابر: المتمقي"

بطريقة جديدة مبتكرة وتحويميا إلى صور مرئية، يستطيع المتمقي أف يؤوّليا مف خلبؿ مخيّمتو إلى صورة 
 عنى تكوف مماثمة لما أراده المبدع.ذات م

كما أّنّو مف الصعب أف نحصر القصائد التي وصفت لوحات فنانيف، والعكس صحيح أيضا، فعدد 
الفنانيف الذيف رسموا وصوروا قصائد لشعراء عدد لا يفوؽ الحصر، وىناؾ كثير مف القصائد التي أليمت 

لنظـ فكرية معاصرة، وحاجة جمالية مف خلبؿ  عرفياً م أكثر مف فناف، ممّا سيشكّؿ ىذا التواصؿ تفاعلبً 
 اىتماـ الفناف ليذا المزج ما بيف الفنّي والشعري.

كما رأى بعض النقاد بأفّ ىناؾ وجود قواسـ مشتركة بيف الفف والشعر، بالرغـ مف أفّ لكؿّ منيما 
لشاعر تظير في قصيدتو عمى مميّزاتو الخاصّة بو، إذ إفّ الرساـ يمتجأ إلى الألواف، في حيف أفّ ألواف ا

نفعالات كلبىما، لأف كؿّ منيما يترجـ إبداعو إنحو مغاير، وتتجمّى الصورة في إطار كلب الفنّيف مف خلبؿ 
سواء في لوحة أـ في قصيدة، فممشاعر صورتو ولمتشكيمي صورتو، ولكؿّ صورة مف ىاتيف الصورتيف نقاط 

صورة الشعرية عمى الفناف وىيمنة معاني القصيدة عميو. التقاء ونقاط اختلبؼ، غير أفّ ىناؾ ىيمنة ال
أوؿ المجدديف وأكثرىـ تأثّرا بالفف التشكيمي، إذ  دولعؿّ ذلؾ ما كاف جمّيا مع الشاعر شارؿ بودلار الذي يع

أثر عمى معظـ الفنانيف، وىذا ما جعؿ مف بعض المدارس الفنّية عمى غرار الدادائية والسريالية وغيرىا مف 
بيف الشعر والرسـ، وىذا يدوره ما أدّى إلى تطوّر علبقة الشعر بالتشكيؿ أكثر مع  س، تشيد تفاعلبً المدار 

 الحركات التجديدية التحديثية في الشعر العربي.
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  -:أهمية البحث والحاجة إليه -1

تكمف أىمية ىذا البحث والحاجة إليو مف خلبؿ أثر التفاعؿ والتواصؿ الناتج عف تظافر كؿّ مف -
لنظـ فكرية معاصرة وحاجة جمالية مف خلبؿ  معرفياً  الصورة والكممة، ممّا سيشكّؿ ىذا التواصؿ تفاعلبً 

 إعطاء أىمية الفناف ليذا المزج ما بيف الفنّي والشعري ودعميا لمعمؿ الفنّي المعاصر.

ا التي تتمثّؿ تسميط الضوء عمى الأنساؽ التشكيمية التي اعتنى بيا ىؤلاء الفنانوف، وما مدى أىمّيي-
 في استقطاب جميور التمقي وأثرىا عمى الذائقة الجمالية.

الحاجة لتفعيؿ دور المتمقي في مقاربة تشكيمية مع بعض التجارب العربية عموما، والعراقية -
 والفمسطينية خصوصا والاستفادة مف زاده الثقافي.

مى منافسة الكممة في كثير مف الحاجة لتفعيؿ دور الصورة التي أضحت قناة تواصؿ تممؾ قدرة ع-
 السياقات، إذ تتجمى الدلالة في الصورة أكثر مف دلالة الكممة التي تقتضي خصوصية ثقافية فكرية وأبعاداً 

 أيديولوجية مقتصرة عمى جمّة مف المتمقيف، في حيف تمنح الصورة لممتمقي فضاء تأمميا.

 :تيةتتحدّد أىداؼ ىذا البحث بالأىداؼ الآأهداف البحث:  -3

 الكشؼ عف التواصؿ ما بيف المجاؿ الفنّي والأدبي ودورىما في تعزيز الذائقة الفنّية. -

البحث عف المغة التشكيمية الجديدة المتميزة بالعودة إلى منابع النصوص الشعرية، واختيار  -
 الأشكاؿ والرموز والقضايا المتجمية في الموروث العربي.

إلياـ، كما لا يجب التنكّر لقدرتو عمى فتح آفاؽ مخيّمة المبدع، استغلبؿ النصّ الشعري كمصدر  -
 إذ في ملبمستنا ليذا النسؽ الشعري يمكف لنا استثماره استثمارا منتجا.

 حدود البحث:  -4

الحد الزماني: اقتصر البحث المعنوف بػػ)إبداع الصورة الفنّية المعاصرة في ظؿّ التجريب  -
نجازىا، الاستمياـ مف نصوص إ( مف خلبؿ تحميؿ نماذج فنيّة كاف منطمؽ التضايفي ما بيف الفف والشعر

(، وىي بمثابة 2112 -3891) مدةشعرية والمتمثمّة بأشعار الشاعر محمود درويش لبعض الرساميف لم
 عيّنة البحث.
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 الحد المكاني: متمثمة ببعض التجارب العراقية وكذلؾ الفمسطينية. -

الحد الموضوعي: العناية بتأصيؿ الفف وانفتاحو عمى مجالات فنّية أخرى، ويقتضي ذلؾ تطوير  -
 البحث في سمات الشخصية المبدعة في تقبّميا لمتجديد وفي التعبير عف الذات المبدعة. 

 تحديد المصطمحات -5

 :لإبداعا -

 : الإبداع لغويا  -

مى غير مثاؿ سابؽ أي دوف تمثيؿ أو تقييد، كما في المغة يعرؼ الإبداع عمى أنّو "إحداث شيء ع
، 3889)مراد وىبة:  يعرؼ أيضاً عمى أنّو قدرة العقؿ عمى تكويف علبقات جديدة مف أجؿ تغيير الواقع"

(، كما يقاؿ بدع الشيء وأبدعو وابتدعو وبدأه وأبداه أي أوجده مف لا شيء أو مف العدـ أو أوجده 31ص
دع في الأصؿ ىو سبحانو وتعالى، ويفرؽ بينو وبيف الخمؽ، فالخمؽ إيجاد مف غير سابؽ والمبدئ والمب

شيء مف شيء والتخميؽ نقؿ الشيء المخموؽ مف طور إلى طور. ويعرؼ الإبداع أيضاً بأنو إيجاد شيء 
ف كاف مسبوقاً  غير مسبوؽ، بمادة ولا زماف، فإذا كاف مسبوقاً  حداث. بالزماف فيو الإ بالمادة فيو التكويف وا 

الإبداع لغة عبارة عف عدـ النظير وفي الاصطلبح ىو إخراج ما في الإمكاف والعدـ إلى الوجوب والوجود، 
"يتمثّؿ جوىر الإبداع في نشاط الإنساف الحسّي الذي يتّصؼ بالابتكار والتجديد والصدؽ، وىو يمثّؿ 

 (. 9، ص3899ـ: )محمود السيد عبد الحمي النشاط الذي يقؼ عمى عكس مف الإتبّاع والتقميد"

  :الإبداع اصطلاحا   - 

ىو "مفيوـ واسع وشامؿ، وىو نشاط إنساني يتّسـ بالوعي، يترتّب عميو إنتاج الجديد بسمة الأصالة، 
)آؿ سعيد  فكؿّ إنتاج الإبداعي ىو نتيجة لمجموعة متفاعمة مف النشاطات تسّمى بالعممية الإبداعية..."

(، ولا شؾّ أفّ الإبداعية الفنّية تمثؿ أىمية كبرى في حياة الإنساف، إذ 384، ص3882شاكر حسف: 
يقوؿ  إذأكدّتيا فترات التاريخ، إلّا أنّيا ليست الوحيدة، فمكؿّ مجالات العمؿ الإنساني جوانبو الإبداعية، 

كؿّ إنساف ىناؾ قدرة إبداعية خفية،  (: " فيJoseph Heinrich Beuysالفناف جوزيؼ ىاينريش بويس )
 وىذا لا يعني أفّ كؿّ إنساف رساـ أو نحات، لكف ىناؾ إبداعية خفية في كؿّ مجالات العمؿ الإنساني".
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(Joseph Beuys: 1990 ،p813 بيذا فإفّ الإبداع ىو اختراع الشيء دفعة، والاختراع إحداث ،)

 الشيء لا عف شيء...

د في بياف استعمالنا المفظ أبدع وخمؽ وأمثاليما منسوجة إلى الإنساف ىذه الممحة الموجزة تساع
، إذ أفّ بمعنى إنشاء أمور جديدة لـ تكف حاصمة أو بمعنى عرضيا بشكؿ جديد لـ يكف منتظرا ولا متوقعاً 

قدرة  نفعاؿ، مف العمؿ الإرادي الإيجابي والاستسلبـ السمبي التمقائي، إنّوالإبداع مزيج مركب مف الفعؿ والإ
نفعاؿ بالأثر الفنّي، وعجز معا ينتيياف عند التماـ بالتوفيؽ بينيما، الفناف الحقيقي يعرؼ كيؼ يقبؿ الإ

تجاىو  الذي يصنعو وكيؼ يتيح ليذا الأثر أف يعتمؿ في فكره وأحشائو وأف يكوف بعض الشيء سمبياً 
ؼ يكوف في آف واحد عبدا للؤثر الفنّي ، كما أفّ الفناف يعرؼ أيضاً كيلينقمب ىذا الاعتماؿ والصبر مجدداً 

 عميو، ويعرؼ أيضاً أنّو حيف يخمؽ الأثر الفنّي ويبدعو إنما يبدع ذاتو ويخمؽ شخصيتو.  وسيداً 

المبدع لا بدّ مف أف يكوف  ؛مف النقائص أو الوجوه المتقابمة في الإبداع قضية الأصالة والتجديد
ئرا عميو أـ بيف بيف، ولكنّو في جميع الأحواؿ يخضع لما يقدمو منتميا لتراث ما، سواء أكاف معجبا بو أـ ثا

ىذا التراث مف نماذج استقصاىا مف الزماف، ومكثت لعظمتيا في خزائف الأرض ويعي ما يحممو مف قواعد 
ّـ نشأت اعتبارات أخرى جديدة قاـ عمييا أسموب التأليؼ والإنجاز  كانت صالحة ومتبعة في ذلؾ الزماف، ث

مكاسب الثقافة والعموـ والفنوف، فما عمى المبدع سوى أف يأتي بشيء جديد، ولعّؿ في ىذا  كمّما زادت
، إنّيا صفة ولا واقعاً  القوؿ ما يبّيف "أف الأصالة مثميا مثؿ المعاصرة لا تدؿ عمى شيء، فيي ليست ذاتاً 
فة الأصيمة ىي التي أو سمة لكؿّ عمؿ يدوي أو فكري يبرز فيو جانب الإبداع بشكؿ مف الأشكاؿ...الثقا

فيما تحكيو عف الماضي، دوف أف تحجب آفاؽ المستقبؿ، إنّيا تساعد عمى  يجد فييا الحاضر مكاناً 
فّ إ( إذ 43، ص3883الجابري محمد عابد: ) .تأسيس الحاضر في اتّجاه المستقبؿ لا في اتّجاه الماضي"

قضية الأصالة والتجديد تتعمّؽ بضرورة حرية الإبداع وتتبّع القواعد المتوارثة في الففّ، المتمثّمة في أصوؿ 
الإنجاز والبحث والكشؼ، كما تقدّـ صيغا تمييدية كأسس تنبني عمييا الأعماؿ الفنّية، وكأنّما يتمرف عمييا 

د عند المبدع لمتجاوز لا للئتباع، وىذا لا يمنع مف المبدع وبعد التمكف منيا يستطيع أف يتجاوزىا، فالقواع
بتداع، وذلؾ لما تتطمّبو الأصالة مف تجديد وتنوعّ ترؾ ىامش لمحرية يكوف بمثابة تحفيز لو للببتكار والإ

لما اكتنزتو الذاكرة والتوقؼ عمى أىـ ما تركّز في مخيّمة المبدع، إذ لا شؾّ أفّ الذاكرة تختزف صورا 
َ  ومشاعر وآراء  فإفّ الحديث عف  مف ثـو  ثقافية كثيرة وتجارب إنسانية مرّ عمييا المبدع. سابقة وأموراً

، بؿ ىو حالة تتشخّص بالعمؿ الفنّي، وىذا مشخصاً  الإبداع لا ينفصؿ عف المبدع، لأف الإبداع ليس شيئاً 
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بداع كما تجمّى في التفسير الإنطولوجي يعرّؼ بأفّ ثمّة تفسيرا آخر للئبداع، وميما يكف مف أمر، فالإ

الففّ، كاف موقفا مف جانب المبدع الذي لـ يكف متميزا في تاريخ الحضارة العربية، فنحف لا نعرؼ ىوية 
فردية لكؿّ مف أولئؾ الذيف صنعوا روائع التراث التشكيمي والعمارة، ولكنّنا نعرؼ أفّ مجموعة غير محددة 

شترؾ الحسّ مع الإدراؾ لتكويف آلة الإبداع التي أطمؽ مف الأجياؿ يشارؾ في صناعة الإبداع: ي أو جيلبً 
 عمييا اسـ الحدس.

يمكف أف نستنتج بأفّ مفيوـ الإبداع واسع وشامؿ، وذلؾ لامتداده عمى جميع الأنشطة الإنسانية، 
التي سعت اعتماد تفكير متأني، حتّى يمتمؾ الوعي الذىني تسمسؿ مراحؿ عممو الذي يترتّب عنو إنتاج 

 فإفّ الإبداع ىو نتيجة مف الأنشطة المتفاعمة في ما بينيا. ومف ثـلمتّسـ بالأصالة، و الجديد ا

 

 التجريب: -

 : التجريب لغويا  

ورد في المعجـ الوجيز تعريفا لمتجريب بأنو "جربو تجريبا وتجربة: اختبره مرّة بعد أخرى ويقاؿ رجؿ 
اختبار منظـ لظاىرة أو ظواىر يراد  مجرب: جرب في الأمور وعرؼ ما عنده، فالتجربة في العمـ ىي

ملبحظتيا ملبحظة دقيقة ومنيجية لمكشؼ عف نتيجة ما، أو تحقيؽ غرض معيف وما يعمؿ لتلبفي النقص 
صلبحو" فالمجرب كما ذكر ابف سينا "أمور أوقع التصديؽ  (.98، ص3881)مقار سامح:  في شيء وا 

، 2119)صميبا جميؿ:  في إحساسنا وجود شيء لشيء"بيا الحسّ بشراكة مف القياس، وذلؾ أنّو إذا تكرّر 
(. فالتجربة في الففّ ىي أساس تطوّر الفنوف فمولا التجربة ما حدث أي تطور لمفنوف ولظؿّ 242ص

الإنساف وفنّو عمى بدائيتو حتّى ىذه المحظة، والتجريب الذي يتميّز بالأداء الجديد والفكر الإبداعي، سواء 
العمـ يكوف مصدره واحد، ويبدو الاختلبؼ في أساليب تنفيذ تمؾ التجارب وتطبيؽ كاف في مجاؿ الففّ أو 

 نتائجيا.

وبيذا فإفّ التجريب ىو الطريقة التجريبية أي الطريقة المشتممة عمى الملبحظة والتصنيؼ والفرض 
ب التجريبي والتجريب والتحقيؽ، ىناؾ أيضاً العموـ التجريبية أي العموـ التي تعتمد عمى التجريب، فالط

(Médicine expérimentale،) ( مقابؿ لمطب السريريClinique لأف الأوؿ يعتمد عمى التجريب ،)
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 (، مقابؿ لعمـ النفسPsychologie expérimentaleوالثاني عمى الملبحظة، وعمـ النفس التجريبي )

 (.Introspective(، أو الاستبطاني )Rationnelleالنظري )

 : التجريب اصطلاحيا  

عرّؼ عمماء المنيج التجريبي كما ىو الشأف لجابر بف حياف، الذي أطمؽ عمى التجربة كممة 
، 3894)الشادلي الساكر:  "إفّ الغرض منيا إظيار العلبقة التي تربط كؿ سبب ومسبّب" :"الاعتبار" وقاؿ

مّو لكؿّ ما ىو (، إذ يؤكّد ىذا السند بأفّ الاعتبار ىو استنباط واستخراج كؿّ ما ىو مجيوؿ وض344ص
متعارؼ عميو، كما يضيؼ البيروني في مؤلفو )تحديد نيايات الأماكف( " يجب عمى المتتبّع أف يكوف 
شديد الانتباه، يتفحّص بدقة نتائج عممو، يعيد النظر دائما في نفسو ويستقبؿ نتائج بحثو بأقّؿ قدر ممكف 

 Le petitممؿ سبيلب إلى بحثو"، وفي معجـ )مف الابتياج، مضاعفا مف محاولاتو التجريبية فلب يعرؼ ال
Robert ثراء (، قد عرفت التجربة كممارسة بأنّيا " القياـ بمحاولة، ىي فعؿ اختبار شيء ما، إنّيا توسيع وا 

(، في حيف Robert Paul: 2003 ،p1001) لدائرة المعرفة ولممؤىّلبت، فيي تطبيؽ اختبار وتجريب"
التجريب "ىو إخضاع فكرة في اختيار الأفعاؿ بطريقة إرادية منيجية  (، بأفّ Etienne Souriauيعرّؼ )

 ( Etienne Souriau: 2004 ،p729) .ونقدية، فمصطمح التجربة يفيد كؿّ التعمّـ المستمّد مف الأفعاؿ"

التجريبي ىو الحاصؿ مف التجربة مباشرة مف  والتجريبي ىو نسبة إلى التجربة، ولو ثلبثة معاف: أولاً 
(، أو النسقي نقوؿ بيذا Systématiqueمف قانوف أو مبدأ وىو مقابؿ لمنظامي ) دوف أف يكوف مستنتجاً 

(، ونقوؿ أيضاً ىذا الحكـ تجريبي بمعنى أفّ عناصره Procédé empiriqueالمعنى النمط التجريبي )
ا التجريبي ىو الذي يحتاج إلى التجربة كعمـ الفيزياء عمى عكس وقواعد عممو تجريبية اختبارية، ثاني

 الرياضيات وثالثا التجريبي ىو الحاصؿ في أذىاننا مف إدراؾ العالـ الخارجي.

ومف ىنا نستطيع القوؿ بأفّ لفظ التجريب يرتبط ارتباطا وثيقا التطوّر والتغيّر، إذ ىو "في الأصؿ 
كثار منو، ويدّؿ عمى ىذا أفّ التفعيؿ ىو مبالغة والتكرار ىو أيضاً لفظ عممي بمعنى تكرار الاختبار والإ

 (.81، ص3889)مراد وىبة:  منيج عممي يقوـ عمى الاستخداـ المنظـ لمتجربة"

في الأداء الفنّي، كما أنّو نشاط إبداعي تبدو لنا في مجموعة التخطيطات التي  اً والتجريب يعدّ أسموب
حثا عف جوانب مختمفة أو متعمّقات تشكيمية جديدة نتيجة رؤية الشكؿ، وقد نجاز العمؿ الفنّي، بإتسبؽ 

يكوف في إظيار الرؤى الجمالية المختمفة لمموضوع ممّا ييّيئ العقؿ والحسّ لممارسة العممية الإبداعية، 
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مّا نتيجة لمرور الفناف ف بحثاً  ي خبرات عف حموؿ متعدّدة ومختمفة، إمّا في إطار خبرة الفناف الحاضرة، وا 

سابقة، فيقّدـ مفاىيـ ورؤى وأفكار مبتكرة لأعمالو الجديدة وترتيبات مستحدثة لتكويناتو الفنّية المعاصرة، 
وليس مف الصعب أو اللبمعقوؿ أف نجد التجريب في مجاؿ الفنوف وما قدّمتو المدارس والاتجاىات الفنّية 

خاصّة برؤى جمالية مستحدثة قد تنعكس عمى المعاصرة مف معطيات وأشكاؿ جديدة ليذا الففّ ورؽ أداء 
ة يصبح صوبدوف ىذه السمة أو الخصي المجالات المختمفة، "مف السمات الجوىرية لمفناف أف يولد مجرباً 

ذا كاف الفناف ممزماً  بأف يكوف مجربا، فذلؾ لأف عميو أف يعبّر عف خبرة ذات  الفناف مجرّد أكاديمي، وا 
 ( 241، ص3891)جوف ديوي:  .طابع عميؽ"

 التضايف:  -

 التضايف لغويا:    

"في المنطؽ تقابؿ حدّيف، بحيث يتوقّؼ تصوّر كؿّ منيما عمى تصوّر الآخر، فالمتضايؼ منيما 
، )صميبا جميؿ: يتمثّؿ بالذي يجوز أف يقابؿ بعضو أسرع مف بعض، أو أبطأ أو مساو لو في السرعة"

سية أو الاجتماعية، فإفّ التضايؼ ىو الترابط ويطمؽ ( أمّا في العموـ الحيوية أو النف129، ص2119
عمى الصمة بيف ظاىرتيف تتغيّراف معا في نظاـ متناسب الأجزاء، كالتناسب بيف الطوؿ والوزف في أجساـ 
البشر أو التناسب بيف تقسيـ العمؿ وكثافة السكاف في المجتمع، ويقاؿ عمى الحديف المذيف يوجد بينيما 

 يما مترابطاف.مثؿ ىذا التناسب أنّ 

وفي لساف العرب، فإفّ التضايؼ ىو" تعمّؽ شيئيف أحدىما بالأخر، فيكوف وجود أحدىما سببا     
لوجود الآخر، كما يشمؿ التضايؼ معنى الإضافة بمعناىا عند الحكماء، ويسّمى تمؾ النسبة: متضايفيف، 

 وقيؿ نزلت بو وصرت لو ضيفا" ضيّؼ: ضفت الرجؿ ضيفا وضيافة وتضيّفتو: نزلت بو ضيفا وممت إليو،
 (.819)ابف منظور: ص

  :التضايف اصطلاحيا     

التضايؼ بمعنى المتضايفيف "ىما الحدّاف المذاف بينيما تضايؼ: فإنّيما لا يمزـ فييما خاصية التقدّـ 
. (112، )ابف سينا، النجاة، ص والتأخر، ولا خاصة المع، وبما ىما متضايفاف عمّة ومعموؿ، فيما معاً 

وبيذا فإفّ الترابط مرادؼ لمتلبزـ ما بيف أمريف أو شيئيف يتّصفاف بو ويتوحّداف معا، كأف نقوؿ: "مبدأ تلبزـ 
الصور أي ترابط الصفات وىو القوؿ أفّ بيف صفات الكائف الحيّ ترابطا، إذا وجدت إحدى الصفات 
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ذا تغيّرت، تغيّرت معيا، فيي متلبزمة إذف في  الوجود والتغيّر، مثؿ ذلؾ أفّ شكؿ وجدت الثانية معيا، وا 

 (.281، ص3891)إبراىيـ مدكور:  الأسناف ملبزـ لشكؿ الفؾّ، وشكؿ عظـ الكتؼ والأظافر..."

بيذا فإفّ التضايؼ مصطمح مستحدث، يراد بو ومف خلبلو، التعبير عف حدث معيّف بموضوعية     
وحيادية، ومف غير تحيّز مف أي نوع، وىو لا يكوف درسا ومعنى، وتأصيلب إلّا بيف عمميف أو أكثر، 

ف كانوا مف حيث الأصؿ مستقميف وجودا وميداف اشت  غاؿ. يشتركاف أو يشتركوف في ميداف واحد، وا 

 :الصورة الفنّية -

  الصورة لغويا:     

الصورة ىي "تمثيؿ ذات أو شيء عف طريؽ الفنوف الغرافيكية أو التشكيمية أو الفوتوغرافيا أو الفمـ 
(، أي أفّ معنى المصوّر "ىو الذي يصوّر جميع الموجودات ورتبّيا 492)ابف منظور، ص أو غير ذلؾ"

 (.491)ابف منظور، ص فردة يتميّز بيا عمى اختلبفيا وكثرتيا"فأعطى كؿّ شيء منيا صورة وىيئة م

يقوؿ عزّ الديف إسماعيؿ:  إذومف النقاد مف اعتمد عمى الشعور والوجداف في تعريؼ الصورة، 
ف كانت منتزعة مف الواقع، لأف الصورة الفنّية تركيبة وجدانية تنتمي في  "الصورة دائماً  غير واقعية وا 

( في 329، ص3889)إسماعيؿ عز الديف:  .وجداف أكثر مف انتمائيا إلى عالـ الواقع"جوىرىا إلى عالـ ال
"إفّ الصورة لا تمتزـ ضرورة أف تكوف الألفاظ أو العبارات مجازية، فقد : حيف يقوؿ محمد غنيمي ىلبؿ

محمد )ىلبؿ  .تكوف العبارات حقيقية الاستعماؿ، وتكوف مع ذلؾ، دقيقة التصوير دالة عمى خياؿ خصب"
 ( 412، ص3889غنيمي: 

  :الصورة اصطلاحا  

عرّؼ الصغير الصورة بأنّيا "ىي أداة فنّية لاستيعاب أبعاد الشكؿ والمضموف لما ليما مف مميّزات، 
( كما 19، ص3893)الصغير محمد حسيف عمي:  .وما بينيما مف وشائج تجعؿ الفصؿ بينيما مستحيلب"

لّا ات طرفيف: إذيرى أيضاً بأفّ الصورة " طار ومادة، ولا يتقيّـ الجيد ولا يتّـ تفسيره إلّا بمواجيتيما معا، وا 
 فالنتاج عمؿ جاؼ لا ينبض بالحسّ، ولا يتّسـ بالحياة والجفاؼ، ولا يكوف أثرا صالحا في مقياس فنّي"

 (.19، ص3893)الصغير محمد حسيف عمي: 
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والمعنى، عبر مجموعة مف العلبقات إذ تقوـ الصورة عمى طرفيف، وىما الشكؿ والمضموف أو المفظ 

نفعالو، ا  المغوية والبيانية والإيمائية، فالصورة ىي شكؿ مف أشكاؿ الإحساس لدى المبدع، مشبعة بوجدانو و 
تومئ إلى ميارة الفناف وتنبئ عف قدرتو التي اخترقت المألوؼ عبر ما وثقّو مف معاف ودلالات لتكوف في 

 وتطبيقيا. متجددا فكرياً  نظر المتمقي عملبً 

إفّ الصورة الفنّية ىي جوىر الشعر وأداتو القادرة عمى العطاء بما توصمو إلى نفوس الآخريف مف 
خبرة جديدة وفيـ عميؽ للؤمور، حيث يقوؿ في ىذا الصدد الراغب: إفّ المغة العربية تصويرية تساعد عمى 

( فما كاف ىذا الأمر ليكوف لولا أف مفيوـ الصورة 19، ص2113)الراغب:  .التوسّع في مفيوـ الصورة"
الفنية نفسو قد تحوّؿ في القرف العشريف لتحوّؿ مفيوـ الففّ ذاتو، وارتباطيا عمى أنّيا واسطتو الرئيسة 

عتمد وجوىره الدائـ الذي يحقّؽ لو التفرّد، وىذا الاختيار ليس صدفة، بؿ لأنّيا عمدت إلى تصوير فنّي ي
عمى التأمّؿ والتفكير، مف خلبؿ تعايش النصّ معايشة تعبّر عف إحساس وأفكار ما يجوؿ في ذاكرة الفناف، 
ولعّؿ ذلؾ يعود لما قد تزامف مع الصورة الفنية مف تغيّرات متعدّدة عبر مواكبتيا لكؿّ ما ىو معاصر 

 عاف جديدة مبتكرة.ومتجدّد لتحقّؽ لمنجزىا التفرّد لما أبدعو كؿّ فناف، والمجيء بم

يتّضح ممّا سبؽ أفّ ىناؾ اختلبفا في تعريؼ الصورة، عمى الرغـ مف استفادة كؿّ ناقد مف تعريؼ 
الناقد الآخر، ىذا ما استدعى إلى الاستناد لبعض المذاىب الأدبية في العصر الحديث في تكويف مفيوـ 

محاكاة الطبيعة ونقؿ ما فييا كما في الواقع  الصورة الفنّية وأىّـ ىذه المذاىب: كالكلبسيكية القائمة عمى
دوف تدخؿ العاطفة، ميتمة بالمفظ عمى حساب المعنى أو الشكؿ عمى حساب المضموف، إذ أخضعت مف 

الصورة الفنّية  إذحيث ، الشاعر لميزاف العقؿ والمنطؽ في التعبير عف وجدانو ومكنوناتو، الرومانسية
اطفو وبذلؾ أعمت الرومانسية أىمية الخياؿ، إذ خمط الرومانسيوف تتشكّؿ مف ذات الشاعر وأحاسيسو وعو 

مشاعرىـ بالصور الشعرية، فناظروا بيف الطبيعة وحالاتيـ النفسية ومزجوا مشاعرىـ بمناظر الطبيعة، 
الرمزية التي قد رأى أصحاب ىذا المذىب أفّ الصور يجب أف تبدأ مف الأشياء المادية عمى أف يتجاوزىا 

بّر مف خلبليا عف أثرىا العميؽ في النفس ولا ترقى المغة إلى التعبير عنيا إلّا عف طريؽ الشاعر ليع
الإيحاء والرمز، والسريالية التي عنيت بالصور الفنّية ذات الدلالة النفسية وترى في الصورة العنصر 

 الجوىري لمشعر، وأنّيا مف نتاج الخياؿ.

 المعاصرة: -
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 إبداع الصورة الفنّية المعاصرة في ظلّ التجريب التضايفي ما بين الفن والشعر
 : المعاصرة لغويا  

رة في المغة إنّيا: "العصر ىو الدىر، والجمع عصور، والعصراف أف ىما الميؿ عرفت المعاص
)الرازي محمد  الغداة العشي، ومنيا سميت صلبة العصر، والعصر بالفتحتيف تعني الغبار" والنيار، وأيضاً 
ىو بيف ذوؽ  (، أمّا "عاصره ومعاصره فيي في عصره وزمانو والعصري ما419، ص3893بف أبي بكر: 

 ( 498، ص3899)البستاني فؤاد:  .عصر"ال

 : صطلاحا  االمعاصرة 

"أحدث زمف فنّي لمفيوـ الحداثة، وىي: تكييؼ النتاجات الجديدة  صطلبحيا بأنّيااعرفت المعاصرة 
)بينسي عفيؼ:  تكييفا يتناسب وحاجات العصر، في معايشة الظروؼ الراىنة والتطمعات المستقبمية"

الدكتور سامي بف عامر بأفّ: "جذورىا تعود إلى منتصؼ القرف العشريف (، كما عرّفيا 12، ص3891
وبالتحديد إلى الطلبئع الفنّية التي ظيرت في أرجاء العالـ الغربي وخصوصا في الولايات المتحدة 
الأمريكية، والتي أعمنت عف ففّ تضمّف طرحا منتميا لمرجعيات مفيومية مغايرة لما أرستو الكلبسيكية 

في ىذا المجاؿ. فأعادت النظر في وضع العمؿ الفنّي وعلبقتو بمسألة التعبير والأبعاد الروحية والحداثة 
 ( 449، ص2123)بف عامر سامي:  والميارات اليدوية وديمومتو"

II- :الخمفية النظرية  

 :أوجه الوعي بجسور التواصل بين الرسم والشعر -1

لمتطورات الجارية في الفنوف التشكيمية،  كانت امتداداً إفّ التطورات التي حدثت في الشعر الحديث، 
لوجود تماثؿ بيف ىذيف الفنّيف، فجذور كؿّ منيما موجود في الجوّ الروحي والعاطفي ذاتو الذي يؤثر بدوره 

تقاربت ىذه الفنوف مف حيث الأبعاد الزمنية  مف ثـعمى إدراؾ الفنانيف وعمى الأشكاؿ التي يخمقونيا، و 
 .لى حدّ التطابؽ في الأبعاد، ولنا أف نعيد صياغة مقولة ىوراس" كما يكوف الرسـ يكوف الشعر"والمكانية إ

( وبيذا يتوضّح لنا بأفّ ىناؾ تواشج ما بيف مختمؼ الفنوف، إذ 22، ص3881)روجرز فرانكميف: 
طار كلب باستطاعة كؿّ مبدع أف يستفيد مف الفنوف الأخرى في مجالو الإبداعي. وتتجمّى الصورة في إ

نفعالات كؿّ مف الفناف أو الشاعر، وذلؾ لأف كؿّ منيما يترجـ إبداعو سواء في لوحة أـ إالفنّيف مف خلبؿ 
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 إبداع الصورة الفنّية المعاصرة في ظلّ التجريب التضايفي ما بين الفن والشعر
في قصيدة، فممشاعر صورتو ولمتشكيمي صورتو، ولكؿّ صورة مف ىاتيف الصورتيف نقاط التقاء ونقاط 

 اخات القصيدة عميو.اختلبؼ، غير أفّ ىناؾ ىيمنة الصورة الشعرية عمى الفناف وىيمنة من

وبيذا فإفّ الصورة ىي جزء مف ىذه العوالـ الإبداعية، والشعر كجزء مف الإبداع لو ألوانو، فالفناف  
نما يأخذ منيا جزءا ليترؾ  لكي يرسـ القصيدة أو جزء منيا في صورتو، فإنّو لا يتناوليا بطريقة الشاعر وا 

ف  أكد ىذا التفاعؿ فإنّو يؤكّد أفّ لمخياؿ دوره الكبير في رسـ مجالا لفضاء المخيّمة ليكمؿّ الجزء الآخر. وا 
فإفّ الإبداع الشعري أو  مف ثـالصورة، التي مف شأنيا أف تعكس درجة رىافة وعمؽ الخياؿ لدى المبدع. و 

ّـ تحويمو، وىذا يعني لممبدع اكتشاؼ  الففّ التشكيمي يمرّ مف اكتشاؼ الخياؿ واستكشاؼ الواقع، ومف ث
في نفس الوقت اكتشاؼ الذات والآخريف. إذ رأى النقاد بأفّ الرسـ ففّ لو مزاياه وآفاقو، ويعتمد العالـ، و 

حساسو مف معاف، ولا بأس في  عمى حاسة البصر التي بيا يستطيع الفناف التعبير عمّا يجوؿ في خيالو وا 
حساسو، كيوراس ال ذي رأى بأفّ ىناؾ أف يتأثّر الفناف بمضموف الشعر، فيرسمو بحسب استيعابو لو وا 

 علبقة وثيقة ما بيف الشعر والرسـ، وقد تميّزت ىذه العلبقة بالتوافؽ.

ولكفّ الشخصية الميمّة التي تعكس لنا بداية حركة التجديد الشعري وتلبقي الشعر والففّ التشكيمي، 
يف الحديثييف أوؿ المجدد دالذي يع( وتأثير الففّ التشكيمي عمى تجديد الشعر ىو الشاعر )شارؿ بودلير

وأكثرىـ تأثّرا بالفف التشكيمي. فمنذ بودلير قد نرى بأفّ العلبقة قد توطدت بيف الشعر والففّ، حيث كانت 
كتاباتو وأشعاره تجمع بيف الشعر والنقد الفنّي، كما كاف بودلير شديد الإعجاب بالفناف دولاكروا الذي كاف 

نفعالات الإنسانية، وىذا ما جعؿ مف بعض لمتعبير عف الإ يجنح إلى الخياؿ والحرية بعيدا عف قيود الواقع
بيف الشعر والرسـ، فنجد  المدارس الفنّية عمى غرار الدادائية والسريالية وغيرىا مف المدارس تشيد تفاعلبً 

 وماكس جاكوب...، وأندريو بروتوف، معظميـ قد جمع بينيما مثؿ الفناف بيكاسو

فنّيا في القرف التاسع عشر، وقد تأثّر بالفف التشكيمي في أشعاره وكتاباتو، إذ  فقد كاف بودلير ناقداً 
أثرت أشعاره عمى الفنانيف وبذلؾ فقد نقمت وجيات نظر عمى صمة عميقة بالففّ التشكيمي المعاصر لو، 

الشعر يعتمد  عمى الففّ التشكيمي. كما يرى بودلير بأفّ تذوّؽ الموحة كتذوّؽ وليذا كاف تأثير الشعر عميقاً 
عمى الخياؿ الذي تثيره رؤية الموحة أكثر مف اعتماده عمى البحث عف تقميد الواقع الخارجي لأف عمى 

 الفناف والشاعر أف يتركا ليذا المتذوّؽ فرصة ليشارؾ بخيالو وأحاسيسو في إكماؿ العمؿ الفنّي وتذوّقو.
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التجديدية التحديثية في الشعر العربي وبيذا فقد تطوّرت علبقة الشعر بالتشكيؿ أكثر مع الحركات 

كبيرا عمى  خاصّة مع جبراف خميؿ جبراف، وغيره مف الشعراء، وىي مرحمة عرؼ فييا الشعر انفتاحاً 
التشكيؿ، ممّا جعؿ بعض مف النقاد يصفوف جمالية القصيدة بجمالية الموحة التشكيمية المتّسمة بشاعريتيا، 

فييا الشكؿ والمادة وذاتية الفناف ومشاعره التي ينقميا لممشاىد عبر يتفاعؿ  تصبح الموحة مسرحاً  مف قـو 
الألواف والخطوط، فكمّيا عناصر ممزوجة بمشاعر الفناف وخيالو ومدى ميارتو في معالجة ىذه الخطوط 

 ودرجة قدرتو عمى ابتكار الأشكاؿ.

سياقو الشعري والموحة إفّ الموحة نتاج فنّي إبداعي، ولمرسـ ما لمشعر، بشرط أف يوضع الشعر في 
في سياقيا الفنّي التشكيمي مع إبراز الدلالات الجمالية والبحث عف الأنساؽ المركبة لكؿّ منيما. فالموحة 

نموذجا لمتفكير في كتابة القصيدة، ممّا تكاثرت الموحات المستقاة مف الأعماؿ الأدبية وبيذا أيمكف أف تقدّـ 
والتأويؿ بمستويات متعدّدة ومتفاوتة، لأف الشعر في فضاء الموحة ما ىو  فإفّ الصورة الفنّية، قابمة لمقراءة

إلّا تعبيرا عف الأثر البالغ لمففّ في تأصيؿ القيـ الإنسانية، كما ىو إلّا وسيمة مف وسائؿ التعبير عف 
يس كؿّ نفعالات والعواطؼ، وقد تنوّع تعريؼ الففّ عبر المراحؿ التاريخية ومف ثقافة إلى أخرى، لكف لالإ

 إنتاج بشري فنّيا، فطابع الففّ يسبغ فقط عمى العمؿ الذي يمتاز بجودة عالية.

 :أشعار محمود درويش كمصدر إلهام لمفنان التشكيمي -2

لقد وقؼ كثير مف النقاد والأدباء عند شعر محمود درويش بالدراسة والتحميؿ، ولعؿّ ىذا الشاعر     
عنيـ كتب الأدب والنقد وأشادت بشاعريتو وقدرتو. إفّ ما يميّز المتف  واحد مف أولئؾ الشعراء الذيف تحدّثت

الدرويشي عف غيره ىو نسقو الشعري النابع والصاعد مف القمب إلى العقؿ وليس العكس، حيث جعؿ 
درويش مف الشعر عالما موازيا لعالـ الواقع، فقد كاف شعره بمثابة العالـ البديؿ لعالـ الواقع المرفوض، لأف 

ر درويش يكشؼ عف ىويتو، عبّر عف واقعو بصدؽ فنّي أصيؿ، نابع مف جذور التراث الشعري شع
العربي. ىذا الشاعر الذي جعؿ مف شعره بمثابة العالـ البديؿ لعالـ الواقع المرفوض، والذي التزـ في شعره 

لفف الفمسطيني بقضية وطنو ليشحنيا ضمف رسائؿ فنّية عالمية، ولا يسعنا أف نغفؿ في ىذا المضمار ا
الذي اتّسعت وتنوّعت المضاميف والتعابير الفنّية المرتبطة فيو بالألـ والمأساة والمقاتؿ، فكاف التحوّؿ في 
التعبير عف ما يخالج ىذا الشاعر، وكأنّنا بو يحاوؿ أف ينير الوعي ويوحّد الروح الإنسانية، ليسيـ بأفكاره 

للبلتزاـ بأحواؿ الحرب والدفاع عف الأرض والوطف ومقاومة وأشعاره ترجمة لأحاسيسو التي كانت دافعا 
 العدّو.
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لـ يكف درويش رائد الشعر العربي فحسب، بؿ كاف في طميعة الحركة الشعرية التي أرست دعائـ 

يقاعاً  نساناً  ، جعمت مف درويش شاعراً القصيدة، وعممت عمى الارتقاء بيا لغة وصورة وا  موضع استقطاب  وا 
ف، حيث اتّسـ شعره بالشفافية وتجمي صوت الروح، فاتّسعت لغتو لكؿّ المعاني المكتنزة كثير مف الباحثي

والدالة، كما أفّ الحساسية المرىفة والمفرطة التي تنبع مف داخمية الروح الدرويشية جعمتو يندفع نحو الشعر 
دة في شعرنا العربي الحقيقي، الشعر الذي يخرج مف المشاعر الإنسانية، إذ جاء شعره ليشكّؿ ظاىرة فري

الحديث، تجمّت في جوانب كثيرة، لعؿّ أبرزىا وقعا وأكثرىا فاعمية ما كاف في عممية الخمؽ الشعري عنده 
 مف تعبير متطوّر متجدّد، وتوصيؿ غنّي بالإحساس والدينامية التي تستثير المشاركة والغمياف الاجتماعي.

حنيا ضمف رسائؿ فنّية عالمية يشعر بيا التزـ محمود درويش في شعره بقضية وطنو ليش    
العربي والغربي، فلب يسعنا أف نغفؿ في ىذا المضمار عف الفف الفمسطيني الذي اتّسعت وتنوّعت 
 المضاميف والتعابير الفنّية المرتبطة فيو بالألـ والمأساة والمقاتؿ، أشعاره كمّيا كانت تؤكّد اليوية الفمسطينية.

 

 

 

III- البحث          إجراءات 

 مجتمع البحث: -1

اقتصر مجتمع البحث عمى دراسة وأعماؿ بعض التجارب العربية المتمثّمة في تجربة كؿّ مف     
الفناف ضياء العزاوي وتجربة الفنانة فريال الأعظمي مف العراؽ، كما قاـ اختيارنا أيضاً عمى تجربة كؿّ مف 

 سباعنة.الفناف جلبؿ الرفاعي وتجربة الفناف محمد 

وبيذا فإنّو وأماـ كثافة أعماؿ ىؤلاء الفنانيف وبنائيـ التشكيمي، لف نتمكّف في ىذا البحث مف     
تناوؿ تفصيمي لكؿّ أعماليـ، ولكف سنحاوؿ تقديـ النماذج المختارة التي نراىا أقدر مف غيرىا عمى رصد 

اخ النفسي لمعمؿ الفنّي، ومحاولة بعض مف منجزاتيـ الفنّية، التي ىي في صمبيا محاولة لخمؽ المنال
 لإحتواء الحالة الإنسانية وتقديميا كأنموذج مف نماذج المعاناة.

 -:عيّنة البحث -2
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 إبداع الصورة الفنّية المعاصرة في ظلّ التجريب التضايفي ما بين الفن والشعر
بالواقع  التي قد امتازت بطرح العديد مف القضايا المتّصمة 3تجربة الفناف العراقي ضياء العزواي

الأساطير ومف استشياد الإماـ مف الأشكاؿ البصرية ومف الأضرحة ومف  ضوعاتوالعراقي، استمد مو 
الحسيف، وتطوّرت أعمالو بما اطّمع عميو مف كتب الأدب والشعر بشكؿ خاصّ منذ بداية السبعينات ومع 
تنامي حركة التحرير الفمسطينية بدأت أعماؿ العزاوي تتناوؿ الأحداث السياسية المعاصرة بصورة أكثر 

ؿ ىناؾ عمى تعزيز معرفتو في مجاؿ ففّ الحفر، كما عم (،3899مباشرة ومنذ انتقالو إلى لندف سنة )
طوّر ما سماه القصيدة المرسومة، وىي رسومات لا تمثؿ القصيدة بذاتيا، بؿ تعدّ امتدادا بصريا لأبعادىا 

في مطبوعة مف أعماؿ الحفر مستمدة مف الأشعار  المغوية، أنجز ىذا الشكؿ مف القصائد البصرية أولاً 
السبع، واستخدـ العزاوي شكؿ القصيدة المرسومة الجديد لإنجاز لوحات تستند إلى المعروفة بالمعمقات 

                                                 

التشكيمييف العرب المعاصريف، أبرز  بالعراؽ مف (،3818) الفناف ضياء العزاوي المولود عاـ*
منتصؼ السبعينات إلى أوروبا حيث يقيـ حاليا، وشارؾ في العديد مف المعارض الوطنية ىاجر منذ 

 والدولية.

، واستقرت 3892* الفنانة فريال الأعظمي: وىي مف مواليد بغداد، غادرت العراؽ إلى لندف عاـ 
، وعرفت بالعاصمة البحرينية، أقامت تسعة معارض شخصية كما كاف ليا مشاركات دولية متميزة أخيراً 

 أعماليا في عدد مف المدف والعواصـ العالمية.

فمسطيني، مف  /تشكيمي ورساـ كاريكاتير، أردني فناف (،2132 -3849) * الفناف جلبؿ الرفاعي:
مف أوائؿ رسامي الكاريكاتير في الأردف، وقد رأى بعض النقاد بأف  دقرية كفر عيف قرب راـ الله، يعمواليد 

 يمت في ترسيخ حضور المشيد الكاريكاتيري.سأب التي تجربتو تعدّ مف التجار 

* الفناف محمد سباعنة: ىو فناف كاريكاتير فمسطيني، اشتير برسومو المناىضة للبحتلبؿ 
 الإسرائيمي، وىو عضو في الشبكة العالمية لفناني الكاريكاتير، لو العديد مف المشاركات الدولية التي مف

 (.2133) ع العربي الذي نظمو البيت العربي في إسبانيا سنةالمؤتمر الدولي حوؿ الربيأىميا 
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 إبداع الصورة الفنّية المعاصرة في ظلّ التجريب التضايفي ما بين الفن والشعر
قصائد لمحمود درويش ويوسؼ الصايغ والطاىر بف جموؿ، كتبت ردّا عمى المجزرة التي تعرض ليا 

 الفمسطينيوف في مخيـ تؿّ الزعتر في بيروت.

 * الفنانة فريال الأعظمي    

نتاج تشكيمي وبحث جمالي، تتفاعؿ معو مف خلبؿ طرحيا تتحوّؿ أشعار محمود دوريش إلى 
الإبداعي الإنساني، باعتبار العمؿ الفنّي ىو نتاج إنساني لمخزوف مف المشاعر، وىنا تنحو الفنانة ىذا 
المنحى متخذة مف تظافر كؿّ مف الشعري والفنّي، خصوصية لمنجزاتيا الفنّية التي تزخـ بألـ شعوبيا 

 ..ومأساتيـ ومعاناتيـ.

 *الفناف جلبؿ الرفاعي    

عمؿ عمى تخزيف آلامو وذاكرتو وتشكيميا ضمف مشاىد كاريكاتورية مغرقة في الأمؿ والتفاؤؿ رغـ 
دراكو بدوره الفنّي، إلى وصولو إلى مرتبة رواد الففّ  تراكـ الأوجاع والظمـ، وذلؾ بفضؿ حسّو الفنّي ووعيو وا 

قضية الفمسطينية بكؿّ أبعادىا ورموزىا وتحدّياتيا وتاريخيا واقترانيا بفكرة التشكيمي الممتزـ بقضية الأّـ، ال
 الحرّية والكرامة والإنسانية.

 * الفناف محمد سباعنة   

ّـ بالعلبقة بيف مختمؼ الفنوف، إذ نراه كثيرا ما يدرج في متف أعمالو الفنّية حوارات مختمفة، في  اىت
لفنّي ومؤانستو ببعض الفنوف الأخرى، وفي ىذا تأسيس لذات الفناف بيف سبيؿ الانفتاح وانعتاؽ العمؿ ا
 جودة الظاىر وخمفياتو الباطنية. 

 المنهج المستخدم: -3

سوؼ نعتمد المنيج الوصفي التحميمي لمتطمبات أنساؽ تفاعؿ الصورة الفنّية وتظافرىا مع بعض 
التي تتوافؽ ومجريات آلية البحث  ةالعيّنج نماذالفنوف الأخرى لمثؿ ىذه التجارب مف خلبؿ اختيار بعض 

 وبما ينسجـ ووجية تعزيز مثؿ ىذه الأعماؿ الفنّية وتواصميا وتثاقفيا مع الذائقة الجمالية.
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 تحميل عيّنة البحث: -4

 الفنان ضياء العزاوي: نماذج - أ

وكيفية انشغؿ ىذا الفناف العراقي ضياء العزاوي بمختمؼ المجالات الأدبية والشعرية والسياسة 
توظيؼ تمؾ المصادر في أعمالو الفنّية وبما يجري عمى الأرض مف اىتزازات سياسية وكوارث إنسانية 
امتدت حتى كارثة العراؽ القائمة إلى الآف، فقد كاف اىتمامو بالشعر والتوصؿ إلى مقاربة تصويرية يكوف 

، وقد تجمّى ذلؾ في مجموعتو مع الأشكاؿ الشعرية أحد أكثر تجاربو تميزاً  فييا النصّ الشعري متواشجاً 
، وىي أعماؿ طباعية تمثمت باختياره لنصوص المعمقات السبع، النشيد الجسدي، نحف لا نرى إلا جثثاً 

شعرية، ففي ىذه التجارب يرادؼ متف النصّ الشعري في معالجات خطية وتمثيلبت تعبيرية وأسموبية تعزز 
بحثو الخاص عف علبقة تشكيمية تتضمّف تواشجا جماليا بيف نصّ القصيدة وتداعياتيا المتخيّمة مف 

 .تصويرياً 

عمى صعيد القيمة الإبداعية مف حيث المعالجة الشكمية  جديداً  دخمت تجربة ىذا الفناف طوراً 
ؿ بياف الرؤية الجديدة وصياغتيا المترافقة وأىمية القرائف الفكرية وصراعاتيا في التراث الإنساني، وحم

نوعا مف التحدي لمواقع المرير الذي تعيشو الأمة العربية بعد ىزيمة حزيراف، وقدرا كبيرا مف الإصرار عمى 
تحمؿ الفف مسؤولية النيوض بيذا الواقع والتأكيد عمى الدور الثوري لمفناف، وأحقيتو بقيادة الوعي الثقافي 

 يزيمة إلى موقؼ تحدي.وتوجييو نحو طريؽ الخلبص مف تبعات ال

إفّ المتتبع لمسيرة العزاوي الفنية يجد أنّو مف بيف الذيف حاولوا إخضاع التشكيؿ والبناء في الموحة 
إلى التعبير عف قضايا الإنساف بكؿّ متغيراتيا وصراعاتيا، ففي تجربة ىذا الفناف يتبيّف لنا بأنو لـ يكف 

طينية ونصرتو وتواصمو معيا، وذلؾ مف خلبؿ معالجتو منعزلا عف قضايا أمتو، وحماسو لمقضية الفمس
لأفكار إنسانية معاصرة، وىذا لا يعني أنو سيتكمؼ الأسموب ويصطنع الموحة اصطناعا، بؿ يعني أنو 

إذا كاف ىذا الفناف  مف ثـفناف لا يرغب أف يترؾ للؤفكار حرية الظيور إلّا مف خلبؿ التقنيات المتقدمة. و 
ة مراحؿ وعدة مستويات، فإفّ ما يثبت ذلؾ أعمالو التي مثمت قفزة لـ تحدث إلّا لقمّة حتى الآف قد مرّ بعد

مف الرساميف في العراؽ، ولعؿّ أبرز سمة مف سماتيا، محاولتو في العثور عمى معادؿ بيف الحالة 
 )المأساة/ أو الفكرة( وبيف الجمالية، أي بدؿ أف تبقى الموحة في حدود الزخرفة أو الجمالية.
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رى بأفّ ىناؾ قوّة داخمية تطيع أعماؿ العزاوي بمجمميا بطابع إنساني ورفض متواصؿ لمقسوة ن

 إذوالظمـ، وىو ما يتّضح في سمسمة أعمالو عف القضية الفمسطينية أو الداعية لحركات التحرّر العربية، 
اف مف مشاعر تعبّر تبدو الأجساد الميشّمة والوجوه المستعرضة، بمثابة علبمات عمى ما يجري داخؿ الفن

عف مسؤولية الحفاظ عمى موقؼ ثقافي إزاء مظاىر التمزّؽ والمأساة الإنسانية المتفاقمة. تبقى الموحة عند 
شارات وتقاطعات تعبّر عف موقفو  ىذا الفناف بمثابة صرخة ومعبّر عف الألـ ورموزه المتنوّعة مف حروؼ وا 

نسانية، فالإنساف عنده في  أقصى حالات العذاب والتدمير، وىو تدمير داخمي وخارجي إزاء قضيّة قومية وا 
في آف واحد، وىو تدمير يبمغ درجة أف نماذجو تكؼّ عف الصراخ والعويؿ، إنّيا أحياناً تتحوّؿ إلى بعض 

 .ةالعيّنالنماذج مف الأشلبء الميممة، مثمما ما سنرى في مثؿ تمؾ 

    

 ػػدد2العزاوي ضياء، العيّنة عػػػ            ػػػػدد      3العزاوي ضياء، العينّة عػػػ

 مستميمة مف قصيدة محمود درويش "نحف لا نرى إلا جثثا"

ير كلب الموحتيف إلى كموف طاقة تعبيرية نتج عنيا نظاـ حركة الخطوط المعتمدة في التوزيع وفي شت
نية وتصميمية حاوية المعالجة، علبوة إلى بنية التصميـ المؤسسة عمى فكرة استغلبؿ الفضاء كقوة ف

للؤشكاؿ داخميا، حيث أبرع الفناف في توليد عدة أبعاد مضاعفة لمفضاء نفسو، وذلؾ عف طريؽ التحكـ 
بالدرجات المونية لممساحات المتدرجة مف المعتـ إلى الأكثر عتامة، ففي أعمى الموحة يييمف لوف رمادي 

معمؽ أو أشلبء ملببس تظير بيا بعض الثقوب،  مائؿ لمسواد والكتمة المعمقة أعمى الموحة، توحي برداء
كونيا ممونة بموف قريب مف  مف غـعمى الر محاطة بموف أكثر عتامة يفصميا عف الفراغ، ويرسـ حدودىا 
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لوف الفضاء المحيط بيا، في حيف تتمركز في الوسط كتمة الجسد البشري المكوّف مف رأس برز منو عنؽ 

 وأنؼ وفـ، وترتفع فوقو كتمة تشبو رأس تنيف، ىو شكؿ مجرّد ولكنّو موصوؿ بالواقع.

، فيما يأتي الموف الأسود وىذا الأسموب مأخوذ عف تقنيات الطباعة للئيحاء بالأبعاد المختمفة
يوحي بوجود بعد زماني تاريخي للئنساف، وىو بعد فمسفي  آخر أكثر تأثيراً  ليضيؼ إلى وسط الموحة عمقاً 

يمنح الذات الإنسانية مف الانصيار والتلبشي وسط المحيط، ويحفظ ليا كينونتيا الواضحة رغـ المعاناة 
عالـ العربي، لأنّو ىو قبؿ كؿّ شيء صاحب الجرح العراقي والحصار. فمـ يبتعد العزاوي يوما عف مآسي ال

المفتوح الذي أعيتو الدكتاتورية والحروب والاحتلبؿ، وذلؾ ما سوؼ نتبيّنو في مجوعة رسوماتو بموازاة 
"أحمد الزعتر"، ذلؾ الشاعر الذي أشادت بشاعريتو، وقدرتو الفنّية كثير مف  قصيدة محمود درويش

 النقاد...

ف يبحث عف الحؿّ الإبداعي، مف خلبؿ التمرد عمى الفف التقميدي السائد واعتماد الحرية فأخذ الفنا
في التعبير عف الأفكار الإنسانية، والاىتماـ بالسطح التصويري مف خلبؿ الاشتغاؿ عمى طاقة الأشكاؿ 

لاتيا الخاصة عمى عف لغة فنية جديدة تمنح لمذات فرصة التعبير عف أشكاليا ودلا ودلالاتيا الرمزية، بحثاً 
 أكثر تطوراً  أساس الموىبة الفردية، مف دوف التقيد بصلبتيا العيانية. وقد أدّى ذلؾ إلى منح الفف شكلبً 

لمعنى دور الفف في الحضارة المعاصرة.  لغمياف الواقع ومتغيراتو، وجعؿ البحث الفني أكثر وعيا   وموازياً 
مف تناقضات الواقع، عبر صير عبر ما تبيّنو افي، عمؿ عمى تجسيد كؿّ مف الجانب الاجتماعي والثق

التراث بالواقع اليومي، وىو ما يمكف أف تشيد بو تقنياتو التي كانت أكثر حرية في اقتباس التراث وتطويعو 
للؤسموب الفني، والتي تجاوز فييا حدّ الحفاظ عمى الشكؿ الإنساني إلى توحيده بعناصر فولكمورية 

بسو مف أشعار درويش بيذا فإفّ البعد التواصمي كاف بمثابة استثمار واعي لمشكمة والتعبيرية، مع ما اقت
 البحث في مساحة التشكيؿ الموحة.
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 ػدد4العزاوي ضياء، العيّنة عػػػ  ػػػػدد         1العزاوي ضياء، العينّة عػػػ

 مستميمة مف قصيدة محمود درويش "أحمد الزعتر" في معرضو، النشيد الجسدي

فّ ظروؼ إىذا الفناف التعبير عف ما يحدث في العالـ العربي مف حروب ودمار واحتلبؿ، إذ حاوؿ 
ومراحؿ التطور التي شيدتيا تجربتو، متشعبة كثيرة المناىؿ والمصادر جعمت منيا قادرة عمى الامتداد 

والطباعة والحفر  بعيدا في مجالات الاستفادة مف المعالجات الفنية المتنوعة والتقنيات الحديثة في الرسـ
وفف الكولاج وغيرىا، إلّا أنّيا ظمت متمسكة بجذورىا التراثية متعمقة بأصوليا الفنية، الأمر الذي سمح 
لمفناف اكتساب ملبمح أسموبية مميزة، يمكف مف خلبليا التعرؼ عمى أعمالو رغـ غزارة وتنوّع إنتاجو الفنّي، 

أو تشبثو بالكتابة عمى الموحة مف خلبؿ استعادات أدبية وتعدّد اىتماماتو بيف الشكؿ والرمز التراثي 
لنصوص المعمقات أو الشعر العربي الحديث، الأمر الذي جعؿ مف أعمالو في كؿّ مراحؿ حياتو متماىية 
بعمؽ مع مضموف التراث الفنّي العربي والعراقي بتنويعاتيا الفكرية والأسموبية، فقد عامؿ نتاجو الفني 

بتعالقات شتّى مع قيـ مفاىيمية، حيث يصبح الشكؿ ذاتو أحد تجميات المعنى المستتر بوصفو بنية محممة 
داخؿ تراكيب وثيقة الصمة بأغوار النصّ وكلبىما يعملبف عمى تجديد ىوية الخطاب الذي يحقؽ مغزى 

 وجوده مف خلبؿ رسالتو البصرية.

د مف خلبؿ حضور الأسود كما وضّحت لمسات ىذا الفناف المونية عف تغيرات قائمة عمى التضا
وتدرجاتو الضوئية، إضافة إلى بعض الألواف الأخرى كالأحمر في مساحات صغيرة، مقارنة بالمساحة 
الإجمالية لموحة التي يسيطر عمييا الأحمر والأسود بصفة كمّية. أمّا فيما يخصّ الشكؿ الأسطوري الموجود 
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صاخبة تضجّ بتاريخ الظمـ والاضطياد، وىي تتفجرّ  بكلب الموحتيف، فقد أراد العزاوي أف يعبّر عف صرخة

مف رؤوس حجرية قديمة، قدـ التاريخ بوادي الرافديف. وكأفّ العزاوي يعبّر عف أحزانو ودمار بمده، فالمتتبّع 
لأعمالو باختلبؼ مراحميا الزمنية والمكانية تظير العلبقة القائمة بينو وبيف الموروثو التي تدّؿ عف عدـ 

مفرداتو الشكمية والتشكيمية الأخرى ضمف العمؿ الواحد، وكأنّو في ذات الآونة يعبّر عف ما انفصالو ل
يخالجو مف حزف لما وقع مف خراب ودمار جعمو أسيرا للؤلواف الداكنة كالأسود وما لو مف قيمة مطمقة، 

والموحية بمضاميف فيما ترد الألواف الأخرى متشتتّة حاوية لبعض الكممات الشعرية المعبّرة عف مشاعره 
 متعدّدة تختمؼ باختلبؼ ثقافة المشاىد وتأممو وفيمو لما يرمز لو كؿّ عمؿ مف أعماؿ العزاوي.

وتحسب مثؿ تمؾ الأعماؿ ضمف سمسمة مشاىد مقطعة جمعت لخمؽ سردية تشيد عمى عنؼ  
بشرية الحرب ودمويتيا، ويطغى عمى فضاء بعض الموحات صراخ صامت وأياد ممدودة بيأس وأشلبء 
 مرسومة بخطوط سوداء قاتمة ممطخة في بعض الأماكف بالموف الأحمر الذي يرمز إلى الدـ المستباح.

البصرية المستمّدة مف نصوص  واصؿ الفناف ضياء العزاوي مسيرتو الفنّية مف خلبؿ اشتغالاتو
شعرية، حاوؿ اختبارىا لونيا، انطلبقا مف أدونيس والمتنبّي وابف حزـ مرورا بأبي القاسـ الشابي والجواىري 
ونزار القباني...وتتبدّى ىذه العلبقة بيف الشعر والففّ في ابتكارىا حمولا بصرية لمنصّ، ساعيا لإثراء 

ؿ النصّ إلى مجرّد مشغؿ ليواجس الفناف وتطّمعاتو المونية، ممّا يمنح الصورة الشعرية بصورة لونية ليتحوّ 
الموحة تناصا بصريا يتوغّؿ في البلبغة الداخمية بأسموبو التشخيصي الذي يأخذ النصّ بعيدا مف ضفافو 

جز الأولى في محاورة مع الفضاء التجريدي لمغة الشعرية، وبيذا فإفّ ىذا الفناف لا يتوقّؼ عند حدود المن
نما يقترح إشارات متنافرة لبناء عناصر جديدة لموحة، سواء عمى صعيد  التشكيمي العربي والإسلبمي، وا 
الموف والسطوح، أـ عمى صعيد التقنيات، كما حاوؿ ىذا الفناف استعماؿ الكتابة المباشرة وتجريدىا 

خاص ليا، وبالاستفادة مف  واختزاليا، ومحاولة خمؽ بعض الدلالات الخاصة بشعراء تمؾ القصائد وبتشكيؿ
الاتجاىات الفنّية المعاصرة، والتعبير عف مقاصده بصورة يدرؾ المشاىد فييا أفّ العزاوي لـ يسع لخمؽ 
رؤية جمالية خارج حدود الموضوع المعالج، بؿ ليدرؾ قيمة الخطّ، وقيمتو المزدوجة مف الناحية الحرفية 

ستمياـ التراث الشعبي فحسب، بؿ بضرورة استرجاع الذاكرة والدالة، عندما كرّسو لتحقيؽ فكرتو لا عف ا
 .التاريخية وبضرورة إدخالو بالفف التشكيمي كقيمة مضمونية وجمالية أيضاً 

إذ إفّ العزاوي لـ يبحث إلّا عف التبميغ أو بالأحرى التعبير عف الفكرة عبر الوسائط التشكيمية 
الشعر والرسـ ىما شكلبف مف أشكاؿ التعبير، لكؿّ منيا بأسموب مختمؼ عف غيره، وبيذا نرى بأفّ كؿّ مف 



 

 2325( لسنة 1) د(، المجل3العدد ) 343صفحة |  مجلة القادسية للفنون 
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عناصره الخاصّة وطرائؽ أدائو المميّزة، لكف ذلؾ لـ يمنع مف حدوث نوع مف العلبقة التبادلية بيف النوعيف، 
تحت إلحاح الراىف الذي أدّى إلى أف يطاؿ التشكيؿ جميع نواحي الحياة المعاصرة، فأصبحت القصيدة 

إلى حدّ ما، وىذا يعني بأفّ الشعر ليس عاجزا عف  نصّياً  ، وأصبحت الموحة منجزاً يقرأ بصرياً  تشكيمياً  منجزاً 
 التبميغ والإيحاء حتّى يستنجد بالتشكيؿ، بقدر ما ىو إلا إثراء يشي بنوع مف التواطؤ بيف الشاعر والفناف.

نما إلى دور الفنا ف إزاء أعماؿ معاصرة يختمط نرى بأفّ العزاوي لـ يسع إلى دور المفسّر لمقصائد، وا 
فييا الرمز القديـ بالحديث والشكؿ الإنساني بالتجريد، والإيضاح المباشر بالدلالة، إلّا أفّ ميمّة الفناف بيذه 
الأعماؿ تتضمّف عدّة دلالات كمّيا تصبّ باتّجاه خمؽ وحدة لمعمؿ الفنّي، فقد كاف ىدؼ الفناف لا يقتصر 

نما أف تمزج لصالح عمؿ فنّي متكامؿ أولاً عمى إجراء تغيير لميمّة العم ، لا يسعى إلى ؿ التشكيمي، وا 
نما إلى تجدّد ذاكرتنا، أو بالأحرى أف تذكرنا بالمخيّمة التاريخية التي يكوف فييا الماضي وحدة  الإيضاح، وا 

الموروث الأدبي إلى جعؿ  فقد أراد ىذا الفناف أف يخمؽ اتّجاىاً  مف ثـ، و أساس مف وحدات ىذا التاريخ ثانياً 
"أسيـ العزاوي بخمؽ  والشعبي بشكؿ خاصّ، مادّة تشكيمية تعالج بشكؿ معاصر، إذ يقوؿ عادؿ كامؿ:

اتّجاه فنّي واقعي المحتوى، وفي الوقت نفسو، يمتمؾ ىاجسا نقديا وبعدا جماليا، ربّما يرتبط ىذا بسعي 
لتأكيد لا ينفصؿ جيد العزاوي ىذا عف بحثو الفناف لخمؽ الموحة "الوثيقة" الموحة ذات المضموف، ولكف با

( عمؿ 92، ص2119)كامؿ عادؿ:  .باتّجاه أسموب شخصي يمتمؾ دلالالتو التاريخية والموضوعية أيضا"
العزاوي عمى تناوؿ النصوص الأدبية مف دوف أف يتخمّى عف لغتو التشكيمية وخياراتو الفنّية ومف دوف أف 

دوف أف مف وسعى إلى إقامة ترابط معرفي بيف الففّ والنصّ الأدبي  يكوف مجرّد رساـ أشكاؿ توضيحية،
 .دوف أف ينفصلب عف بعضيمامف يتّكئ أحدىما عمى الآخر، و 

حرص فييا عمى اختيار ما رآه يتواءـ مع  وقد استوحى العزواي أعمالو مف بعض القصائد التي
بالاشتغاؿ التشكيمي عمى  استقطاباً ىذا الشاعر الأكثر  عدمشكلبت العرب وىموميـ وتطّمعاتيـ، وقد 

نصوصو، لأسباب كثيرة لعؿّ أىميا ىو المنحى البصري والتجريدي في شعره، فضلب عف كونو ظاىرة 
ثقافية نادرة، ومف الطبيعي أف تكوف بؤرة اىتماـ جميع الفئات، ولا غرابة أف تكوف أشعار درويش مجرّد 

ذلؾ التنوّع مف العلبقة بيف الكممات كأشكاؿ والرمز كدلالة  ذريعة لرسومات العزاوي، إنّيا محاولة لتجسيد
والتقاط لتوالد مساراتيا ضمف أشكاؿ وعلبقات حيّة في مسعى ييدؼ إلى تشييد عوالـ بصرية تنأى عف 

  النصّ بمقدار ما تتبنّاه كنظاـ داخمي للؤفكار. 



 

 2325( لسنة 1) دالمجل(، 3)عدد ال 344صفحة |  مجلة القادسية للفنون 

 إبداع الصورة الفنّية المعاصرة في ظلّ التجريب التضايفي ما بين الفن والشعر
بة التعبير عف النفس الإنسانية فقد ارتبطت التأثيرات الاجتماعية والإنسانية لدى العزاوي برغ    

المثقمة بالذكريات واليموـ والرغبات الضائعة، محاولا الإيحاء مف خلبؿ الشكؿ البشري بوجود عالـ غامض 
تطفو فيو أجزاء مف إنساف حالـ ممزؽ بيف رغباتو وآلامو وذكرياتو، وبيف تيار جارؼ لمحياة يغمر كؿ 

التمميحات الحائرة الحزينة ما يعبّر عف محنة الفناف نفسو قبؿ شيء ويبتمع الإنساف ذاتو، ولعؿّ في ىذه 
وىي محاولة جادّة لمنح الموحة غيره، ففي سيرتو ما يوحي بالضياع بيف ماضيو وانتمائو وحاضره وغربتو. 

العربية خصوصيتيا المعاصرة عبر تعميؽ ىذه الصمة بيف المغة والرسـ، في محاولة لمتوصّؿ إلى زمف 
ما، بيف العالـ الخفي لمكممة وطاقة الموف عمى الإيصاؿ بيف أىمية النصّ الأدبي وخمود الثقافة التوىّج بيني

     الفنّية. 

أدرؾ العزاوي مدى الحاجة إلى جذب المشاىد بتقديـ بنية منظمة ومفيومة، لكي لا يشعر     
في قدرتيا عمى جذب الاىتماـ بالرتابة والممؿ، ممّا دفعو إلى تقديـ رؤية مغايرة غير نمطية تمثؿ تحديا 

ّـ ىذا الفناف بالماضي واستميـ المنابع الشعبية، وىو ما دفعو إلى  إذ والمحافظة عمى تماسؾ العمؿ، اىت
تخصيص حيّز وافر في أعمالو للآداب والتاريخ، خصوصا بالأدب السومري القديـ الذي قد اشتمؿ عمى 
أولى الملبحـ التي عبّرت عف معاناة الإنساف وأوجاعو، ليذا نجده حريصا عمى إطلبع ما يزخر بو تراثو 

والثقافي، كما وأفّ كاف لسفراتو دورا خوؿّ لو العثور عمى مصادر متنوّعة قد عمّقت تجربتو  الحضاري
ميا في تبمور أفكاره التي ىيّأت لو ظروؼ ملبئمة للئبداع المتجدّد عبر تنوّ وسائطو وأساليبو اسيأومدى 

نجاز دفاتر شعرية مرئية تمكّف العزاوي مف إ إذالمتراوحة بيف الخط والرسـ والنحت والحفر والطباعة... 
عف التصوّر التقميدي الذي توضع فيو النصوص الشعرية والرسوـ التخطيطية جنبا إلى جنب، لأنّيا  بعيداً 

 منحتو حريّة كبيرة في التعاطي مع الشكؿ والموف مف أجؿ تحقيؽ مناخات تجريدية.

دوف أف مف القومي نحو العالمية، بيذا فقد سعى ىذا الفناف إلى تطوير محمّية الثقافة والففّ الوطني و 
، بؿ عمى تطمّعاتو نجازاتو الفنّية، إذ لـ يكف اختياره ليذا المنيج التضايفي اعتباطياً إفي  تكوف عائقاً 

دوف أف يتّكئ أحدىما عمى الآخر، مف ، عبر إيجاد ترابط بيف النصّ والرسـ وعالمياً  وانفتاحو الثقافي عربياً 
حضوره المتغيّر وعلبقتو المتبادلة المواقع مع الآخر، ممّا جعمو مدركا بأفّ بؿ أف يكوف لشكؿ أي منيما 

مثؿ ىذا الترابط المتضايؼ ما بينيما، ما ىو إلّا إحدى أىـ المميّزات التي مف المفترض أف يتّـ تطويرىا 
لوحات شعرية  وتعميقيا مف قبؿ التجربة الفنّية العربية، لتخفيؼ اليوة التي تفصؿ بيف ىذه الفنوف مجسداً 

في طريقة بصرية تفيض بالرموز والإشارات والألواف، وذلؾ يعود إلى العلبقة التي تربط الفناف بالآداب 
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وذاكرة موطنو، واستحضار تجريبية تجمع ما بيف العناصر الممكنة لتطوير لوحة ىي في آف واحد معاصرة 

 ومنغمرة بإرثيا التاريخي الفنّي.

 مي:الفنانة فريال الأعظ نماذج - ب

لطالما استفز الشاعر محمود درويش ىذه الفنانة بكمماتو التي تحرؾ ذاكرتيا وتطمؽ حنينيا إلى 
الوطف الأّـ، بوقوفيا عمى كممات الشعراء الذيف يمثموف النخبة ممف عشقوا وحمموا أوطانيـ عمى كتؼ 

لغزؿ الفنّي ما بيف الكممة، ىذا الشاعر الذي استميمت منو أعماليا، لما كاف لشعره الأثر في استفزاز ا
الحرؼ والموف والكممة والصورة الناطقة، التي حاولت أف تستفز حروفيا النافرة والناطقة، تمؾ الحروؼ التي 
تبرىف عمى إخلبصيا لمحضارة العربية وخاصّة حضارتيا البابمية والسومرية، وكذلؾ بوقوفيا عمى كممات 

أوطانيـ عمى كتؼ الكممة، وذلؾ مف خلبؿ مزجيا بيف الشعراء الذيف يمثموف النخبة ممف عشقوا وحمموا 
نحت الشكؿ وتصويره في سمسمة مف الأعماؿ مستخدمة العديد مف الخامات، محاولة اكتشاؼ قوى 
الإبداع في جوىر الموروث العربي المغوي وتطويعو، معتبرة بأفّ لمحرؼ صورتو الجمالية الظاىرية مقابؿ 

 نماذج مف العينة.ا نتممّسو في بعض مف أعماليا في ىذه الصورتو المعنوية الباطنية، وىذا م

حاولت ىذه الفنانة بناء جسور عربية تبدأ بالسمـ الفنّي إلى أف تصؿ إلى الوحدة العربية، ممّا جعميا 
تستميـ بعض مف أعماليا مف خلبؿ ما استفزىا مف قصائد محمود درويش عمى غرار بعض أبياتو 

العربي نيار" أو" تركت وجيي عمى منديؿ أمي، وحممت الجباؿ  الزمف ولد في"اغتسمي يا دمشؽ بموني، لي
: في ذاكرتي ورحمت"، "درويش، كيؼ أتمو عنؾ؟ وأنت في محراب الشعر إماـ"، أو تمؾ التي يقوؿ فييا

"الوارد في قصيدة" الميؿ يفيض مف الجسد". إذ نلبحظ مف  "وأحفر اسمي عمى جذع رمانة في حدائؽ بابؿ
عممت عمى  إذ الأربعة بأفّ ىذه الفنانة، قد تجاوبت مع شعر درويش وتأثرت بو، النماذجختمؼ خلبؿ م

إعادة صياغة الحروؼ بأسموبيا عاممة عمى خمؽ نصّ جمالي تتشابؾ فيو الحروؼ وتتقاطع مع بعضيا 
 بعض بانسيابيتيا وبنائيا أو تركيبيا المعماري.

الشعر وتوظيفو، ليكوف رمزا وعلبمة مكونة لمغة كما عمدت ىذه الفنانة استنطاؽ مكامف روح 
تشكيمية تجاري شعر محمود درويش مف عذوبة وبساطة، مف خلبؿ مزجيا بيف نحت الشكؿ وتصويره في 
سمسمة مف الأعماؿ مستخدمة العديد مف الخامات، محاولة اكتشاؼ قوى الإبداع في جوىر الموروث 

 صورتو الجمالية الظاىرية مقابؿ صورتو المعنوية الباطنية. العربي المغوي وتطويعو، معتبرة بأفّ لمحرؼ
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 الفنانة فريال الأعظمي                  الفنانة فريال الأعظمي     

العربي نيار  تركت وجيي عمى منديؿ أمي، وحممت  الزمف اغتسمي يا دمشؽ بموني، ليولد في
 الجباؿ في ذاكرتي ورحمت 

       

 الفنانة فريال الأعظمي                                  عظمي    الفنانة فريال الأ

واحفر اسمي عمى جذع رمانة في حدائؽ بابؿ   درويش، كيؼ أتمو عنؾ؟ وأنت في محراب الشعر 
 .إماـ
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ترى ىذه الفنانة بأفّ لكؿّ شخص منّا منيجو وفمسفتو، كما تجّمى ليا بأنّنا نعيش في صراخ  

ربات الريشة بالموف عمى جسد الموحة، وكأنّيا حالة ثورة وتمرّد لا تكوف بالصوت وفوضى، التي تشبو ض
الغاضب، بؿ بالموف الحرّ. إذ لـ يعد الحرؼ لغة تمثيؿ، بؿ تشكيؿ تسعى مف خلبلو لمكشؼ عف معاف 

في كؿّ مف وراء الألواف والتكوينات الحروفية لإبداع عوالـ إبداعية تتميّز بشاعريتيا، فمو تأممنا كثيرا 
التفاصيؿ حتّى تفاصيؿ الحبّ، سوؼ يتبيّف لنا بأفّ حتّى القموب باتت تفزع حتّى مف الموف الأحمر لكثرة 
ما نزؼ الأموات، ولكثرة ما ينزؼ الأحياء مف دـ تراب أوطانيـ، ترى بأفّ الموف ىو الذي ينطؽ الكممة 

ميارة حرفية لإيجاد ىرمونية لونية ذات والكممة ىي صوت الموف الصارخ، إذ تعاممت مع القيمة المونية ب
عادة قراءة.  حس تعبيري غير أفّ نصّيا التشكيمي لا يتعرى بسيولة أماـ أوؿ قراءة، بؿ يحتاج لتحميؿ وا 

، عمى ترجمة كممات محمود درويش المحتفية نماذجعممت ىذه الفنانة عمى غرار ما نشاىده في ال
تيف محفورتيف بأناقة ودقّة عمى خشب ممّوف بالبرونز والذىبي، بالوطف والرماف، يأتي عمميا في صورة رمان

ّـ قامت بنشر كمماتيا بداخؿ ىاتيف الرمانتيف، تمؾ الرمانة المحفورة عمى شكؿ قمب. فالرمانة حكاية مع  ث
ىذه الفنانة، فيي تراىا ثمرة الحياة والحبّ والأنوثة، وىي مذكورة في جميع الكتب السماوية وىي تعني ليا 

وطف، وقد بيّنت بأفّ ىذا العشؽ المحفور في تمؾ القموب لـ يكف موجيا لمعراؽ ولكنّو يتجاوز العراؽ ال
 ليشمؿ الوطف، ليكوف ىذا الأخير رفيقا في كؿّ شيء في حروفيا وألوانيا وكمماتيا وأىدافيا.

 الفنان جلال الرفاعي: نماذج - أ

لقد قدّـ ىذا الفناف لمقضية الفمسطينية عمى صعيد الففّ التشكيمي وففّ الكاريكاتير الكثير، مف خلبؿ 
مع الاستناد إلى الكممة،  اعتمد التشكيؿ أساساً  إذ مناضمتو لإيصاؿ الصوت الفمسطيني لمعالـ أجمع،

ودة ولكنّيا بالغة التأثير، كتعميؽ يدفع المشاىد إلى استخلبص الغاية والمقصد، معتمدا عمى مفردات محد
مف خلبؿ رسمو لموحات كاريكاتورية مموّنة، تقترب أكثر مف صورة الواقع وألوانو، والمتأمّؿ لأعمالو يلبحظ 
حدّة خطوطيا بما تحممو مف دلالات فنّية وفكرية عميقة، وتنطوي أعمالو عمى حرص ذكي عمى التقاط 

 أبرز ما في الظاىرة الشعرية التي تناوليا. 
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 إبداع الصورة الفنّية المعاصرة في ظلّ التجريب التضايفي ما بين الفن والشعر

    

 ػػد2ػػػػدد         الرفاعي جلبؿ العيّنة عػػػ3الرفاعي جلبؿ العينّة عػػػ

ػػدد، بأفّ ىذا الفناف قد قاـ بمزج الخياؿ الرمزي بالرؤى السياسية، 3يتبيّف لنا مف خلبؿ العيّنة عػ 
في الموحة فيصبح الخطاب الرثائي موزعا بيف تحميؽ الخياؿ ومعطيات الواقع، وقد تجمى المزج بينيما 

التالية التي يبدو فييا الشاعر الراحؿ ملبكا طائرا يوجو حمامة السلبـ نحو القدس، وفي ىذا المزج 
إحالةإلى قصائد درويش التي نشد فييا السلبـ لمقدس، وفيو كذلؾ ظلبؿ دينية لا تخفى، إذ إفّ اجتماع 

ب الرثائي ىالة مف القداسة، وبخاصّة الملبؾ ورمز السلبـ والقدس في البناء التشكيمي لموحة يمنح الخطا
، كما أفّ حمامة السلبمتختزؿ بعدا رمزيا كونيا سامياً  أفّ الملبؾ الطائر يكتسي في الموروث الثقافي مقاماً 

، ويدؿّ انفلبت إنسانياً  يتناغـ مع البعد الكوني في شعر درويش، وبيذا يمنح التشكيؿ الرمزي الرثاء بعداً 
مى توقؼ الخطاب الشعري، وىي دلالة تتناغـ مع غياب السلبـ وبيذا يتماىى الحمامة مف يد درويش ع

 رثاء درويش مع رثاء الواقع السياسي.
ػػدد، إلى اختيار عناويف تكشؼ عف مواطف التفاعؿ 2في حيف قد عمد جلبؿ الرفاعي في العيّنة عػػ

ائي يعبّر عف المضاميف الشعرية بيف الفناف وشعر درويش، إذ إفّ اختيار عنواف أو عبارة عف أسموب انتق
الخالدة في وجداف الفناف، كما يبدو في ىذه الموحة، ويشير تعدّد النصوص المقتبسة في الموحات الرثائية 
إلى تموجات التذوؽ الشعري في فناني الكاريكاتير، وحينما يختار رساـ الموحة نصّا ما، فإنّو يسعى إلى 

استحضار تتمّة النصّ المقتبس والتفاعؿ مع الفضاء الفكري  التأثير عمى المتمقي الذي يسعى إلى
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والوجداني لمنصّ الكامؿ، فما يختاره الفناف يتضمّف نصيف متكامميف الأوؿ نصّ معمف مختزؿ والثاني نصّ 

 مضمر مطوؿ، والأوّؿ إضاءة لممتمقي نحو النصّ المضمر.

ي فضاء الموحة مباشرة، ويدّؿ ونلبحظ أفّ النصوص المختارة قد كتبت عمى جدار ولـ تكتب ف
في وجداف المتمقي وتحوّؿ إلى  خالداً  ظيور النصوص عمى الجدار عمى أفّ النصّ المختار أصبح شعاراً 

 جدارية شعبية كما يبدو في )سجؿ أنا عربي وأحف إلى خبز أمي( وغيرىما مف النصوص المختارة.

الكاريكاتيري، قد تتراءى غامضة وقد يكوف الغموض يتّجو بعض التشكيمييف العرب إلى الأسموب 
، فففّ الكاريكاتير ىو نتاج تجارب ونضج إنساني، وىو في حدّ ذاتو فيـ ذكي وجمالي ومفيوماً  فييا قريباً 

لصورة الواقع المعاش باعتماد رموز وأشكاؿ وألواف ونصوص ذات دلالات متعدّدة، وىنا تكمف أىمية ىذا 
يقاس بمعيار الواقع، بؿ الواقع ىو الذي يقاس بمعيار الففّ، أي في طريقة الصياغة  الففّ، فيذا الففّ لا

 وجمالية الفيـ والرسالة التي تقدّـ وتشكّؿ ىذا الواقع أو تحرّؾ الفكرة فتمزجيا مع الأسموب لتعالجيا.

 الفنان محمد سباعنة: نماذج - أ

ىناؾ العديد مف مبدعي ىذا الففّ الذيف  ولعؿّ ىذا الففّ قد مثّؿ أحد أىـ أشكاؿ المقاومة ونرى بأفّ 
اتخذوا مف فنّيـ سلبحا يجابو الظمـ لإبلبغ الصوت الفمسطيني إلى العالـ وما مدى قدرتو عمى التحدّي 
والدفاع عف قضيتيـ الفمسطينية، وىذا ما لفت انتباىنا لتجربة الفناف محمد سباعنة الذي قد رأى بضرورة 

عربي مف فضاء الأمّة العربية، وينيج تاريخيا الحضاري، ويعبّر عنو بصدؽ بأف ينطمؽ الففّ التشكيمي ال
ّـ يعكسو تجاه العالـ. فقد انشغؿ ىذا الفناف بحسّ مرىؼ عمى أفكار تتجمّى إيقاعاتيا الخاصّة في  ومف ث

ة واختمارىا، ذىف المشاىد وروحو ومشاعره، ممّا يؤكّد تمكنّو البارع مف أدواتو الفنّية وتنوّع ثقافتو التشكيمي
إضافة إلى استيعابو تقنيات العصر ومتطمّباتو، إذ استطاع أف يستفيد منيا وأف يوظفيا بأسموب حضاري، 
وقد تبدّى ذلؾ في سياؽ الحوار الموسوـ بدقّة استحضار التاريخ بتفاصيمو الثرية ضمف محطات واضحة 

 ، وىذا ما نستشّفو في بعض مف عيّناتو.وجريئة تكشؼ لنا مدى قدرتو عمى تواشج ففّ الكاريكاتير بالشعر

فالفناف الحقيقي ىو الذي يكوف منغمسا في ىمومو وأحزانو، والتي مثمت لو مصدر استمياـ مع ما 
اكتنزه في ذاكرتو مف ظمـ وقير، ليحوّؿ ىذه الأحاسيس والمشاعر إلى إنجاز فنّي عبر تكوينات متنوّعة 

ليحوّليا عبر لمساتو الإبداعية إلى ذائقة المتمقي ومدى تذوّقو وتفاعمو مع ومتجدّدة بتجدّد أفكاره المختزنة، 
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 إبداع الصورة الفنّية المعاصرة في ظلّ التجريب التضايفي ما بين الفن والشعر
ما عاشو الفناف مف صراعات سياسية واجتماعية التي دمّرت شعوبا عربية وحرمتيا مف العيش والاستقرار 

 والطمأنينة...

   

 دد ػػ4ػػػدد        سباعنة محمد، العيّنة عػػػػػػػ1سباعنة محمد، العيّنة عػػػ  

ػػػدد، العديد مف المؤثرات الفكرية والوجدانية، فيتحوؿ الخطاب 1اعتمد ىذا الفناف في الموحة عػػ
الرثائي إلى مجموعة مف النصوص السيميائية، وذلؾ ما نستشفو في ىذا العمؿ لمفناف محمد سباعنة: 

 خطاب الرثائي وشاحا وطنيا.فالمؤثر الأوؿ ىو بنية الموف التي تحوي ألواف العمـ الفمسطيني ممّا أكسب ال

المؤثر الثاني يتمثّؿ في البنية المغوية المختارة مف قصائد محمود درويش وىي بنية تتوزع عمى 
شكميف الأوّؿ: الشكؿ المغوي المباشر وىو المقطع الشعري المختار الذي يتميّز بتكرار ضمير الغائب )لو( 

ا البرتقاؿ، لو القصائد في النزيؼ...إلخ وتختزؿ دلالة في مستيؿّ السطور: لو انحناءات الخريؼ، لو وصاي
الضمير الغائب بعدا نفسيا يضمر حزنا عميقا مف خلبؿ علبقة الغياب المضمرة بيف الضمير الغائب 
وغياب درويش. أمّا الشكؿ الثاني المغوي، فيتمثّؿ بعناويف دواويف وقصائد نحو: )لا تعتذر عما فعمت 

كت الحصاف وحيدا...إلخ( وىو شكؿ يحيؿ إلى كوكبة مف قصائد دوريش )قد لا وسرير الغريبة ولماذا تر 
 تظير ىذه العناويف بسبب حجـ الصورة ولوف الخط(.

والمؤثر الثالث، فيتمثّؿ في سنابؿ القمح الخضراء التي تحوي تناصا مركبا مف الموروث التراثي، إذ 
اب القبر في الوقت الذي ينتيي فيو المشيعوف مف مف المألوؼ زراعة أشكاؿ مف الورود أو النباتات في تر 

دفف المتوفى، وىو سموؾ حيّ في الطقوس الجنائزية تعبيرا عف البقاء والحياة والديمومة لممتوفى، وىو 
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تناص مركب كذلؾ مف عصارة ثقافية سياسية مستمدة مف ارتباط الإنساف بالأرض، فقد اكتسبت سنابؿ 

 رمزية مشبعة بنكية الأرض وفضاء الوطف. سطيني أبعاداً القمح في الموروث الثقافي الفم

أمّا المؤثر الرابع، فيو المفتاح الرمز الذي يظير مقترنا بالعيف اليسرى في صورة الشاعر الراحؿ، 
ويشكّؿ المفتاح الرمز مفصلب سياسيا ووطنيا في القضية الفمسطينية، ولو أنعمنا النظر في طرؼ المفتاح 

سّد كممة "حيفا" بيذا يكوف المفتاح قد تضمّف دلالة مركبة، دلالة حؽ العودة، وىي دلالة لتبيّف لنا أنّو يج
وىي دلالة خاصة تسقط قناع التيويد عف  (حيفا)عامة تجسّد مفصلب مف الثوابت الوطنية، ودلالة كممة 

والخطاب الرثائي  مدينة حيفا مف جية،  وتتجمّى أواصر القربى بيف المؤثرات الأربعة في الموحة التشكيمية
 .مف خلبؿ الكشؼ عف الحبؿ السرّي الذي يربط بيف المعاني الوطنية ورحيؿ الرمز محمود درويش

ػػػدد، يكتشؼ الدفقات الشعورية التي نجمت عف حالة مف الغمياف 4إفّ المتأمّؿ في الموحة بالعيّنة عػػػػ 
تميؿ إلى الموف الناري ترمز إلى العلبئؽ بيف  الذىني والفنّي أثناء تشكيؿ الموحة، فالخمفية الصفراء التي

حؽّ العودة والثورة، وكأفّ الفناف أراد أف يقوؿ: إفّ رحيؿ الشاعر لف يخمد ثورة، ولف يطفئ شرارة كممة، كما 
أفّ الأسلبؾ الشائكة التي تموح في أفؽ الموحة تحيؿ إلى تشابؾ الخيوط السياسية الراىنة، ولعؿّ أبرز 

لذىني لدى الفناف في مرحمة مخاض الموحة ىي الكممات التي انتشرت في خمفية الموحة مظاىر الغمياف ا
والتي يمكف أف نقرأ منيا )برتقاؿ، زىر الموز، عائد، حيفا، بيروت، بحر...إلخ( وىي مف الكممات الأثيرة 

مقمـ والمفتاح، إذ التي انتشرت في قصائد درويش، فالفناف يختار الألفاظ التي تنسجـ مع الدلالات الرمزية ل
لا يمكف الفصؿ بيف الواجية الكمّية لموحة )المفتاح والقمـ وخمفية الموحة، الموف الناري والأسلبؾ الشائكة 

 والكممات المختارة( ولا يفوتنا رصد الظؿّ الفنّي لممفتاح والقمـ الذي تجمّى بخارطة فمسطيف.

ية في الخطاب السيميائي الرثائي الذي جسّد وقد لجأ ىذا الفناف إلى وضع القمـ في صورتو التجريد
رحيؿ محمود درويش، إذ يرمز ىذا القمـ في الموروث الثقافي إلى الإبداع الأدبي، إذ يطمؽ عمى الكاتب أو 
الشاعر في غير مكاف صاحب قمـ، وعمى الرغـ مف التطوّر التقني في وسائؿ الكتابة إلّا أفّ الدلالة 

 فة الكتابية إلى منظومة مف الدلالات وأبرزىا الإبداع وحرية الكممة.الرمزية لمقمـ تجاوزت الوظي

وقد جسد القمـ أبرز الثوابت الوطنية حينما يتّخذ شكؿ المفتاح الذي أضحى رمزا لحؽّ العودة في 
الخطاب السياسي والإعلبمي، والجمع بيف المفتاح والقمـ في ىذه الموحة الرثائية، ليس تشكيلب فنّيا نابعا 

مخيّمة الفناف فحسب، بؿ إفّ الجمع بينيما يختزؿ خطابا وطنيا يتوّزع عمى محوريف: الأوؿ محور ذاتي مف 



 

 2325( لسنة 1) دالمجل(، 3)عدد ال 352صفحة |  مجلة القادسية للفنون 
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يتّصؿ بالشاعر الراحؿ الذي أمضى جؿّ حياتو ينتقؿ مف منفى إلى آخر منتظرا التحرير والعودة، ولـ يكتب 

فإنّو يجسّد ديمومة حمـ الشاعر الذي  لو العودة كما تمنّى، والفناف حينما يجسّد رمز العودة بالمفتاح والقمـ
رحؿ ولـ يرحؿ حؽ العودة، والثاني محور وطني يصور التواصؿ بيف حؽّ العودة الذي ينتظره اللبجئوف 
وحؽّ العودة في الخطاب الشعري لدى درويش، وبيذا يتحوّؿ الخطاب الرثائي في الموحة مف الحزف والبكاء 

 ؽّ العودة التي انتظرىا درويش طويلب.والعزاء إلى الإصرار والتواصؿ نحو ح

IV-  البحثنتائج 

 النتائج:  -3

 :البحث السابقة يمكف أف نصؿ إلى مجموعة مف النتائج ةعيّننماذج مف خلبؿ توصيؼ 

إفّ الممارسة الفنّية ىي ثمرة إبداع الفناف ونتاج واقع معاش، فكاف أف ارتبطت الذاكرة والمشاعر  -
الإنسانية بالمنجز التشكيمي، وفي ضوء ذلؾ فإف كنّا قد اخترنا مثؿ ىذه التجارب، فلؤنّيا تعدّ مف التجارب 
الرائدة في الففّ التشكيمي العربي، الداعمة لمثقافة البصرية المقاومة لمغزو الفكري بأنواعو والمحافظة عمى 

ترجموا مف خلبلو  شكّؿ الألـ والمعاناة ىاجساً  إذ ية،الأصالة العربية مف خلبؿ أعماليا الفنّية أو الكاريكاتور 
الأحداث والملبمح الخصوصية لمففّ، فنجد أفّ ىذه التجارب قد تناولت الألـ والمعاناة الإنسانية في إطار 
منجزىا التشكيمي الكاريكاتوري، أيف تحوّؿ الألـ إلى مدلولات تشكيمية ذات طابع تعبيري وشاعري ورمزي 

 ؿ استنادىا إلى أشعار الشاعر محمود درويش.جسدتو مف خلب

احتواء مختمؼ أعماؿ ىؤلاء الفنانيف عمى خطاب بصري، اتّصؼ بالتنوّع والثراء في كؿّ صورة  -
 فنّية مع التشبّث لما بيف الترابط الموجود داخؿ إطار الصورة الفنّية.

وضاع المعاشة سياسيا اشتماؿ قصائد الشاعر محمود درويش لرموز ودلالات ذات علبقة بالأ -
واجتماعيا...عكست عمى العديد مف الاتجاىات والمستويات، ممّا أدّى ذلؾ تأثيرىا عمى التكويف والبناء 
التشكيمي لمصورة الفنّية، وكأنّيا قد منحتيا وظائؼ رمزية مضافة تبعا لدلالاتيا الفنّية في حيف والبنائية في 

 حيف آخر.
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 إبداع الصورة الفنّية المعاصرة في ظلّ التجريب التضايفي ما بين الفن والشعر
ت بمثابة لغة متبادلة، عبر ما أتاحتو مف تخيّلبت وأساليب في أىمية قصائد درويش التي كان -

رسـ لوحات وما قدّمتو مف أنساؽ تشكيمية عناصرىا الكممة التي لعبت دورا ميمّا في توطيد العلبقة 
 المتجدّدة لما بيف مضموف القصيدة والصورة الفنّية لإبداع نصّ بصري قوامو الكممات والخطوط والألواف.

لعديد مف الفنانيف سواء مف الغرب أـ مف الشرؽ ما اكتنزتو القصائد الشعرية مف استثمار ا -
مضاميف ومعاف ذات دلالات مختمفة ومتنوّعة ومتجدّدة بتجدّد براعة شعرائنا العرب وتفطّف فنانينا لإبداع 

ة في القصيدة والموحة نماذج فنّية متطوّرة ومغايرة لكؿّ ما ىو مألوؼ، ومتحوّلة مف المترادفات المغوية والفنّي
 في آف واحد. 

 الاستنتاجات:  -2

 في ضوء النتائج التي توصمنا إلييا في ىذا البحث يمكف استنتاج ما يمي:

تفاعؿ مختمؼ ىؤلاء الفنانيف مع مختمؼ الأحداث، ممّا منحيـ مرونة ذىنية مف الخياؿ، وفسح  -
ما جعميـ ينفتحوف عمى آفاؽ جديدة مختمفة ومناطؽ ليـ المجاؿ لمتعبير بمختمؼ التقنيات والأساليب، وىذا 

 اكتشاؼ جديدة.

لا بدّ ىنا مف الإشارة بأفّ قضية تظافر الفنوف أو تواشجيا عرفت في الآونة الأخيرة، تحركا  -
ممحوظا، لا عمى المستوى التشكيمي، بؿ أيضاً عمى المستوى الفكري والنقدي، إذ منح ىذا الموضوع 

اينة، في محاولة لتأسيس رؤية جديدة وحديثة لمثقافة العربية، إذ أفّ ما يشكّؿ قاسما بدراسات وقراءات متب
مشتركا في المتابعات النقدية لمحركة التشكيمية العربية، ىو وعييا الحداثي بضرورة تفاعؿ الفناف مع الفنوف 

 تابة.الأخرى، وانتقالو مف التواصؿ بالبصري إشارة ورسما إلى التواصؿ بالمغة تحدثا وك

قد أدّى ىذا الوعي، مف جية إلى الإفصاح عف مدى تعقد الإنتاج الفنّي، وتداخؿ مستوياتو، ومف  -
جية أخرى يفصح عف الأىمية التي يولييا النقد التشكيمي عمى ندرتو وقمّتو إلى إخراج الففّ التشكيمي 

ة حوؿ قضية تفاعؿ الفنوف العربي مف مرحمة التبعية إلى مرحمة توضيح المواقؼ والإشكاليات المطروح
فيما بينيا، وىذا ما تممّسناه في مثؿ ىذه التجارب، التي أعطت ىوية مميزة لنفسيا في المجاؿ الفنّي، 
تجارب جدرت رؤيتيا في طموحاتيا التشكيمية، وىي بذلؾ استطاعت إثارة كثير مف الأسئمة والتساؤلات 

 عية.حوؿ صيغة تعامميا مع الشعر الدرويشي، كيوية إبدا
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مثمت قصائد محمود دوريش فضاء مفتوحا عبر ما احتوتو مف مرجعيات متعدّدة، ممّا ميّد لكؿّ  -

فناف بممحة بصرية لما تشممو مف إنتاج المعنى والدلالة، فتترّتب أفكاره بفضؿ ما ترسّخ في مخيّمتو، لمتعبير 
طبؽ عمى ذات الفناف مف ألـ بيا عف كؿّ مف عاش نفس ظروؼ الشاعر الاجتماعية والسياسية...وما ين

 ومعاناة ودمار كما ىو الشأف في العراؽ وفمسطيف...

مف الواضح أفّ الخطاب البصري الذي عبّر عنو الشاعر محمود درويش كاف دافعا لتطوّر  -
مف التحوّؿ أـ التغيّر أـ الترابط، لأف الآليات واحدة وأسبابيا  أكاف الخطاب الفنّي الذي عاشو الفناف سواء

 واحدة ضمف الظروؼ التي حكمت ولادة القصيدة وأسبابيا وتبمور الموحة الفنّية وأنساقيا التشكيمية.

في كؿّ مف الأنماط والأساليب التشكيمية والشعرية يتّضح التعبير عف الذات المتألمة، ممّا ساعد  -
 ذلؾ عمى نقؿ صورة القصيدة الشعرية إلى صورة الموحة الفنّية.

 التوصيات: -3

 توصي الباحثة بما يمي:

 الحثّ عمى تأكيد مدى رمزية الصورة الشعرية وآليات اشتغاليا في الصورة الفنّية المعاصرة. -

التأكيد عمى مختمؼ أشكاؿ التناص ما بيف الشعر العربي المعاصر والرسـ التصويري  -
 والكاريكاتيري المعاصر.

 فر وخزؼ.وف التشكيمية مف نحت وحالاستفادة مف تضايؼ الفن -

 المقترحات: -4

 تقترح الباحثة ما يمي:

 الرموز التعبيرية في القصائد الشعرية ومدى الاشتغاؿ بيا في الففّ العربي المعاصر. -

 استغلبؿ مختمؼ التناص بيف الشعر العربي المعاصر والففّ العربي المعاصر. -

 .الذائقة الجمالية المتبمورة ما بيف ما ىو شعري وفنّي -
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