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 مظاهر التجديد في شعر السخرية والفكاهة في العصر العباسي

 م. د. أحمد حاتم حامد سعود

 تربية الأنبارالعامة لمديرية ال

 الملخص: 

في العصر العباسي الذي انفتح على  ظهرتإليه المظاهر الجديدة التي  ذهبتما الضوء  هذا البحث يسلط

جديد في شعر السخرية، والذي كان يعد في السابق هجاءً، المظاهر الجديدة التمختلف الثقافات، ومن هذه 

إذ ابتعد شعر السخرية في هذا العصر عن الهجاء المقذع إلى الهجاء الساخر الفكاهي، وقد تنوعت 

 ،كالسخرية من النسب والحسب والجاه والفقر الخ الموضوعات التي يتناولها الشاعر للفكاهة والسخرية

إذ اتخذ الشاعر وتناول موضوعات ومظاهر جديدة في نتقاص من المقابل. لأجل السخرية والضحك والا

: تجديدهم في السخرية من الفقر وعسر الحال، كما نهاأشعاره للفكاهة وبين ما يدور في هذا العصر، وم

اتخذوا مظهر السخرية والبخل للفكاهة، فضلًً عن مظهر السخرية من الجبناء وتميع الرجال وتشبههم 

وسخريتهم للفكاهة من النسب والأصل، كذلك للفكاهة نجد في أشعارهم سخريتهم من عدم الفهم بالنساء، 

جديد يتناغم مع الحياة الجديدة، بطريقة ساخرة الذين  مظهروالغباء والسماجة، كما صوروا في أشعارهم ب

ي تبعث روح الفكاهة لا يوفون بالوعود، وكانت سخريتهم تتناول الألفاظ الشعبية ذات الدلالة الواضحة الت

جديدة التي صورها ت هذه من المظاهر الوالضحك من خلًل هذه الصور التي يرسمها الشعراء، وكان

 السخرية والضحك والانتقاص من المقابل. لأجل الشعراء في موضوعاتهم 

 كلمات مفتاحية : مظاهر التجديد ، شعر السخرية ، الفكاهة ، العصر العباسي
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Abstract: 

This research dealt with what the new appearances that were popular in the 

Abbasid era that opened into various cultures, and among these new appearances 

are the renewal of the poetry of ridicule, which was previously considered satire, 

as the poetry of ridicule in this era moved away from the satirical satire to the 

satirical satirical spelling, The topics that the poet addresses of humor and 

ridicule varied, as the poet took and dealt with new topics and manifestations in 

his poems of humor and what is going on in this era, including: their renewal in 

mockery of poverty and dyspower, as they took the appearance of ridicule and 

miserliness of humor, as well as the appearance of ridicule of cowards And the 

men and the likeness of women, and their mockery of humor from the lineage 

and the original, as well as for humor, we find in their poems their mockery of 

lack of understanding, stupidity and need, as they portrayed in their poems in a 

new way in harmony with the new life, in a sarcastic way who do not fulfill 

promises, and their mockery dealt with popular words with a clear significance 

that It sends the spirit of humor and laughter through these images that poets 

draw, and this was one of the new aspects that poets portrayed in their topics for 

ridicule, laughter and diminishing in return.  
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 المقدمة:

والذي كان ، في العصر العباسي والفكاهة السخريةمظاهر التجديد في شعر يسلط هذا البحث الضوء على 

أخف وقعاً من الهجاء، والذي لا يتجاوز حد السخرية من المهجو، والتمسنا في العصر العباسي أنَّه ظهر 

واء في المعاني أو الموضوعات أو كثيرًا من الشعراء الذين نهجوا وابتدعوا مظاهر جديدة في الشعر س

الأساليب، ويرى بعض الشعراء أنَّ المواقف الساخرة في المهجو هي الألطف والأمتع في حياة هذا 

، جاء بفعل تغيرات اجتماعية كبيرة، أثرت في الفرد والمجتمع ظهور السخرية وقد بينّت أنَّ العصر، 

مضحك، ويحتاج أيضًا إلى حنكة وفطنة من الشاعر ويعتمد هذا المظهر الجديد على التصوير الساخر ال

إذن يعمد الشاعر هنا  .(1)تجعله يعرف كيف يتصرف ويجسم ويصور العيوب بصورة ملمة مؤثرة ومثيرة

التقاط العيوب وتصويرها وإظهارها  كاهة بصورة ومظهر جديد يعتمد علىإلى إظهار شعر السخرية والف

اتخذ الشعراء منها وسيلةً من وسائل النقد والتغيير، فعمدوا إلى  وقدبطريقة مضحكة يمتع بها المتلقي، 

 ، ونادوا بمعالجتها.ساخرةكشف كثير من المشاكل والعيوب بأساليب 

 (2)فـــن أدبـــي بحاجة إلى مهارة وذكاءعدَّها الباحثون حتى  السخرية بالأدب اتصالًا وثيقاًويرتبط مفهوم 

ها تعبر عن شجاعة استثنائية، ها من أعسر الفنـــون الأدبية. كذلك فإنَّ وقدرات إضافية في الموهبة، لأنَّ 

سخريته على نفسه، ويصنفها محمد مفتاح في مرتبة بعد الاحتقار  اتصل بالشاعر إلى أن يجرب أحيانً 

السخرية والفكاهة من مظاهر التجديد في العصر العباسي وفقاً  خذتوبهذا أ ،(3)والاستهزاء والاستصغار

أنَّها أصبحت لازمة لا يمكن الاستغناء عنها  (فتحي محمد معوض)ور الحاصل ومواكبته؛ لذلك يرى للتط

، ويعتمد شعراء هذا العصر في شعر (4)كل ما هو ممتع وجديد طمحفي محافل ومجالس هذا العصر الذي ي

 "آخرون أنَّ  ، ويرى(5)السخرية أسلوب بعيد عن الجزالة، وقريب من الشعبية يحاكي أذواق هذا العصر

)الشعراء أنفسهم قد طلبوا الفكاهة والهزل في تلك الأجواء التي يشيع فيها الضحك والمرح حيث الإنسان 

 .(6)على سجيته بلً تكلف أو تصنع أو ازدواج(

 الأنانيةوالحقد وإنَّ الفكاهة والسخرية أصبحت من المظاهر الجديدة التي ارتفعت وابتعدت عن القسوة  إذ

 .لتكلفاء المقذع اللًذع الذي عرف قبل هذا العصر، وجاء بصورة جديدة عفوية بعيدة عن في الهجا

من الصور الواقعية المشحونة بالمفارقات والسخرية والتي تكون ملًئمة مع  كثيرهنا يحاول ال فالشاعر

 . (7)ومتطلبات المتعة مقللًً استخدام الصور البيانية ،المظاهر الجديدة لهذا العصر

شعراء السخرية والفكاهة في هذا العصر يرون أنَّ )الأدب رؤية فنية رمزية للحياة أجمل ما فيه أن ن إف

  .(8)يقول ما لا تقوله الحياة بمباشرتها وعفويتها(

المظاهر الجديدة في شعر شعراء السخرية والفكاهة هو بمثابة تعليق ممزوج بالسخرية والتهكم  حيث ان

عيوبه ونواقض كل فعل حاصل في هذا العصر وهو في كل الأحوال يمثل والظرف على مهازل العصر و

                                                           

 .363م، ص1994، 1ينظر: الشعر العباسي الرؤية والفن، عز الدين إسماعيل، المكتبة الأكاديمية، ط (1)

 .22م، ص 1992الأدب الفكاهي، عبد العزيز شرف، مكتبة لندن، ( 2)

فتاح، فصول، المجلد السادس عشر، العدد الأول، صيف ممحمد ، مدخل إلى قراءة النص الشعري )المفاهيم معالم( (3)

 .257م، ص 1997

ينظر: الفكاهة في الأدب العربي إلى نهاية القرن الثالث الهجري، فتحي محمد معوض، الشركة الوطنية للنشر  (4)

 .132م، ص1970 -هـ1390والتوزيع، الجزائر، 

م، 1978القرن الرابع الهجري، نعمان أحمد أمين طه، دار التوفيقية، ينظر: السخرية في الأدب العربي حتى نهاية  (5)

 .112ص

 .7م، ص1962الفكاهة عند العرب، أنس فريحة، مكتبة رأس بيروت،  (6)

ينظر: شعر الرفض في العصر العباسي الثاني الرؤية والتشكيل، د. بشير عصام الشوربجي، دار النابغة للنشر  (7)

 .109م، ص2022 -هـ1444، 1والتوزيع، ط

، 1أصداء الخطاب، بحوث تطبيقية في المقارنة الأدبية، الدكتور أحمد عادل عبد المولى، دار النابغة للنشر والتوزيع، ط (8)

 . 5م، ص2017 -هـ1438
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رفض مبطن من قبل الشاعر للحالات الاجتماعية التي يشخصها هذا الشاعر بطريقة ساخرة، قد يريد بها 

 .  (1)الابتعاد عن قيد السلطة

ختلفة تمامًا تكون الحاجة إلى لغة جديدة ذات نبرة محدثة في التعبير، وتكون وليدة ظروف م دعت لذلك

 . (2)فيها استجابة للتغيرات الطارئة على كل نواحي الحياة

 لآتي:النحو ا تم تقسيمها بحسب المواضيع الشعرية علىومظاهر التجديد في شعر السخرية  برزتأو

 :وعُسر الحال الفقر هرظمن خلال مالسخرية التجديد في شعر  -1

الحياة الاجتماعية بمظاهر جديدة تلًئم الحياة وما يحدث وير تصوالفقر وعسر الحال ية شعراء الكدأخذ  

لم تخرج حيث ان هذه الطبقة مشاعر الطبقات الفقيرة البائسة فيها بطرق مبطنة أو صريحة توفق وتوضح 

ل هذه الطبقة ، وخير مَنْ يمثّ يتصل بها من أمور بسيطة، وما ا في الحياة عن توفير لقمة العيشاهتماماته

 لا ،س أولاده الذين يعيشون حياة صعبةؤسه، وبؤ، وله غير قطعة يصور فيهـا ب(3)الساسيأبو فرعون 

ا، ، يثير في نفس القارئ الضحك والإشفاق معً ويعرض حاله بأسلوب ساخر .اأو لباسً  ايجدون فيها طعامً 

 :(4)يقول

 لَييييييييييَ  بابلا يييييييييي لابيييييييييا ي  َ   ليييييييييي       " 

 

ييييييييرَ ا   فيييييييييخا مييييييييا  خََيييييييي  عَلَيييييييييخا الس 

 

 

 

 بان ميييييييييييا  بُلاقيُييييييييييخُ َ يييييييييييي   يَييييييييييير        " 

 

 سيييييييي مَ  ييييييييالي مَيييييييين يميييييييير  ال  رُ ييييييييا 

 

 
ليُييييييييييخُ الفَقيييييييييييرُ فلََييييييييييي        "  لا فاخا  مَنيييييييييييها

 

ُ  فيييييييييييييخا سُييييييييييييرا ا   فَخَييييييييييييفَ السييييييييييييا ا

 

 
خلو ه الذي يحتى لا يروا بيت خلقيداري نفسه عن الظهر من مظاهر التجديد أن ب  صور الشاعر الساسيي

غري ما ي   ه بأنه ليس فيهبيت غلق بابسبب  علل، ويفقراءراب، ومن أقل ما يملكه الشمن الطعام وال

ي ضوءاً نه يلقفإ تهأهل بيته في سرق ، فلو دخل السارق بيته، لطمعفي قلب الحال فكاهته رىبالسرقة، ون

ً على تردي الحياة الاجتماعية والاقتصادية في تلك الأزمنة التي طال مرها واشتد تها على ت قسوكاشفا

 أبناء هذه الأمة..

وانتهجوا هذا النمط من الهجاء أو الأسلوب الساخر روا من الشعراء الذين صوّ ، (5)ويعد أبو الشمقمق

فأراد أن  ،فرأى سوء حاله ادخل عليه يومً اشقاءه أن أحد  يقال اضيق الحياة وقسوتها أيضً الجديد بتصوير 

وي في بعض الحديث أن العارين في الدنيا هم مقمأبشر أبا الش :فقال لهيخف عنه ما هو فيه،  ق، فإنه ر 

 :(6)ثم أنشأ يقول ،القيامة يوم الأكونن بزازً  اإن كان والله ما تقول حقً  :افقال ساخرً  ،الكاسون يوم القيامة

  نَييييييييييا فييييييييييي  ييييييييييال   عَييييييييييال  اليييييييييي        "

 

 ليييييييييييييييييييييخ َ   يييييييييييييييييييييي  َ    يييييييييييييييييييييالا  

 

 

 
                                                           

 .328م، ص1974ينظر: الهجاء عند ابن الرومي، عبد الحميد محمد جيدة، المكتب العلمي للطباعة والنشر، بيروت،  (1)

نظر: ثقافة الشاعر العباسي وأثرها في شعره إلى نهاية القرن الرابع الهجري، أطروحة للدكتور عامر خلف طعمة، ي (2)

 .221م، ص2000 -هـ1421جامعة بغداد، كلية الآداب، 

ز، هو عدي بن الرباب من تميم، واسمه شويش، وكنيته أبو فرعون، أحد شعراء الطبقة الفقيرة. ينظر: طبقات ابن المعت (3)

، والشعراء 80-75، وشعراء الشعب، حسين عطوان، ص435، والعصر العباسي الأول، شوقي ضيف، ص376سن 

 .116الصعاليك في العصر العباسي الأول، ص

 .376، صينظر: طبقات ابن المعتز (4)

ى بني أمية، كان لومقمق الطويل، وهو ملقب، والش محمد، ويكنى أبا عمد، وأبو الشمقمقق: هو مروان بن مقمأبو الش (5)

متقدمي زمانه منهم، بشار وأبو كثيرًا من  هجا عر على إكثاره فيه،يد الشخفيف العثون، عظيم الأنف، منكر المنظر، غير ج

، 319ص للمرزباني، عراء، الش العتاهية ومروان بن أبي حفصة وأبي نواس، وهجا يحيى بن خالد البرمكي. =ينظر: معجم

عطوان، ين حسفي العصر العباسي الأول،  والشعراء الصعاليك، 440-436ص وقي ضيف، شاسي الأول، والعصر العب

 .93، 92ص 

 .146شعراء عباسيون، غوستاف فون غربناوم، ص  (6)
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 لَييييييييييييييَ  ليييييييييييييي شَييييييييييييييما با ا  يييييييييييييي 

        

مَيييييييييييييييين    ا؟  لُييييييييييييييييُ :  ا لييييييييييييييييي ل لا

 

 
 وَلَقَييييييييييييييييييييد  هَهَلييييييييييييييييييييُ  َ ت يييييييييييييييييييي     

    

يييييييييييييييييمُ  خَييييييييييييييييييالي  ََ  مَحَييييييييييييييييي ا ال

 

 
 وَلَقَييييييييييييييييييييد  فَلسَييييييييييييييييييييُ  َ ت يييييييييييييييييييي     

    

ييييييييييييييييييييييالي   َ يييييييييييييييييييييف   َ ليييييييييييييييييييييي لاعا

 

 
   محييييييييييييييييييا    امَيييييييييييييييييين َ    شَييييييييييييييييييي   

      

 فأَنَيييييييييييييييييييييا عَيييييييييييييييييييييينُ المحيييييييييييييييييييييالا  

 

 
سب إليه، أو ي ن الا يملك شيئً  ويذكر أنه ،هنا وصف منزله بأسلوب يقطر مرارة وسخرية وتهكماً  فالشاعر

حتى أصبح  ،بل افتقر بيته إلى أدنى ما يملكه الإنسان من طعام وشراب ،هذا فحسب ، ليسي رَدُّ إلَِى اسمه

ن لأنه لم يستطع أ ،لعياله يجعل أكله محللًً  ،وإذ هو على هذه الحالة ،خيالهوحي  لا يكاد يظهر  ،ايفً نح

أحد الباحثين أنَّ )التهكم والسخرية ينمان عن سخط الشاعر مما  قولوي .ي وف ر لهم ما ينقذهم من الموت

، وهذا حال الكثير من الشعراء (1)يحيط به، فقد كان الشاعر يعبر عن هذا السخط بسخريته من الآخرين(

وله أشعار كثيرة  ومظاهرهم الجديدة في السخرية من أجل المتعة أولًا، والتخلص من رقابة السلطة ثانياً،

لك من المتاع إلا تتني حتى ما يكسو به السرير الذي ينام عليه، ولا يمه لا يقوأنَّ  ،ر فيها فقره وإقلًلهيصو

 :(2)، ومنها قولهحصيرة وبعض الأشياء البسيطة

      لَييي   َيييد َ  يَيييُ  سَيييرير  ُ نيييَ   رََ مُنيييي  "

 

 وَاَللَُ يعَلَييييييييييهُ مييييييييييالي فيييييييييييخا  لَبييييييييييي ُ  

 

 

 

 كَة   شييييييييا فيييييييييخا وَاَللَُ يعَلَييييييييهُ مييييييييا لييييييييي 

     

 وَاليييييييييدي ُ  وَالأطَميييييييييا ُ  با   الحَصييييييييييرَ ُ  

 

 
 :(3)فيقول ،اليسر من عنده فرجال يرجوعلى سوء حاله  (عز وجل)أبو الشقيق الله  يصورو

ا شُيييييييييييييييييييييييييييييييييكر           االحَميييييييييييييييييييييييييييييييييدُ  ا 

 

  مََيييييييييييييييييي وَيَرَ يييييييييييييييييُ  بَيييييييييييييييييير  

 

 

 

        ا َيييييييييييييييد ُ نيييييييييييييييُ   مُيييييييييييييييفُ طرف ييييييييييييييي

 

ييييييييييييييييييرُ   َ  يييييييييييييييييي   عَيييييييييييييييييييرا    فصَا

 

 
 ه  يَيييييييييييييراَ نَفسييييييييييييييي  اهَيييييييييييييي ا       لَيييييييييييييي

 

نيييييييييييييييييييييَ  لاخَييييييييييييييييييييييرا   ا ما  ييييييييييييييييييييييا َ   

 

 
. فَإنَِّ منزله خير معبر عن ذلك ،، فهو وَإِن لم يَق لْ شَيئاًتخفى على أحد لا حال هذا الشاعر نَّ حيث أ  

، ويوصلهم في نهاية خرينل ذكر ملًمح لا توجد في بيوت الآ، من خلًبيته عرفواد ترك للناس أن يوق

 اق أن يضع له بابً مقموسع أبي الش، وليس باركه في ملكيته كل البشرلى الفضاء الرحب الذي يشالأمر إ

ستطاعة الناس جميعهم الدخول إليه، والخروج منه منى ، ولهذا فإن في ايبدأ بالسماء وينتهي بالأرض

أراده  . وماى عملهون النفقة ليحاسبه ويقف علولا القيم بشؤ ،. ويذكر أنه لا يملك العبيد والدوابشاءوا

حاجة لأن يقول: إنه لا يمتلك  ، إذ لاعن سوء حاله وحسب، لم يكن التعبير الشاعر من خلًل هذه النقلة

، لكنه أراد أن يعقد مقارنة ساخرة يأوي إليه اواب والعبيد والقهرمان بعد أن ذكر أنه لا يملك حتى بيتً الد

مقمق . ففي حين لا يملك أبو الشجتمع في ذلك العصرالذي يعيشه المليعبر بهـا عـن سخطه على الوضع 

مسغبة الطبقة العامة في بغداد  دركما ي، إنة عياله. وهو إذ يصور مسغبيد والقهرمانيملك غيره العب اشيئً 

 :(4)يقولدح لتملأ الطبقة المترفة بطونها، التي كانت تك

ييدُنياهُه  بعضضض الشضضعراء  ُُ لا       مييا مَمَييلَ النييا

 

ييييييييينَ الخُبيييييييييها  نَفَيييييييييلُ فييييييييي   ي البَيييييييييي ا ما

 

 

 

                                                           

هـ، دراسة نقدية فنية، د. هادي سدخ 656 -هـ447النزعة الشعبية في الشعر العراقي في العصر العباسي المتأخر  (1)

 .266م، ص2022، 1طباعة والنشر والتوزيع، بغداد، طزغير، مكتبة الآداب لل

 .141، ص شعراء عباسيون، غوستاف فون غربناوم (2)

 .278المحاسن والمساوئ، البيهقي، ص  (3)

 . 140شعراء عباسيون، غوستاف فون عربناوم، ص  (4)
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 وَالخُبيييييييييييييييييهُ  اييييييييييييييييياللحَها با ا نالتيَييييييييييييييييخُ 

       

ييييييييينَ التيَييييييييرَ ا    فأَنَيييييييييَ  فيييييييييي  مَييييييييين  ما

 

 
ييييييييييييبياننُا        وَ َييييييييييييد فَنييييييييييييا الفا ييييييييييييرُ وَ ا

  

 لَيسييييييييييييييي ا  اييييييييييييييي    مَييييييييييييييير  وَ   َ  ا  

 

 
م تتحقق لذلك  اله، ومعسبيل الأمن من الهلًك له ولعيهما ، وبعدوتنتهي باللحم رغيفتبدأ من ال مآلهفأ

لشاعر قف او، وقد هم ما عند غيرهم من الأرز والتمر، وليس أمامنيه، فحاله انتظروا وقت الإفطارأما

 ، وعلىيةوجدانبالمشاركة ال ا، لي حرك إحساسً ـي حياة الأطفال، وهي شهر رمضانعلى أهم المناسبات فــ

تعطهم  تي لمالحياة ال سخرية واضحة من ، إلا أنها تشتمل علىمن الحزن الذي تثيره هذه الصورة الرغم

سة، ته البائط حياوهذا نوع من التصوير الواقعي للحياة بطريقة ساخرة جديدة يظهر فيها نم .ياءأبسط الأش

بعد يد قي وتوينتقص بطريقة مبطنة ضيق الحال الحاصل في المجتمع العباسي بطريقة تجلب المتعة للمتل

 رقابة السلطة عنه.

 (1)ومن بين شعرائها الحمدوني ،بل ظلت تعاني ،تظفر مع كدحها المتصل بشيء متعففةقة الولم تكن الطب

 :(3)، ومما قاله(2)عن الفقيرةتميز الطبقات المترفة الذي كان شديد الإحساس بالمفارقات الصارخة التي 

 مَييييييين  ييييييياَ  فيييييييي اليييييييدُنيا لَيييييييخُ شييييييياَ  ا       

 

يييييييييييياَ  ا الييييييييييييدُنيا  يييييييييييين نظَ   فَيييييييييييينحَنُ ما

 

 

 

يييييييييييين َ  يَييييييييييي   َ سييييييييييييرَ         نَرمُ   قهُييييييييييييا ما

 

 َ أنَ نييييييييييييييا لَفيييييييييييييي ا  اييييييييييييييلا مَعنيييييييييييييي  

 

 
لمباشرة اته ى مدلولافي تأويل هذا الصنف من السخرية والوصول إل اأساسيً  اعنصرً  متأملقدرات ال دوتع

ن ع لًً الية، فضالجم ، ويتحقق ذلك بمعرفة المعايير الأدبية والبلًغية، والتقاليد الفنية، والقيموالضمنية

 لدلالةالسخرية هنا على مستوى مقاطع نصية، تتيح للساخر بناء ا لحظياق الشعري. فنمعرفة بالس

 لقولعملية ا ها منالساخرة، وهذا يؤكد أن السخرية ليس لها تحديد نهائي داخل اللغة، ولكنها تستمد دلالت

 وسياقه.

قدهم بأسلوب مباشر إلى هوا سهام نفَوَجّ  ،أن يملكوا أنفسهم أمام هذا الوضع والم يستطعبعض الشعراء 

 ،ب أملهلكنه صده وخيّ  ،وزير المأمون ،قصد الحسن بن سهل (5). فهذا ابن الطبيب(4)الأمراء والمترفين

 :(6)في قولهه وسخر من افارتد غاضبً 

  يييييياُ  ا ميييييييرا عييييييراما مييييييا  ييييييخ   ييييييدا 

 

اٌ وا يييييييلا  ف يييييييا علييييييي   َ َييييييينا    ب  امييييييير

 
ليييييي أ مييييييا  نييييييُ   م  لييييييخُ  اليييييي أ و ييييييد  م 

 

 هيييي ا الأميييييرُ ا يييين سييييهف  ييييا هُ اليييييمنا  

 
 ب   الرميييييييام الييييييي    يييييييد  نييييييي   مليييييييخ

 

 و ييييييعتخ و مييييييام النيييييياُ فييييييي  فيييييينا  

 
ييييييخ خليييييي ا   فييييييي   منييييييخُ ومييييييدو   ف ا

 

 لييي  الس ييد  والنييد  فييي  ا ييةا الحسيين 

 

                                                           

صاحب الزنادقة في عهد الرشيد، الحمدوني: هو إسماعيل بن إبراهيم بن حمدويه، أبو علي الحمدوني، وجده حمدويه،  (1)

وما  86، شعراء الشعب، حسين عطوان، ص 24ص 1وهو مصري مليح الشعر حسن التضمين. فوات الوفيات، الكتبي، ج

 .68بعدها، الشعراء الصعاليك في العصر العباسي الأول، حسين عطوان، ص 

 .86ينظر: شعراء الشعب في العصر العباسي الأول، حسين عطوان، ص  (2)

 .513، ص 1زهر الآداب وثمر الألباب، الحصري، ج  (3)

 .86ينظر: شعراء الشعب، حسين عطوان، ص  (4)

ابن الطبيب: هو إسحاق بن خلف، كان رجلًً شأنه الفتوة، ومعاشرة الشطار، والتصيد بالكلًب، وكان أحسن الناس  (5)

 . 16، ص 1إنشاداً، وكأنه يتغنى في إنشاده. فوات الوفيات، للكتبي، ج

 .23، ص2الكامل، للمبرد، ج (6)
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 الجود ديحيلنا إلى مدلول معجمي واضح قائم على مستوى لغوي واحـــد، يرتبط بو هنا النص سياقف

 اانً ه أحيمباشر، مما يجعل سخرية الشاعر سطحية لا ترقى إلى مستوى التحليل والربط، وهذا من شأن

 إضعاف الصلة بين النص والمتذوق.

 البخف والبخلام: من خلال مظهرالسخرية التجديد في شعر  -2 

والغاية فيها الظرف  المنتقاة في هذا العصر، الجديدة البخل والبخلًء من المظاهرالشح ومن السخرية  إنَّ 

والفكاهة ولطيف السخرية بأسلوب قريب من العامة وهي منتقاة من البيئة الشعبية، والتي يعمد فيها 

الشاعر الانتقاص من البخلًء بشعره وإظهارهم في المجتمع بطريقة تبث روح المتعة والضحك، والبخل 

بإشعالهم وإيقادهم للنار في حتى إنهم عرفوا  ،، ولم يمدحوا بمثلهده العربناقض الفخر بالجود الذي تعوّ ي

تحت اسم باب الأضياف  ،، تجعله والمديح في باب واحدالقديمةلذلك كانت بعض كتب النقد مدنهم وقراهم 

لا بد أنه واكب المدح بالجود، ولم  ،اوالهجاء بالبخل قديم أيضً  ،كما فعل أبو تمـــام فـــي حماسته ،والمديح

على نقض معاني  امد أساسً تعت ،في هجائه بالبخل معاني محددةيتجاوز  ،ي والإسلًمييكن الشاعر الجاهل

 .(1)الجود المألوفة

 ل إليناالذي وصالبخلًء  هكتاب حديث وجديد في ذلك العصر الجاحظ في سلوبأب من صوّر لنا فضل وأ

التي  لمصادراأهم من  دوهو يعوما فيه من طريقة ساخرة ظريفة تنقل لنا أخبار البخلًء في ذلك العصر، 

لقصص افقد وردت فيه عشرات من  ،هذه الصفة صورت لتيا في العصر نفسهنقلت لنا أخبار البخلًء 

ع خراسان، وبخل من اشتهر من العرب بالحرص على جمتصور بأسلوب متهكم بخل أهل مرو والتي 

 .ائعها وأحزانهاوطب ،ا لدراسة المجتمعات وعاداتهاا خصبً وتشكل هذه القصص مصدرً  .المال

والأغنياء وسؤالهم،  سلًطينالفقراء إلى النظر في أموال الخلفاء والوصعوبتها  ضيق الحياة  ألجأوقد 

الساخر ومن الخلفاء الذين سخر وعبر عن سخطه بالهجاء  ،اد غاضبً وأصيب كثير منهم بخيبة أمل وارت

ويروى ، جديدة وحديثة مبطنة بالسخرية بخلهم الخليفة المنصور وصوروا هذا البخل بطريقةالشعراء من 

فعبر أبو دلامة عن  -ل وكانوا يعملونها بالقصب والورقس الطواأن المنصور ألزم رعيته أن تلبس القلًن

إذ كان هو وغيره من الشعراء ينتظرون من الخليفة الجديد زيادة في العطاء لا  ،من هذه الخطوة استيائه

 :(2)ازيادة في طول القلًنس، يقول ساخرً 

ييييييين بميييييييا    ييييييييافَ        " يييييييي ما   وُ ن يييييييا نرَُم ا

 

 فَييييهَافَ اُميييياُ  المُصييييَ فَ  فييييي القلانايييي ا  

 

 

 

ميييييييالا  أن هيييييييا      رََاهيييييييا عَلَييييييي  هَيييييييا ا الر ا

     

نَييييييييياُ  يَهُيييييييييي ف  مُل الييييييييي   ييييييييييالبَرانا ا    فا

 

 
تجديد الذي يبث أبدع في تصوير واستحداث هجاء مبطن بسخرية وهي مظهر من مظاهر ال اعلًه  الشاعر

ر بشار بن برد الهم والألم الذي يغشى وصوّ روح المتعة والفكاهة بعيداً وخوفاً من رقابة السلطة وقيودها، 

ولكنه يتحاشى هذا الموقف فيبقي بابه  ،، فهو يتجهم ويحزن، إذِا ما طرق بابه محتاجالبخيلابن قزعة 

 :(3)به وكمن له، يقول صيع صاحب الحاجة لقاءه إلا إذا تربولا يستط ،امغلقً 

       وَ   يَييييييبخَلا  خُيييييييفَ اا ييييييينا  َهعَيييييييةَ بان يييييييخُ 

 

 مَخافَيييييييييةَ  َ  يرُمييييييييي  نَيييييييييدا ُ َ يييييييييهينُ  

 

 

 

 با ا ما تيَيييييييخُ فييييييييي  امَيييييييية  سَييييييييد   ا َييييييييخُ   

     

 فلََييييييييييييه  لَقَييييييييييييخُ با   وَ نَييييييييييييَ  َ مييييييييييييينُ  

 

 

                                                           

 .189، ص2حركة الشعر العباسي في مجال التجديد بين أبي نواس ومعاصريه، ج (1)

 .75ديوان أبي دلامة، ص (2)

 .234، 233، ص4ديوان بشار بن برد، ج (3)
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نارهم ، فجعل دي(1)ان بن عليبشار من بخل آل سليم ية الشاعررسخ  ومن المظاهر الجديدة في السخرية

الملكين  كما هي الحال عنــد ،اريتفاّ بالعفلأنهما ح   ،رؤيتهما أو لقاؤهما ودرهمهم عزيزين لا ت رجى

 :(2)يقول ،نسمع بهما ولا يمكن أن نراهما ،هاروت وماروت

 فينييييييييييييياُ   لا سُيييييييييييييلَيما   وَفا هَمُهُيييييييييييييه       

 

 َ البييييييييييييييا الاي ينا ُ ف ييييييييييييييا  االعَفا ييييييييييييييي ا  

 

 

 

هُميييييييييا       " ٌُ    يبُصيييييييييرا ا وَ  يرُمييييييييي  لاقا

 

عَ   اهييييييييا و   وَمييييييييا و ا    َ مييييييييا سَييييييييما

 

 
، فمن يطلب عطاءه (3)من بخل سعيد بن سلميسخر إذ ق مقمأبو الش الشاعر مظاهر السخرية الجديدةومن 

كل البحار ملك فهذا المهجو لو  ،ويؤكد معنى العبث والاستحالة في تفصيله ،يطرق في حديدٍ بارد مثل من

 :(4)يقوللرفض واقترح التيمم بالصعيد،  ،ورةٍ للطهوطلب منه مقدار شرب

ف        " ُ  فييييييي َ ديييييييد   ييييييا ا  هَيهيييييياَ   فَييييييرا

 

 با  َ نيييييييَ   َ مَيييييييلُ فيييييييي نَييييييي الا سَيييييييعيدا  

 

 

 

ها    وَاَللَ لَييييييييي  مَلَيييييييييَ  البحَييييييييياَ   اأسَيييييييييرا

      

 وَ َ ييييييييا ُ مسييييييييلها فييييييييي َ مييييييييا   مَييييييييدوفا  

 

 
 ل هيييييييييي   ا  يبغيييييييييييخ منهييييييييييا شيييييييييير ة  

 

من  صييييييييييعيدا    لأ يييييييييي م و ييييييييييال:  يييييييييييم 

 
 ،البخيل صفة، وفيها ينفذ أبو نواس إلى (5)في الفضل الرقاشيفكاهية تجلب السخرية صورة طريفة وهذه 

أن ضيفه سيشاركه إذِا أحس ق نفسي ــــــــو في ضيـــفه ،اعندما يشاهد ضيفً  ،وما يعتريه من أحاسيس

 :(6)يقول ،ه لن يفعل ذلكم أنَّ ثم تنبسط أساريره إذا عل ،طعامه

   ييييييييييييييييييييُ  الففيييييييييييييييييييفَ مكت ب يييييييييييييييييييا

 

 ينييييييييييييييييابي الخبييييييييييييييييه والسيييييييييييييييييمكا 

 
يييييييييييييييييي   ييييييييييييييييييين   صييييييييييييييييييرني  فق  

 

ييييييييييييييييييي    سيييييييييييييييييييخ و كييييييييييييييييييي    ونك 

 
يييييييييييييييييييييُ  ليييييييييييييييييييييخ يييييييييييييييييييييا    َ لَفأ  فلم 

 

  ييييييييييييييييييييأن اي  ييييييييييييييييييييا ها  ييييييييييييييييييييحكا 

 
ألفاظ  عمال، ومظهر جديد للسخرية باستفطنأسلوب أبو نواس في خلق حركة داخلية باستعمل الشاعر لقد 

لنا  بيني ،البخيلوهناك مشهد وصف اخر لوصف حال  .عند أبي نواسإحدى سمات السخرية ه وهذ ،سلسة

هو فإن غيظه واستياءه يمنعانه من  وأما ،كيف تمنعه مراقبته لضيوفه أثناء تناولهم الطعام من الشبع

 :(7)الشبع، يقول

 يلا ظهيييييييييييييييييه وهيييييييييييييييييه ييييييييييييييييييأ ل "

 

ا معيييييييييا  ا فيُييييييييراف  وطييييييييي     َ  طييييييييي   

 
 بع افيمييييييييييييييييييييييينعهُه  ا     يَييييييييييييييييييييييي

 

 ويمنعيييييييييييييييخ الغييييييييييييييييُ     يَيييييييييييييييبعا 

 

                                                           

نتين وثمانين، وتوفي سنة هو سليمان بن علي بن عبد الله بن عباس الهاشمي، أحد أعمام السفاح والمنصور، ولد سنة اث (1)

 .  362، ص1اثنتين وأربعين ومائة. ينظر: فوات الوفيات، للكتبي، ج

 .174، ص3الأغاني، للأصفهاني، ج (2)

  .407( هو سعيد بن سلم بن قتيبة بن مسلم أبو إمامة الباهلي البصري. معجم الشعراء، للمرزباني، ص3)

 .134ينظر: معجم الشعراء، ص (4)

هو الفضل بن عبد الصمد مولى رقاش، وهو من ربيعة، وكان مطبوعًا، سهل الشعر، نقي الكلًم، وقد ناقض  الرقاشي: (5)

أبا نواس، وقيل: إنه كان في العجم من أهل الري، مدح الرشيد وأجازه، إلا أن انقطاعه كان على آل برمك فأغنوه عمن 

فلما نكبوا صار إليهم في حبسهم، فأقام معهم مدة أيامهم،  سواهم، وكانوا يروون أولادهم شعره، ويدنون منه تعصبًا له،

، أبو نواس في تاريخه وشعره 429، س 16ينشدهم ويسامرهم حتى ماتوا، ثم رثاهم بعد ذلك فاكثر. ينظر: الأغاني، ج

 .44-43ومباذله وعبثه ومجونه، لابن منظور المصري، ص 

 .433ديوان أبي نواس، ص (6)

 .  112وشعره ومباذله ومجونه، لابن منظور المصري، ص أبو نواس في تاريخه (7)
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 عثبطريقة ساخرة وفكاهية تبشخص المهجو الشعر في  تجاوز ومن مظاهر التجديد في العصر العباسي 

عن مادة  ، فضلًً بطريقة ساخرة وهجاء مبطن أدوات الطبخ والقرى ومواعينها عمالروح المتعة باست

 :(1)سنوا ية من المهجو. يقول أبوطريقة تثير السخر اصورً  خرجوا لنالي ،الغذاء نفسها

اُ سييي ف  " يييل  اَ  يَييُ   يُييدوَ  النييا يينَ الص          ما

 

يييييييي اينَ َ هيييييييرامُ َ البَيييييييد ا    وَ ايييييييدُ  الرَ اشا

 

 

 

ييييييييها  َ   ع فَهييييييييا   خراشا   بََييييييييي نَ فييييييييي ما

      

يييبخُ  َ   الجَمييييرا   م لَييييه يصُا  سَيييليهام َ يييحيما

 

 
ه         يبَُي اتهُييييييييييييييييا لالمُعتفَييييييييييييييييي  افانييييييييييييييييا اها

 

 

بيييييرا  اثلَاث ييييي  ييييين نَقَيييييثا الحا  َ ييييينَقثا ال ييييياما ما

 
يييييي   مُجَييييييه     اوَلَيييييي  ما تهَييييييا مَيييييي   عَبي  

       

 لَأخَرَميييَ  ميييا فيهيييا عَلييي  طَيييرَ ا الظُفيييرا  

 

 
م    ا الرَ يييييييا ا وَفا ا     يَييييييروُ  عَلييييييي  َ يييييييي 

     

ييييييبَةُ النَمييييييرا   وم وَ عَروهييييييا  َرا ا  وَعَميييييير 

 

 
يييييين ا  َييييييي   نَفحَييييييةا ما ييييييجالاهام   وَلالحَييييييي   سا

      

 وَ حَ يييييا ا وَالغيُيييير ا الَ ييييي الا  َنيييييي  كَيييييرا  

 

 
 با ا مييييييا  نَييييييافَوا لالرَ يييييييفا سَييييييع   اهييييييا   

     

ييييييين وَلَيييييييدا الييييييي َ  ا     مَيييييييامَهُهُ الحَييييييي لي  ما

 

 
عند الشاعر بطريقة السخرية بمظهرها الجديد ومن مظاهر التجديد في العصر العباسي التي تبعث روح 

براهيم بن المهدي الذي بويع ببغداد، إ، ومنهم والامراء لم يسلم من سخريته بعض الخلفاءدعبل الخزاعي ف

 اوجعل يسوفهم، إلى أن خرج إليهم رسوله يومً  ،وكان قد لجأ إليه أعراب السواد، فاحتبس عنهم العطاء

ا علينا وا، وصرح لهم أنه لا مال عنده، فقال قوم من غوغاء أهل بغداد " أخرجووقد اجتمعوا وضجّ 

هذا الجانب ثلًثة أخرى، فتكون عطاء لهم،  صحابخليفتنا ليغني لأهل هذا الجانب ثلًثة أصوات، ولأ

 :(2)بعد ذلك بأيام قوله فأنشد دعبل

ييييييييييرَ الأمَنييييييييييافا    قَنَ يييييييييي ا        ََ  يييييييييييا مَع

 

 وا  يييييييي ا  مييييييييا  ييييييييا  وَ   سَييييييييخَ  ا 

 

 

 

 فسََيييييييييييييييي َ   ع يييييييييييييييي   ُ نَينايَيييييييييييييييية       

  

 مييييييييييييييييرَفُ وَالأشَييييييييييييييييمَثُ يلَتيَييييييييييييييي  ها الأَ  

 

 
ُ ه        افا ي اُ  لاقييييييييييييييييييييييييييي    وَالمَعبَيييييييييييييييييييييييييييدا

 

    يَيييييييييييييدخُفُ الكيييييييييييييييَ  وَ   يُييييييييييييير ثَُ  

 

 
 وهكييييييييييييييييييي ا يييييييييييييييييييير ُ   ييييييييييييييييييي اف 

 

 خليفييييييييييييييييةا مصييييييييييييييييحفخُ البيييييييييييييييير ثُ  

 
بشّرهم  بأنَّهم سيعطون غناء بدل المال، ي سرُّ به الشاب يصف الشاعر دعبل هنا وضعهم حيث انه  

يات ير أبالذي أصبحت الموسيقى مصحفه، ومركز اهتمامه الأول. وتش والأشيب، كذلك سخر من الخليفة

منهم من واله، دعبل إلى مفارقة واضحة في حياة الناس، فمنهم من يطرق الأبواب ليوفر لقمة العيش لأطف

رباب ص من أوهنا الشاعر الخزاعي بسخريته ينتقيعيش حياة اللهو والترف، ولا يعرف شيئاً عن غيره. 

  اة اللهو والترف بطريقة فكاهية تبعده من بطش ورقابة السلطة الحاكمة.السلطة وحي

ملًحقة من خلًل مجال التجديد بمظاهر السخرية والفكاهة في  كبيرة اتاملابن الرومي إسه كوهنا

فمن سخريته قوله  ،اوالدخول إلى نفوسهم لاستكشاف مكنوناتها فتزيدهم قبحً  ،ص بحركاتهمالبخلًء والترب

 وكان يتستر على عيوبه كما يقول بإنشاء نصف بيت أو ربع بيت ،ـل أحـــد رجال المتوكلفي بخــ

 :(3)يقول ،لقليل من الخبز والماءوإعطاء ا

                                                           

 .303ديوان أبي نواس، ص (1)

 . 21، والورقة، لابن جراح، ص97ديوان دعبل، ص (2)

 .51، 50، ص1ديوان ابن الرومي، ج (3)
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 ييييييييا  يهيييييييا الرميييييييفُ المُيييييييدَل اُ  نفسَيييييييخ       

 

 فييييييييييي مملييييييييييةا الكُرَمييييييييييام والأف يييييييييياما  

 

 

 

يييييييييدُ ُ  عَيييييييييخ  و نصيييييييييفَخ      اَ   البيييييييييي ا ينُأ

   

  م والميييييييييياما والخبييييييييييها ييُيييييييييرَ  ُ عنييييييييييد 

 

 
يييييييييية        دليسييييييييييخ عنييييييييييد الك اعيييييييييي  لم 

    

را والحن ييييييييييييياما   مخفييييييييييييي  ة   يييييييييييييالخا أ
 

 

 
فقد  ،المتوكل التركيز على شخصية عيسى بن موسى بنوالملفت للنظر عند ابن الرومي في سخريته 

ح تبث روح المتعة والمر مسخها وتجريدها مــــن صـــفـات كثيرة ولهذا سعى إلى ،للبخل اجعلها رمزً 

 :(1)يقولإذ  ،والفكاهة

 يقُت ييييييييييييرُ عيسيييييييييييي  عليييييييييييي  نفسييييييييييييخ       

 

 وليييييييييييييييييي   بيييييييييييييييييا   و  خاليييييييييييييييييدا  

 

 

 

 فليييييييييييييييييي  يسييييييييييييييييييت يلُ لتقتييييييييييييييييييير ا       

 

  يَييييييييييينف َ  ميييييييييييين منخيييييييييييير  وا ييييييييييييدا  

 

 
 عييييييييييييييييييي  نا   ييييييييييييييييييييا  بعداميييييييييييييييييييخ       

 

؟  يييييييييييدا  فميييييييييييا عُييييييييييي ُ      خََيييييييييييف  واما
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للتطور الاجتماعي الذي أصاب المجتمع العباسي والاختلًط الاجتماعي والثقافي، وظهور لحدوث نظرًا 

إذ  وألبسته طابعاً جديداً لم يكن معروفاً في العصر الأموي ،رت المجتمعالشكل الجديد والظروف التي غيّ 

جعل الموقف الشعري عند ما وهذا  شبه بالغلمان،ظهر في هذا المجتمع بعض التميع عند الرجال والت

روبة بصلة الشعراء يتحول إلى مظهر ناقد بطريقة سخرية فكاهية تبين مساوئ الحالات التي لا تمت للع

 أنه لا امن بني فضل مرددً الخزاعي إذ يسخر دعبل  وهذا ما نجده عند الشاعربطريقة مبطنة ومضحكة، 

مع  (عليه السلًم)وسف ويؤكد هذا المعنى باستلهامه قصة سيدنا ي ،همكورهم من إناثيستطيع أن يميز ذ

 :(2)يقول ،امرأة العزيز

لَييييييييية      "    با ا َ  يَيييييييييَ   َنيييييييييي ففَيييييييييف   امَنها

 

يييييينَ اليييييي ََ را    لَييييييه  يَيييييد ا  يَ هُييييييهُ الأنُ يييييي  ما

 

 

 

يييييييين  بُيُيييييييف         َميييييييييصُ  نُ يييييييياهُهُ يَنقَييييييييد  ما

   

يييييين فُ   ه  نَقَييييييد  ما   يُييييييرا وَ مييييييصُ  ُ ييييييراناها

 

 
رأة هي والم ،بففي العادة الرجل هو الطال ،دعبل هنا إلى نقل الأدوار ومبادلتهاالشاعر  لجأ والذي ا

د ما وار ليؤكالأد ـــار لكن دعبل نقلع والإدبر نتيجة التمنّ ولذلك فإن قميص الأنثى يقد من دب ،المطلوب

 ذهب إليه في البيت الأول. 

 ايسخر من )خالد والشوكي( معتبرً ل هذا النوع من السخرية حيث انه والشاعر ابن الرومي أيضًا تناو

 :(3)يقول ،اا والثاني أبً الأول أم  

 خاليييييييييييييييييييييييييييييدا  ُ   و نيييييييييييييييييييييييييييييَ    ا       "

 

  ي هييييييييييييييييييا الَيييييييييييييييييي  ي    َ يييييييييييييييييي ا ا 

 

 

 

  ييييييييييييد فصَييييييييييييلُ  الحكييييييييييييهَ  ينكمييييييييييييا     

   

 فاسييييييييييييييييتريحام طييييييييييييييييال  ا  عََبَييييييييييييييييا 

 

 
فهذا دعبل يسخر من جبن  ،منها الجبنووب النفسية العي كاهةمظاهر التجديد في شعر السخرية والف ومن

يحميها من نفسه  اوكأنه وضع على نفسه حارسً  ،فهو يتردد في الإقبال على المعركة ،أبي سعد المخزومي

 :(4)يقول ،إذا فكرت بالإقدام

                                                           

 . 160، ص2ديوان ابن الرومي، ج (1)

  .180( ديوان دعبل، ص2)

 .313، ص1ديوان ابن الرومي، ج (3)

 .60دعبل، صديوان  (4)
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ييييييين طييييييي لا َ يرَ اهيييييييا         َ أنَ ميييييييا نَفسُيييييييخُ ما

 

ييييخا يَيييي َ  الييييَ ب   َ   نهييييا عَليييي  نَفسا  َ ييييدُ ما

 

 

 

 :(1)يقول ،حريمه من جبن إسماعيل بن جعفر الذي هرب من زيد بن موسى وخلىكذلك سخريته 

ييين خَلييي ا َ هيييرا ا "         لَقَيييد خَل يييَ  الأهَييي اَ  ما

 

ييييين  َ اا َ سيييييكَرا   ا ا ما  وََ ييييييدا وَ امَ اليييييه 

 

 

 

لُ باسييييييييماعيفُ  اييييييييالبي ا وَالقَنييييييييا ا  يهَُيييييييي  

        

يين َ يَييدا    عفَييرا اا يينا م سيي   يينا مَ  وَ َييد فَيير  ما

 

 
 وَعايَنتيُييييييخُ فيييييييي يَييييييي  ا خَل ييييييي  َ ريمَيييييييخُ  

      

نيييييخمُ وَييييييا ُ سييييينَ مَنظَيييييرا    فَييييييا  بُحَهيييييا ما

 

 
الخزاعي وجعل حظ جنوده القتل  لب بن عبد الله بن مالكالمطّ  في سخريته عن جبن أمير مصر اظهر لنا و

ولهذا تجده آخر من  ،شعاره في المعركة الفراروحظ أعدائهم حمل السيف، ثم جعل  ،بسبب إمارته عليهم

 :(2)يقول ،المعركة وأول من يفر من ،يواجه

 لَهييييييييييا        ابا ا الحَييييييييييرُ  ُ نييييييييييَ   مَييييييييييير  "

 

نييييييييييييييييَ   َ  يقُتلَيييييييييييييييي ا   فحََظ هُييييييييييييييييهُ ما

 

 

 

ُُ بَييييييييييدا َ اللاقيييييييييياما     نييييييييييَ  الييييييييييرٌُو  فَما

    

ييييييييييييييين يحُا ا يُيييييييييييييييَ  المُنصُييييييييييييييييفُ   م   وَما

 

 
ييييييعاُ َ  فييييييي الحَيييييير ا يَيييييي   م َ  الييييييَ ب شا

       

ليييييييييييي ا :با ا اانهَهَميييييييييييي ا  ليييييييييييي ا عَج ا  عَج ا

 

 
ييييييييييييييييييييه لاها وَ  ييييييييييييييييييييرا  مفأَنَييييييييييييييييييييَ  لأا          خا

 

لُ   ه  وَ  ها يييييييييييييييييييييييييييييرا خا  وَ نَيييييييييييييييييييييييييييييَ   ا

 

 
من جبن الحسين بن إسماعيل وهو يسخر  أيضًا تناول هذا النوع من السخرية ابن الروميوالشاعر 

 :(3)الطاهري بقوله

"  ُ ُ  ميييييييا شييييييي أَ  مييييييين فيييييييا          وفيييييييا 

 

ييييييييييييفا    يهييييييييييييهُ   ييييييييييييف ينا ميييييييييييين القمأ

 

 

 

شرة لا جعله حره وتتصغّ  وهذه الصورة ،ا من القملا يحارب جيشً لغة التهكم تظهر في جعله فارسً حيث ان 

 تقوى على شيء.
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الانفتاح على الثقافات والفتوحات و لتطورا أنَّ العصر العباسي هو عصرمعروف لدى الباحثين  كما هو

ع دواف التي أدت إلى اختلًط الأجناس البشرية والمصاهرة في المجتمع العباسي، مما أدى إلى اختلًف

هذا الاختلًط وتبويبه من قبل الشعراء بطريقة جديدة ساخرة من خلًل انتقاص من الشعراء من وراء 

شخصيته نتيجة بعض  كانت سخريته بدوافع منهم بعضالف ،جاءالعرق والنسب بطريقة فكاهية مبطنة باله

بشار من خلف بن الشاعر وبعضهم استغلها للتعبير عن موقف عدائي، ومن ذلك سخرية  ،يةالمواقف المؤذ

 :(4)وقال فيه ،فغضب ،ره أنه مولىوكان قد مازحه وذكّ  ،أبي عمرو

و با ا َ ر  يييييييَ  ناسيييييييبَتخَُ "        اا فيُيييييير  اعَمييييييير 

 

يييييييييييين  َيييييييييييي ا يرا فَ   ن ييييييييييييخُ عَرَ اييييييييييييي  ما  إا

 

 

 

فهذا  ،صول مصاهرةلدفع ح ،بعضهم من النسبومن مظاهر التجديد في شعر السخرية والفكاهة  سخرية 

 ،إلى أخ العروس وهـي مــــن قومه اولذلك بعث كتابً  ،ض بمصاهرة بني مطرصة يعرّ مروان بن أبي حف

 :(5)يقول فيه

                                                           

  .127( المصدر نفسه، ص1)

 .127المصدر نفسه، ص (2)

 .103، ص5ديوان ابن الرومي، ج (3)

 . 133، ص3الأغاني، للأصفهاني، ج (4)

 .306، ص10المصدر نفسه، ج (5)
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يييخا  لَييي  ُ نيييَ   شَيييبَهَ  يحَيييي  فيييي "  حا       مَنا ا

 

 مَييييييييد  ُ مََ ييييييييرُ  لَمييييييييا  نََق ي ييييييييَ  فحَييييييييلا   

 

 

 

ييييييييييييياف  ُ نييييييييييييَ  سا اسَييييييييييييها   "  ا فَ   ما   ا 

     

 َ يييييييي عتهَا وَ اهييييييييا التحَجيييييييييفُ وَالغيُيييييييرَ ُ  

 

 
   نبُ ا ييييييُ  خَ لَييييييةَ  الَيييييي  يَيييييي َ   نَكَحهييييييا  " 

    

ييييرُ   نييييَ  العيييياَ   نَتظَا   َييييد طييييالَ مييييا ُ نييييُ  ما

 

 
تي أخته ال ــا فأضاعل بهالتي تكفّ  الكاملة المسؤوليةمن أخا العروس بأنه لم يكن على قدر  يتهم هناالشاعر 

 والعار.لخزي طالما خافت من هذا اليوم، وهي لم تكن تترقب منه إلا ا

ونفى  ،استسخف بنسب الفضل الرقاشيوالشاعر ابو نواس أيضًا تناول هذا النوع من السخرية حيث انه 

وكل ما يصطنعه من مظاهر ليلحق  ،وليست بخلق خالق ،وذكر أنها مزيفة ،العربيــةعنه أصالته 

ويصلح لحمل الإبريق  ،اء اللبن وأقداح الحليبلأنه لا يصلح حتى لحمل سق ،كاذب بالأعراب ادعاء

 :(1)فحسب، يقول

ييييييين َ ييييييينعَةا السييييييي  ا        اييييييييا عَرَ اي ييييييي"  ما

 

 وََ يييييييييييينعَةُ السيييييييييييي  ا  اُ   ََييييييييييييقيرا  

 
  يكُُيييييييه ييييييييا نايييييييهاُ  فيييييييي َ مُيييييييف  ميييييييا  َ 

       

ييييييين خَليييييييرا مَخلييييييي  ا    يَيييييييدخُفُ فييييييييكُه ما

 

 
ييييييييييييلاَ  وَ  ييييييييييييفُ الَ طييييييييييييَ  وَالعا  وَيحَما

        

 يصَييييييييييييييييلمُُ با   لاحَمييييييييييييييييفا با ريييييييييييييييييرا  

 

 
، بل أراد أن يخبر كل من المظاهر الجديدة والمستحدثة لم يكتف بهذا الحدالشاعر أبو نواس  نَّ حيث إ

 :(2)يقول ،ولهذا ضرب على الطبل للتشهير به ،اشي المزيفالناس بأصل الرق

 لقيييييييد  ييييييير نا علييييييي  ال  بيييييييفا  ن ييييييي "

 

 فيييييي القييييي  ا  يييييحيم و ييييييم  يييييالب  ا  

 
 :(3)هذا قول مسلم بن الوليد في نسب العباس بن الأحنف يشبه بقول أبي نواس هنا الشاعر

يييييه   "       َنييييي  َ نيفَيييييةَ   يَر ييييي  اليييييدَعي   اها

 

 افَيييييةَ وَااطليُيييي  بَيرَهيييييا نسََيييييبفَييييياا رُ  َ ني 

 

 

 

ليييييها مييييير هَنا    فاَا هَييييي  فأنييييي  طلييييييرُ الحا

      

  سيييي   ا الجهييييفا مييييا لييييه  مليييي  الغفييييبا 

 

 
ساب إلى الانت مسلم يحاول إقناع العباس بن الأحنف بالتخلي عن ادعائههنا تصوير الشاعر ابو نواس ان 

 حث عن نسب آخر يكون على شاكلته. لأنهم لن يقبلوه بينهم، لذلك عليه أن يب بني حنيفة؛

وكانت لغته مع  ،من شأن الهيثم بن عدي ومن شأن أحمد بن أبي دؤاديقلل  دعبل الشاعر ومن ذلك ايضاً 

واعتمد في ذلك على علم ودرايـــة كمـا يقول، فقد استعان بوالده  ،الهيثم قاسية، فشكك في انتسابه لأبيه

 :(4)يقول ،بطال ما قاله فيهإثم حجة في الدفاع عن نفسه أو العارف بالأنساب، حتى لا يبقي للهي

يييييييا       "  سَيييييييألَُ   َ يييييييي وَ ييييييياَ   َ يييييييي عليم 

 

  أخبييييييييييييا  الح ا يييييييييييير والبييييييييييييي اف  

 

 

 

ييييييييييييين عيييييييييييييد           فَقلُيييييييييييييُ   هََيييييييييييييي هَُ ما

  

 فَقييييييييييالَ َ أَ مَييييييييييدَ اا يييييييييينا  َ ييييييييييي فٌافا  

 

 
ا ييييييييا ميييييييينهه  ييييييييميم   فييييييييإ  يييييييييُ  هي م 

 

 فأ ميييييييييد بيييييييييير شييييييييي   مييييييييين بيييييييييياف 

 
 :(1)فقال ،يثيالمعنى في سخريته من أبي بكر الحرفاد ابن الرومي من هذا تسوأ

                                                           

 . 44أبو نواس، لابن منظور المصري، ص (1)

 .44، صالمصدر نفسه (2)

 .41، ص19الأغاني، للأصفهاني، ج (3)

 .85، 84ن دعبل، صديوا (4)



 

1530 

ا   يييييييييييي  كييييييييييير  بَبَييييييييييي أ       "  للحُري يييييييييييي 

 

يييييييييييي   و نََيييييييييييي أ  اولييييييييييييخ  َرنييييييييييييا ا  يف 

 

 

 

 فيييييييييييإ ا ميييييييييييا  يييييييييييال: بن يييييييييييا عَجيييييييييييها       

 

 :  ييييييييد َ يييييييي َ أ ا ييييييييال  رنييييييييا  مميع يييييييي 

 

 
 وب ا ميييييييييييييا  يييييييييييييال: بن يييييييييييييا عييييييييييييير ا       

 

  أ ففعييييييييي أ  ا  وليييييييييه  يييييييييراَ العييييييييير 

 

 
 وب ا مييييييييييييا  ييييييييييييال: بن اييييييييييييي شيييييييييييياعرا       

 

  يييييييييف: خُيييييييي أ  ييييييييف  شييييييييقي    ييييييييال  رَ أ  

 

 
أبشع  إضافةمن خلًل   جديد مظهرمضحك وفكاهي وهو يصوره ب بمشهدابن الرومي مهجوه لنا  مثَّل 

 دلٍّ مت ان، ولحمه قرنفذكر أنه ثور ل ،للمتعة والفكاهة أو الانتقاص من مكانته راء بهدزالصور لتحقيره والا

نهم رجل كون مإذ لا يرضى قوم أن ي ،رناه يكذِبّانهم أنه من العجم فهو كاذب، وقوإذا زع ،تحت الحنك

جز عن ه يعلأن وإذا ادعى أنه شاعر فهو شقي ؛ ،كرفضته العرب كذل ،وإذا زعم أنه من العرب ،بقرنين

 قول الشعر.
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أنَّ العصر العباسي هو عصر التطور والانفتاح وتبادل الثقافات، لذلك نجد عروف لدى الباحثين كما هو م

الانتقاص من الذين لم ينهلوا من تطور العلوم والثقافات التي انبثقت في هذا  وقف علىأنَّ من الشعراء من 

بث روح جل لأالعصر وألبسوها طابع السخرية والفكاهة لمن بانت عليه سمات الغباء وعدم الفطنة، وذلك 

 ما روي عن بعضهاالمتعة والضحك في المجتمع بإبراز هذه الصفات على من اتصف بها بأشعارهم، و

 ،فجعل بشار يصفه له ،إذ دخل عليه رجل غريب فسأله عن منزل رجل ذكره له ،بشار بن برد عرالشا

 :(2)وهو يقول ،منزل الرجلفأخذ بشار بيده إلى أن بلغ  ،فهمويفهمه فلً ي

    م    َ ييييييا لكَُييييييهُ    ا عَميييييي  يَقيييييي فُ  صَييييييير  "

 

  َيييييد َ يييييف  مَييييين  انَييييي ا العمُيييييياُ   هَدييييييخا  

 

 

 

 .: هذا منزله يا أعمىقال له ،منزل الرجل فلما وصل به إلى

ترتد بالإنسان إلــى واقع  ،في صور مختلفة ،قل والسماجةمن الث اأيضً  هم وسخرومن مظاهر التجديد 

مشاعر الرفض التي يعيشها من يعاشر أمثال هؤلاء ممن لا يمتلكون الذوق السليم في  يبين لنال ،الحياة

وهو في كره الناس له، واستيائهم  ،قل الناسأث إياس يجعل من خصمهفهذا مطيع بن  ،التعامل مع الناس

عليهم قل فهو أث وأما في الشتاء ،من حضوره، يشبه رياح الصيف الجافة التي لا تحمل معها سوى المعاناة

 :(3)، في قوله، وثقله في الدنياقل هذا الشخص في الآخرةثم يساوي بين ث ،من الجليد

ُ   خَينييييييييييييييييييييا "         يُيييييييييييييييييييف لاعَب ييييييييييييييييييييا

 

 يييييييييييييييييييييييا ثقَيييييييييييييييييييييييفَ اليييييييييييييييييييييي قَلَاما  

 

 

 

  نَييييييييييييَ  فييييييييييييي الصَييييييييييييي ا سَييييييييييييم  ا    

    

ييييييييييييييييييييتاما   اَ  وَمَليييييييييييييييييييييدا فييييييييييييييييييييي ال

 

 
  نَييييييييييييييييَ  فييييييييييييييييي الأَ اا ثقَيييييييييييييييييفا     "

   

 وَثقَيييييييييييييييييييييفا فييييييييييييييييييييي السَييييييييييييييييييييماما  

 

 
 ي روى أنَّ  حيث ،ويستثقل لقاءه ،مطيع بن إياس من حماد الراوية من شعراء السخرية والفكاهة الشاعرو

 :(4)يهكتب إل احمادً 

 هييييييييف ليييييييي    اميييييييية  بلييييييييي  سييييييييبيفُ "

 

َُ فييييييييييمن ي ييييييييييفُ      يُ ييييييييييفُ الجلييييييييي 

 
 :(1)فلما قرأ البيت كتب إليه

                                                                                                                                                                                     

 .309، ص1ديوان ابن الرومي، ج (1)

 . 129نكت الهميان، للصفدي، ص (2)

 . 30ينظر: شعراء عباسيون، غوستاف فون غربناوم، ص (3)

 .64، صينظر: المصدر نفسه (4)
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  نيييييييَ  ييييييييا  يييييييا َ  الكتيييييييا ا ثقييييييييفُ "

 

 و  يييييييييييييرا ميييييييييييين ال قيييييييييييييفا القليييييييييييييفُ  

 
 :(2)يقول ،يسقط في مرقــه ابابً وجعله ذ ،من بعض الثقلًءسخر مقمق أبو الشوهنا نجد ان 

يييهأ  سيييمَاُ الن ييياأبضضضو نضضضواس   اُ مميع يييا ُ ل اها

 

  يييييييييييي ُ ا   سييييييييييييا ث  فييييييييييييي مَرَ ييييييييييييخا  

 
 :(3)القاسم يأببرجل يسمى  فمن سخريته قوله في ،الأوصاف عند ابن الرومي في هذا البابوظهرت 

 ييييييا   يييييا القاسيييييه الييييي   ليييييي  يَيييييدأ ا        "

 

يانيُيييييييييييييخُ     ديييييييييييييييدُ؟    َ  ييييييييييييييا ا  ا

 

 

 

ييييي     نييييي  عنيييييد   ميييييام   يييييرا  فيييييي الصَيأ

       

فا شيييييييييييديدُ   ثقييييييييييييف ي   علييييييييييي    َيييييييييييرأ

 

 
هذا و ،معنويال ثقلللتعبير عن ال ،اأن الشاعر قد استعان بعناصر تقبلة ماديً والناظر في النص اعلًه يجد 

وبرودة  رودتهبقله وثقل الرصاص والحديد، وقابل بين فقد قابل بين ث ،هارة في التوظيفم عن ذكاء ومين

 الجانب المعنوي.ا الصورتين أراد وفي كلت ،ماء البئر في الصيف
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وعدم الالتزام به، فلذلك نراه يشهر  والميثاق العهد نقضونالذين يالجماعة العصر العباسي مع  لم يتهاون

خلق السيئ أصحاب هذا القد تحدثوا عن الشعراء حيث نرى بهم ويذمهم بصفات مستمدة من الإسلًم، 

الذي عده الإسلًم علًمة من علًمات النفاق، بل انبروا في تتبع أصحابه وكشف مواقفهم، ومن ذلك ما قاله 

 :(4)دلامة في علي بن صالح أبــو

ييييييييي        "  ا  يييييييينا َ ييييييييالاما  يييييييينا عَلا ييييييييي    لاعلَا

 

ينيُيييييييييييخُ  اسَييييييييييييمَا ا    َ سَيييييييييييي ا لَيييييييييييي  يعُا

 

 

 

يَييييييييياُ  فَهَيييييييييف  نييييييييي     "  ييييييييييدُ ُ الر ا     ومَ اعا

 

ييييييييييييييييا ا    َ   اكَف ييييييييييييييييَ   َيييييييييييييييا ا ا للر ا

 

 
عندما يتراءى للناس كأنَّه ماء، وهذا حال كثير من  هبكالسراب في الصيف اللآ العهود أنّ  لمسنحيث 

أيضًا بشار و ،حمواعيد صالح تتحقق إذا ما قبضت الريالناس التي لا تصدق بالوعد والميثاق، فها هي 

فيظن أنها  اويجعل منه مثل السماء التي تخدع أحيانً  ،فائه بمواعيده، وعدم ويكشف في سخريته كذب حماد

 :(5)اع يقولالخدّ  بتشبيه وعوده بالسراب ،ثم يؤكد هذه الصفة ،ولكنها تبرق فحسب ،سترعد

ييييييييياف  سَيييييييييماما مُخيلَيييييييييةا       "  مَ اعييييييييييدُ َ م 

 

يييييين سَييييييتبَرا ُ   ييييييُ  عَيييييين َ عييييييد  وَلكَا  َ   كَ

 

 

 

يييييي"    عَليييييي  بَييييييد        َ ييييييالَ  ابا ا م تيَيييييخُ يَ م 

 

يييي  ا مييييا لَيييييَ  يصَييييدُ ُ    َ مييييا وَعَييييدُ الكَم 

 

 
لييييُ   سَييييتأَنيَ  َ ت يييي  َ سَيييير نَي"  وَمييييا  ا

        

  اَ عيييييييد  َ جيييييييا ا ا لا يخَفييييييي  وَيخَفيُييييييرُ  

 

 
وإخلًفه الوعد،  ،مماطلتهته وسوء معاملاس، وشكا من يإالمطيع بن  صحبتهحماد عجرد على  تأسفو

 يقول: (6)امزعجً صعباً  بدل، وأنه لا يثبت على حال، مما يجعل التعامل معهواتهمه بالتغير والت

 يييييييييييا مُ يييييييييييلُ الن يييييييييي لُ  نَييييييييييَ  اليييييييييي        "

 

 يَييييييييييييييييييي َ  مَخييييييييييييييييييي ولا مَهييييييييييييييييييي لُ  

 

 

                                                                                                                                                                                      

 .64ينظر: المصدر نفسه، ص (1)

 .157ينظر: المصدر نفسه، ص (2)

 .205، 204، ص2ديوان ابن الرومي، ج (3)

 . 44ديوان أبي دلامة، ص (4)

 .468، 467، ص4الأغاني، للأصفهاني، ج (5)

 . 498، ص14الأغاني، للأصفهاني، ج (6)
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ن ييييييييييييييييييييييييييييييييَ  بُييييييييييييييييييييييييييييييييرو ا       يغَرُ 

     

  و  فَييييييييييييييييييييييييييييييييانينَ مَليييييييييييييييييييييييييييييييي لُ  

 

 
نيييييييييييييخُ    لَييييييييييييييَ  يحَلييييييييييييي  الفاعيييييييييييييفُ ما

      

 وَهييييييييييييييَ  يحَليييييييييييييي  مييييييييييييييا يَقيييييييييييييي لُ  

 

 
  مَييييييييييييييييييييييلَ الرييييييييييييييييييييييي        مَلييييييييييييييييييييي اناي  

 

  ا با ا مالَيييييييييييييييييييييييييييييي  يَمييييييييييييييييييييييييييييييييفُ  

 

 
 وَمَييييييييييييييييييييييييييييييي افا  االمَ اعيييييييييييييييييييييييييييييييي        

 

 فا وَ االبَيييييييييييييييييييييييييييييييي لا  خَيييييييييييييييييييييييييييييييييفُ  

 

 
يييييييييييي   لييييييييييييي  ير يييييييييييييخ ميييييييييييين الجُعأ

 

 ل   ييييييييييييييييييييييييييييييييييرا  و  لييييييييييييييييييييييييييييييييييفُ  

 
  اَ  مييييييييييييييييييا اختييييييييييييييييييرُ  خليييييييييييييييييييلا  

 

  يييييييييييييييييييييييييييييي   و  الخليييييييييييييييييييييييييييييييف 

 
 بن مييييييييييييييييييييا يكفييييييييييييييييييييي     يييييييييييييييييييييأ"

 

  يييييييييييييي  فيييييييييييييي السييييييييييييير ا  سييييييييييييي لُ  

 
ا منييييييييييييييييييي  يمن يييييييييييييييييييي "  سييييييييييييييييييياخر 

 

 ني    ييييييييييييييييييييييييييييييييي لُ    ميييييييييييييييييييييييييييييييييا 

 
والإخلًف  خيانه، والميزتهيفقد المرء شرفه وأنه حيث  ،ة التمثل بالحيوانابن الرومي بين عاه جمعو

 :(1)يقول إذ ،وذلك واضح في سخريته من ابن الطاهر وعدم الوفاء بالوعد 

        ا  يتيييييييييييييييييي   نَبحنييييييييييييييييييي سيييييييييييييييييياف   

 

  فعليييييييييييييييييي   ييييييييييييييييييالقمرا البيييييييييييييييييياهرا  

 

 

 

 ومييييييييييييييييا  ال  ليييييييييييييييي  ف ُ  الكييييييييييييييييلا  

      

  ا وميييييييييييييا  اَ  للبيييييييييييييد ا  الفيييييييييييييا را  

 

 
، تلمح فيه خلفية ملًئمة حديثاً شكلًً مظهرًا من مظاهر التجديد في العصر العباسي و لإستعمالهذا ا عتبروي

للنص الأصلي، مع توافق الظلًل وانسجامها، فقد جعــل ابـــن  آخر موازٍ  ها نصّ نَّ ألجو النص، فتبدو ك

بل جعل الكلب في موطن  ،ولم يكتف بذلك ،ه كما ينبح الكلب القمرآحه كلما رينب ،اابن الطاهر كلبً الرومي 

والثاني ينعدم  ،يحامي عن المواشي فالأول وفي   ،آخر يتفوق على مهجوه من خلًل مفارقة يجريها بينهما

 :(2)يقول ،والمحاماة لديه الوفاء، وتتلًشى عنده النخوة

        امقييييييييييييا م الكليييييييييييي  فييييييييييييي  طيييييييييييير  "

 

 عنهيييييييييييييييييا و   يييييييييييييييييهولُ ييييييييييييييييييهولُ  

 

 

 

 والكلييييييييييييييي  وا   وفيييييييييييييييي  بيييييييييييييييد ا   

     

 ففيييييييييييييي  عييييييييييييين  يييييييييييييدأ   سُيييييييييييييف لُ  

 

 
 و يييييييييييد يحيييييييييييامي عييييييييييين الم اشيييييييييييي  

      

 ومييييييييييييييييا  حُييييييييييييييييامي و   صَيييييييييييييييي لُ  

 

 
شعر السخرية والفكاهة يرون أنَّ تجديدهم لمظاهر السخرية باعتبارها ما ب وصفواشعراء الذين الف 

ذي بدوره يكون رافضًا للأوضاع الدائرة في محيطه لذلك يجعلها أي هي إلا أداة من أدوات التعبير الفني ال

التجديد في  عالممن م علمم فهي تعدا من مشاريع التعويض، الانتصار ومشروعً  دعاةمن  دعوةالسخرية 

  .(3)وسأم الحياة الهروب من رقابة السلطةوالمتعة،  الغرض منهفيه الشاعر،  واسلوب  ترغيبيالشعر 

الفكاهة والسخرية مظهرًا تجديداً وأسلوباً في مجال مقاومة  وااتخذن الشعراء من وهناك ثلة م 

مظاهر الفساد والترف والانحلًل؛ لأنَّ التهكم والسخرية والفكاهة هي )واجهة وظاهرة تخفي خلفها كثيرًا 

عاً وتنسى، المجردة في المجتمع، والفكاهة ليست مجرد ضحكة عابرة تمر سري عينمما يستتر ولا تراه الا

إنما هي في الواقع تعبير مكثف وسريع يخفي حقائق اجتماعية وسياسية وفكرية حفل بها ذلك المجتمع 

                                                           

 .85، ص3ديوان ابن الرومي، ج (1)

 .187، ص5المصدر نفسه، ج (2)

لكويت، ، ا3، العدد 13ينظر: الشعر الشعبي الساخر في عصور المماليك، محمد رجب النجار، عالم الفكر، المجلد  (3)

 .75م، ص1982
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الزاخر المتفتح على شتى الثقافات التي تصارعت فيها مذاهبها واتجاهاتها وانعكست على طبيعة علًقاته 

 .(1)ومفاهيمه(

جديد هي مشتركة عند أغلب شعراء التهكم القول: إنَّ المعالم الرئيسة لمظاهر التومستخلص  

والسخرية، فهي )تصور فلسفي يتحكم في مجموع العمل الأدبي، وتتحد من خلًل التواتر الدلالي، وتكرار 

ولا بدَّ لنا أن ، (2)بنيات ملحة على نسيج النص الإبداعي، وهي التي تشكل لمحته ومنظوره ونسقه الفكري(

أنَّ لكل شاعر نظرته في التصوير وخصوصيته في استخدام اللغة نجزم من خلًل ما ورد من أشعار 

عن الهجاء  كل البعد والأسلوب والإيقاع ضمن هذه المظاهر الجديدة من لغة التهكم والسخرية التي ابتعدت

اللًذع المعروف قبل هذا العصر، فبقي الشاعر يشير ويلوح إلى سخط هذه الطبقة الاجتماعية مما يسوءها 

عصر، فما )يتركه السياق الاجتماعي، السياسي المحيط بالأديب من أثر النصوص التي ينتجها، في هذا ال

فالأيدلوجيا السادة في المجتمع ونمط السلطة القائم والظروف الاقتصادية ومختلف القضايا العامة 

 .  (3)المطروحة على الساحة الاجتماعية تترك بصماتها على ما ينتجه الأديب(

أنَّ الأدب عبارة عن إفرازات اجتماعية يصنعه المجتمع، وهو بدوره يشارك لقول لذا يمكن ا 

مشاركة إيجابية في توجيه المجتمع وتقويمه على وفق المظاهر الجديدة المستحدثة في هذا العصر، 

ويشارك الأدب في صناعة المجتمع، ويشارك المجتمع في صناعة الأدب، ويعد هذا أنَّ الأدب هو نسيج 

  .   (4)م، وإفراز كبير لما يدور في المجتمع وحياته اليوميةمتلًح

كما أنَّ هناك أيضًا موضوعات ومظاهر جديدة للسخرية استخدمها الشعراء بطرق مبطنة منها  

للمتعة، ومنها للهروب من قيد السلطة، ومن هذه المظاهر الجديدة: الرفض السياسي الحاصل في المجتمع، 

رفض الفكري، فقد سخر الشعراء من المظاهر والأوضاع هذه في أشعارهم، والرفض الاجتماعي، وال

وجعلوا السخرية آلية من آليات الرفض في هذا العصر، كما نجد أنَّ من المظاهر الجديدة أنَّهم يسخرون 

من أصحاب المناصب والسلطة بطرق فكاهية ساخرة مبطنة، وما شاع فيها من مفارقات اجتماعية في هذا 

  . (5)بطت العزائم وأيأست الهمم في المجتمعالعصر ث

 

 ة:الخا م

 ،ددةاليب متعأسفي التعبير يرتبط بالجماعة، ويتخذ  ،أن السخرية مفهوم عميق علًهأبيناه مما  خلصيست

 ها ظاهرةر بوصفإنها لم تظه :القول فيمكن ،أما عن تأصيلها ،فاقت في تأثيرها التعبير الصريح المباشر

 قائض.اء النعند الحطيئة وعند شعرعلى الرغم من وجود بعض الأبيات الساخرة  ،عباسيإلا في العصر ال

ابن  ولكن ،وابن الرومي ،ق، وبشار بن برد، وأبو نواسمقممن بين شعراء السخرية أبو الشوظهر 

 .االرومي ظل أكثرهم حضورً 

آخر و ،اعيةموضوعات اجتموبعضها دار في  ذاتية، فعبر بعضها عن هموم ،التي تناولها الشعراءوكثرت 

 موضوعات دينية وحضارية. وغيرها في ،في موضوعات سياسية

كبشار  ،على النظام الاجتماعي اكان ساخطً فمنهم من  ،ع التي كانت وراء سخريتهمالدوافحيث كثرت 

ق ومنهم الزندي ،وشعراء الطبقة الفقيرة ،على النظام السياسي كدعبل اومنهم من كان ساخطً  ،وأبي نواس

                                                           

 .28م، ص1982، الكويت، 3، العدد 13الفكاهة في الأدب العباسي، وديعة طه النجم، عالم الفكر، المجلد  (1)

م، 2016، 96مداخل إلى سوسولوجيا الأدب والنقد، مجلة فصول، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، العدد  (2)

 .132ص

م، 2011مار علي حسن، كالهيئة العامة لقصور الثقافة، سلسلة إصدارات خاصة، القاهرة، النص والسلطة والمجتمع، ع (3)

 .101ص

 .133م، ص2014ينظر: نقد المنهج في الدراسات الأدبية، مكتبة الآداب، القاهرة،  (4)

 .42ينظر: شعر الرفض في العصر العباسي الثاني، الرؤية والتشكيل، ص (5)
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كشف فيه عن أحقاد وضغائن تجاه الدين الإسلًمي  ،افكريً  اوالشعوبي الذي جعل من السخرية إطارً 

 كابن الرومي. امتطيرً  اومنهم من كان متشائمً  ،بشاروالمجتمع العربي ك

عض هم بودخلت في سخريت ،واضحة الدلالة ،بعضهم سخريته على المفردات الشعبية البسيطةوجعل 

ابن وي نواس ق، في حين تميزت لغة بشار وأبومن بين هؤلاء أبو دلامة وأبو الشمقم ،النابيةالألفاظ 

 ة في توليد المعاني والتلًعب بها.وظهرت قدرتهم اللغوي ،الرومي باتساعها

 

 المصاف  والمرامل

 .القر   الكريه 

 رم ابن أبو نواس في تاريخه وشعره ومباذله وعبثه ومجونه، أبو الفضل جمال الدين محمد بن مك

 م.1969، 2هـ(، قدم له وأشرف على تصحيحه وتقسيمه وتبويبه: عمر أبو النصر، ط711منظور )ت 

  ،م.1992الأدب الفكاهي، عبد العزيز شرف، مكتبة لندن 

  أصداء الخطاب، بحوث تطبيقية في المقارنة الأدبية، الدكتور أحمد عادل عبد المولى، دار النابغة

 م.2017 -ـه1438، 1للنشر والتوزيع، ط

  دار إحياء التراث العربي، بيروت، 24هـ(، ط356الأغاني، علي بن الحسين الأصفهاني )ت ،

 م.1994

  دار 8هـ(، حقق نصه وعلق عليه: طه الحاجري، ط255البخلًء، عمرو بن بحر الجاحظ )ت ،

 المعارف، مصر.

  ي بشرحه هـ(، عن1857بلوغ الأرب في معرفة أحوال العرب، محمود شكري الآلوسي )ت

 وضبطه: محمد بهجة الأثري، دار الكتب العلمية، بيروت.

  ثقافة الشاعر العباسي وأثرها في شعره إلى نهاية القرن الرابع الهجري، أطروحة للدكتور عامر

 م.2000 -هـ1421خلف طعمة، جامعة بغداد، كلية الآداب، 

 سين خريس، مؤسسة حركة الشعر العباسي في مجال التجديد بين أبي نواس ومعاصريه، ح

 الرسالة، دار النشر.

  هـ(، شرح وتحقيق: عبد الأمير 282ديوان ابن الرومي، أبو الحسن علي بن العباس بن جريح )ت

 م.1991علي مهنا، منشورات دار مكتبة الهلًل، 

  دار الجيل، 1هـ(، شرح وتحقيق: إميل بديع يعقوب، ط161ديوان أبي دلامة، زند بن الجون )ت ،

 م.1994بيروت، 

  هـ(، شرحه وضبط نصوصه وقدم له: عمر 199ديوان أبي نواس، الحسن بن هانئ أبو نواس )ت

 م.1998فاروق الطباع، دار الأرقم بن أبي الأرقم، 

  هـ(، جمعه وكمله وعلق عليه: محمد بن عاشور، المكتبة التونسية 168ديوان بشار بن برد )ت

 م.1976لجزائر، للتوزيع والشركة الوطنية للنشر والتوزيع، ا

  هـ(، جمعه وحققه: محمد يوسف نجم، دار الثقافة، 246ديوان دعبل بن علي الخزاعي )ت

 م.1962بيروت، 

  هـ(، عارضه 453زهر الآداب وثمر الألباب، أبو إسحاق إبراهيم بن علي الحصري )ت

العربية، بمخطوطات القاهرة وحققه وطبعه وشرحه ووضع فهارسه: علي محمد البجاري، دار الكتب 

 م.1953

  ،السخرية في الأدب العربي حتى نهاية القرن الرابع الهجري، نعمان أحمد أمين طه، دار التوفيقية

 م.1978

  شعر الرفض في العصر العباسي الثاني الرؤية والتشكيل، د. بشير عصام الشوربجي، دار النابغة

 م.2022 -هـ1444، 1للنشر والتوزيع، ط
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 العدد 13عصور المماليك، محمد رجب النجار، عالم الفكر، المجلد  الشعر الشعبي الساخر في ،

 م.1982، الكويت، 3

 م.1994، 1الشعر العباسي الرؤية والفن، عز الدين إسماعيل، المكتبة الأكاديمية، ط 

  ،شعراء الشعب في العصر العباسي الأول، حسين عطوان، ط جمعية عمال المطابع التعاونية

 م.1970عمان، 

 دار الطليعة، بيروت، 2ء الصعاليك في العصر العباسي الأول، حسين عطوان، طالشعرا ،

 م.1981

  شعراء عباسيون، غوستاف فون غربناوم، مطيع بن إياس، سلم الخاسر، أبو الشمقمق، دراسات

ونصوص شعرية، ترجمها وأعاد تحقيقها: محمد يوسف نجم، وإحسان عباس، منشورات مكتبة الحياة، 

 بيروت.

 هـ(، تحقيق: عبد الستار أحمد 296الشعراء، أبو العباس عبد الله بن محمد ابن المعتز )ت  طبقات

 م.1956فراج، دار المعارف، القاهرة، 

 دار المعارف، مصر.6العصر العباسي الأول، شوقي ضيف، ط ، 

  ،م.1962الفكاهة عند العرب، أنس فريحة، مكتبة رأس بيروت 

 م.1982، الكويت، 3، العدد 13طه النجم، عالم الفكر، المجلد  الفكاهة في الأدب العباسي، وديعة 

  الفكاهة في الأدب العربي إلى نهاية القرن الثالث الهجري، فتحي محمد معوض، الشركة الوطنية

 م.1970 -هـ1390للنشر والتوزيع، الجزائر، 

  محمد هـ(، حققه وضبطه وعلق حواشيه764فوات الوفيات، محمد شاكر بن أحمد الكتبي )ت :

 م.1951محيي الدين عبد الحميد، مطبعة السعادة، مصر، 

  هـ(، عارضه بأصوله وعلق عليه: محمد أبو 285الكامل، أبو العباس محمد بن يزيد المبرد )ت

 م.1965الفضل إبراهيم، والسيد شحاتة، مكتبة نهضة مصر ومطبعتها، الفجالة، مصر، 

 هـ(، دار صادر، دار بيروت، بيروت، 320)ت  المحاسن والمساوئ، إبراهيم بن محمد البيهقي

 م.1960

  مداخل إلى سوسولوجيا الأدب والنقد، مجلة فصول، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، العدد

 م.2016، 96

  ،)فتاح، فصول، المجلد السادس عشر، ممحمد مدخل إلى قراءة النص الشعري )المفاهيم معالم

 م.1997العدد الأول، صيف 

 هـ(، تحقيق: عبد 384جم الشعراء، أبو عبد الله محمد بن عمران بن موسى المرزباني )ت مع

 م.1960الستار أحمد فراج، دار إحياء الكتب العربية، 

  ،م.1974معجم مصطلحات الأدب، مجدي وهبة، بيروت 

  هـ، دراسة نقدية656 -هـ447النزعة الشعبية في الشعر العراقي في العصر العباسي المتأخر 

 م.2022، 1فنية، د. هادي سدخ زغير، مكتبة الآداب للطباعة والنشر والتوزيع، بغداد، ط

  النص والسلطة والمجتمع، عمار علي حسن، كالهيئة العامة لقصور الثقافة، سلسلة إصدارات

 م.2011خاصة، القاهرة، 

  ،م.2014نقد المنهج في الدراسات الأدبية، مكتبة الآداب، القاهرة 

 هـ(، تحقيق: أحمد 764ن في نكت العميان، صلًح الدين خليل بن أيبك الصفدي )ت نكت الهميا

 م.2000زكي بك، مكتبة الثقافة الدينية، 

  ،الهجاء عند ابن الرومي، عبد الحميد محمد جيدة، المكتب العلمي للطباعة والنشر، بيروت

 م.1974

  يق: عبد الوهاب عزام، وعبد هـ(، تحق296الورقة، أبو عبد الله محمد بن داود ابن جراح )ت

 م.1953الستار أحمد فرّاج، دار المعارف، مصر، 
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