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براز وتخليد بطولات وتضحيات لإ وأثره في الاعلام الرقميالفه التشكيلي دور 
 "دراسة تحليلية" منتسبي القوات الأمنية ومجاهدي الحشد الشعبي

 . المرئي( والإعلام)محور الصحافة  
 

 السلام مصطفى محمد م. ىشام عبد
 وزارة التربية/ المديرية العامة لتربية محافظة نينوى

 
 :ممخصال
وتضحيات منتسبي  بطولاته في الاعلاـ الرقمي لإبراز وتخميد اثر الفف التشكيمي و  دور"  :مخص البحث تحت عنوافت

الدور و  ةالتشكيمي وفالفن أثر لإبراز إلى دراسةفي محاولة  "القوات الأمنية ومجاىدي الحشد الشعبي )دراسة تحميمية(
القوات الأمنية والمجاىديف مف الحشد الشعبي، وذلؾ مف  يمنتسب في إبراز بطولات الرقمي الذي يقع عمى عاتقو

التي تناولت موضوع التضحيات الوطنية. يعكس  والرسومات الرقمية خلاؿ تحميؿ مجموعة مف الأعماؿ التشكيمية
البحث أىمية الفف كوسيمة توثيقية وتعبيرية تجسد الأحداث التاريخية الكبرى، حيث استخدـ الفنانوف التشكيميوف 

إذ تضمف البحث عمى اربعة فصوؿ  اليب ورموز مختمفة لمتعبير عف الشجاعة والتضحية والانتماء الوطنيأس
بالمشكمة واىميتو وىدفو وحدوده انتياءاً بتعريؼ المصطمحات  ابتدآخُصص الأوؿ منيا بػ)الاطار المنيجي( الذي 
  مف الناحية المغوية والاصطلاحية بعد تحديدىا،

دور  لمحة تاريخية عفؿ الثاني)الاطار النظري( عمى ثلاثة مباحث تضمف المبحث الاوؿ في حيف احتوى الفص
بعد التعريؼ بو، في حيف اشتمؿ المبحث  عبر التاريخ الوطني الفف التشكيمي وأثره في توثيؽ الحروب والنضاؿ

في  الأساليب الفنية المستخدمةو  في إبراز بطولات القوات الأمنية والحشد الشعبي والرقمي تأثير الفف التشكيميالثاني 
 التعبير عف الشجاعة والتضحية.

 تناوؿ الفصؿ الثالث )الاطار الاجرائي( مجتمع البحث وعينتو واداتو ومنيجو وصولًا لتحميؿ العينات،
 .التي توصؿ اليو الباحث ثـ المصادر والمراجع وصولًا الى الخاتمةوالاستنتاجات اما الفصؿ الرابع تضمف النتائج 

 .القوات الأمنية، الحشد الشعبي الرقمي، علاـالإ الفف التشكيمي، :الكممات المفتاحية
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Abstract: 
The research is summarized under the title: “The role of visual arts and its impact on 
digital media to highlight and immortalize the heroism and sacrifices of members of the 
security forces and Mujahideen of the Popular Mobilization Forces (An Analytical 
Study)” in an attempt to study the impact of visual arts and the digital role it bears in 
highlighting the heroism of members of the security forces and Mujahideen of the 
Popular Mobilization Forces, through analyzing a group of visual works and digital 
drawings that dealt with the subject of national sacrifices. The research reflects the 
importance of art as a means of documentation and expression that embodies major 
historical events. Visual artists used various methods and symbols to express courage, 
sacrifice, and national belonging. The research comprises four chapters, the first of 
which is devoted to the "methodological framework," which begins with the problem, its 
importance, purpose, and limits, and concludes with a linguistic and technical definition 
of the terms. 
The second chapter, the "theoretical framework," contains three sections. The first 
section includes a historical overview of the role of visual art and its impact in 
documenting wars and national struggle throughout history, after introducing it. The 
second section covers the influence of visual and digital art in highlighting the heroism 
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of the security forces and the Popular Mobilization Forces, and the artistic methods 
used to express courage and sacrifice. 
The third chapter, the "procedural framework," addresses the research community, its 
sample, its tools, and its methodology, leading to the analysis of the samples. 
The fourth chapter includes the results and conclusions reached by the researcher, 
followed by the sources and references, leading to the conclusion. 
Keywords: plastic art, digital media, security forces, popular mobilization. 

 
 الفصل الأول )الاطار المنيجي(

 أولا: مشكمة البحث
لماضية، برز دور القوات تكمف المشكمة في ظؿ التحديات الأمنية والسياسية التي شيدىا العراؽ خلاؿ السنوات ا

وقد ترافؽ ىذا الدور  ،الأمنية ومجاىدي الحشد الشعبي كركيزة أساسية في الدفاع عف الوطف وحماية سيادتو
علامية متعددة لتوثيؽ ىذه التضحيات طرح حوؿ مدى فاعمية إلا أف ىناؾ تساؤلات تُ  ،البطولي محاولات فنية وا 

ز ىذه البطولات وتخميدىا، ومدى تأثيرىا في وعي المتمقي. مف ىنا تنطمؽ الفف التشكيمي والإعلاـ الرقمي في إبرا
 :مشكمة البحث في التساؤؿ الآتي
براز وتخميد بطولات وتضحيات منتسبي القوات الأمنية أثره في الإعلاـ الرقمي لإما الدور الذي يمعبو الفف التشكيمي و 

 ومجاىدي الحشد الشعبي؟
 اليوثانيا : أىمية البحث والحاجة 

 تتجمى أىمية البحث الحالي في النقاط الاتية 
 . أىمية توثيؽ التضحيات الوطنية بصريًا وفنيًا مف أجؿ الحفاظ عمى الذاكرة الجماعية للأمة.ٔ 
. الإسياـ في الدراسات الأكاديمية التي تربط بيف الفف والإعلاـ مف جية، والواقع السياسي والاجتماعي مف جية ٕ 

 أخرى.
ط الضوء عمى الأدوات التعبيرية الحديثة المستخدمة في الإعلاـ الرقمي، ودورىا في التأثير عمى الرأي . تسميٖ 

 العاـ وتعزيز الانتماء الوطني.
 ثالثاً : ىدف البحث

 اتخذ ىدؼ البحث عد نقاط منيا:
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ي القوات الأمنية منتسب دور الفف التشكيمي وأثره في الاعلاـ الرقمي لإبراز وتخميد بطولات وتضحياتالتعرؼ  .ٔ
 ومجاىدي الحشد الشعبي.

 الكشؼ عف الأساليب الفنية والتقنيات المستخدمة في ىذا النوع مف التوثيؽ. .ٕ
 في تخميد البطولات الوطنية. اعلامياً تقديـ توصيات تعزز مف فعالية الفف  .ٖ

 رابعاً: حدود البحث
، تزامنًا مع ٕٗٔٓلتي أُنتجت خلاؿ فترة ما بعد الحدود الزمانية: يركز البحث عمى الأعماؿ الفنية والإعلامية ا .ٔ

 .تصاعد التيديدات الأمنية في العراؽ
الحدود المكانية: يختص البحث بتحميؿ الأعماؿ المنتجة داخؿ العراؽ، والتي تتناوؿ بطولات القوات الأمنية  .ٕ

 .والحشد الشعبي
قمية، دوف التطرؽ للأشكاؿ الفنية الأخرى الحدود الموضوعية: يقتصر البحث عمى دراسة الأعماؿ التشكيمية والر  .ٖ

 كالمسرح أو الأدب.
 

 خامساً: تعريف المصطمحات:
 :الفف التشكيمي 

 الفف ) لغةً (
 (ٔ)ففْ : ففّ فنّاً الشيء : زيّنو . تفنّف الشيء : تنوعت فنونو 

 الفف ) اصطلاحاً (
نفعالاتو الجمالية ، سواء لما يشاىده في " ىو التعبير الذي يتخذ مادة وسيطة ، كي يعبر الفناف بواسطتيا عف ا

 (ٕ) الطبيعة ، أو يراه في الخياؿ ، بعيف الفكر كي ينقمو إلى الآخريف "
 عرفو اميز :

 (ٖ)الى شكؿ:الرسـ، النحت، التصميـ.  الفف الذي يسعى الى تحويؿ المادة الاولية
 وعرفو المميجي:

تسقت فيو القيـ بمختمؼ صنوفيا، واستند في انتاجو عمى منتج متذوؽ لموضوع ما اعمؿ فيو العقؿ والوجداف وا
مجموعة متناسقة مف المقومات المادية والمعنوية ، ويطمؽ عمى ىذا المنتج العمؿ الفني سواء كاف لوحة رسـ او 

  (ٗ). تمثاؿ نحتي او غيره مف الاشكاؿ التي يطمؽ عمييا الفف التشكيمي
                                                           

 . 87, ؽ  1661, انًطبعت انكارىنٍكٍت , بٍزوث :  1: انًُجذ فً انهغت , ط ٌضنى ,يعهىف (1)

 . 37( حظٍ , يحًذ حظٍ , الأصىل انجًانٍت نهفٍ انحذٌذ , دار انفكز انعزبً نهطبع وانُؼز , يصز : ب. ث , ؽ 2)

 .75, ؽ1666,   بٍزوث ,  1( ايهش , يحًىد : انخٍاراث انفٍُت انًعاصزة , ػزكت انًطبىعاث نهخىسٌع وانُؼز , ط3)

 .6, ؽ2111( انًهٍجً,عهً: انخمٍُت فً انفُىٌ انخؼكٍهٍت , حىرص نهطباعت وانُؼز, انماهزة,4)
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 :) لغةً (التشكيؿ 
والمثؿ ، والجمع شكاؿ وشكوؿ وقد يقاؿ تشاكؿ الشيئاف وشاكؿ كؿ واحد منيما صاحبو أي  الشكؿ )بالفتح( الشبو

 تشابو الشيئاف.
والشكؿ: المثؿ ،تقوؿ : ىذا عمى شكؿ ىذا اى عمى مثالو، وفلاف عمى شكؿ فلاف اى مثمو في حالاتو. وشاكمو 

 الانساف :شكمو وناحيتو وطريقتو.
مو، وتشكؿ الشىء مف اولاد نخؿ ىذه القرى ودية حتى تشكؿ ارضيا غراسا وشكؿ الشىء: صورتو المحسوبو المتوى

 (٘). أي حتى يكثر غراس النخؿ فييا فيراىا الناظر عمى غير الصفة التي عرفيا بيا فيشكؿ عميو امرىا 
ية، ويمكف تعددت مفاىيـ الفف التشكيمي نسبة الى اتجاىات طروحاتيا. ويمكف الرجوع الييا في غالبية الدراسات العمم

اف نستخرج بعض ىذه المفاىيـ عمى أنيا عممية يشرع فييا الفناف بالعمؿ عمى كتمو يؤدي في النياية الى انتاج عمؿ 
فني ، وانو "تطور المبيمو مف اللاشكمية الى مساحات واشكاؿ منظمو فتنقمب الفوضى الى معنى ابتداء بعناصر 

 (ٙ)تمؾ العناصر. مد طبيعتو كميا عمى اساسية وانتياء بعمؿ تعت
 اجرائيا: ويعرؼ الباحث الفف التشكيمي

يُعبر عف احداث الواقع او لمجموعة الفنوف التي تتشكؿ بأية طريقة ،وتدخؿ المادة عنصرا أساسيا في تكوينيا، 
 ربطيا تاريخياً مف خلاؿ عناصر بصرية تشتمؿ عمى الرسـ والنحت والتصميـ والكَرافيت، ..

 جموعة الوسائؿ الإعلامية المعتمدة عمى التكنولوجيا الرقمية مثؿ الإنترنت والتطبيقات الإعلاـ الرقمي: ىو م
 (ٚ) .الحديثة

 القوات الأمنية: تشمؿ الأجيزة الأمنية والعسكرية العراقية التي تتولى مياـ حفظ الأمف والدفاع عف الوطف. 
 وشارؾ في معارؾ التحرير ضد الحشد الشعبي: ىو تشكيؿ عسكري شعبي تأسس بعد فتوى الدفاع الكفائي ،

قوات نظامية عراقية، وجزء مف القوات المسمحة العراقية،  تأتمر بإمرة القائد ليصبح فيما بعد .التنظيمات الإرىابية
فصيلًا، شُكِّمَتْ بعد فتوى الجياد الكفائي التي أطمقيا المرجع الاعمى  ٚٙالعاـ لمقوات المسمحة ومؤلفة مف حوالي 

ي في النجؼ، وذلؾ بعد سيطرة تنظيـ الدولة الإسلامية )داعش( عمى مساحات واسعة في عدد مف عمي السيستان
 (ٛ) بغداد.المحافظات الواقعة شماؿ 

                                                           

 .356, ؽ1656, يادة )حمٍ(, دار نظاٌ انعزب, بٍزوث ,1( ابٍ يُظىر, ابً انفضم جًال انذٌٍ:نظاٌ انعزب , س5)

عًارة انعزبٍت  الاطلايٍت, رطانت ياجظخٍز )غٍز يُؼىرة(كهٍت انهُذطت, جايعت بغذاد, ( عبذ انظلاو, يُى: علالت انفُىٌ انخؼكٍهٍت بان6)

1677. 

, 2116, 1( يُصىر, حظٍ يحًذ, دور الاعلاو انزلًً فً حؼكٍم انزأي انعاو انعزبً)دراطاث إعلايٍت(, يكخبت انًخُبً, ط8)

 .85ؽ

 زداد يٍ:(. بً بً طً عزبً. حى الاطخ2114, 6 13( بً بً طً عزبً. )7)

https://web.archive.org/web/20200612093543/https://www.bbc.com/arabic/multimedia/2014/06/14061

d3_iraq_alsistani_jiha 

https://web.archive.org/web/20200612093543/https:/www.bbc.com/arabic/multimedia/2014/06/140613_iraq_alsistani_jihad
https://web.archive.org/web/20200612093543/https:/www.bbc.com/arabic/multimedia/2014/06/140613_iraq_alsistani_jihad
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 (الإطار النظري) الفصل الثاني
 عبر التاريخ الوطني في توثيق الحروب والنضالوأثره دور الفن التشكيمي المبحث الاول: 

بارزًا في توثيؽ الأحداث التاريخية، خاصة الحروب والنضالات الوطنية، حيث كاف دائمًا  إذ كاف لمفف التشكيمي دورًا
وسيمة تعبير بصرية تنقؿ المشاعر والحقائؽ بطرؽ تتجاوز الكممة المكتوبة. مف خلاؿ الموحات، الرسومات، الأعماؿ 

حداث وتأريخ الصراعات مف زوايا النحتية، والوسائط الفنية الأخرى، استطاع الفنانوف تقديـ رؤى فريدة عف الأ
 (ٜ) مختمفة.

 . الفف في العصور القديمةٔ 
منذ العصور القديمة، استخدـ الفف لتوثيؽ الصراعات والمعارؾ. يظير ذلؾ في الرسومات الجدارية وكذلؾ في 

رعونية( التي وثقت وكذلؾ في حضارة المصرييف القدماء )الف (ٓٔ)المنحوتات الآشورية والبابمية )الحضارات العراقية( 
  (ٔٔ) المعارؾ والملاحـ الحربية، وانتصاراتيـ العسكرية.

 . العصور الوسطى وعصر النيضةٕ
خلاؿ العصور الوسطى، برز الفف في المخطوطات المصورة التي توثؽ الحملات الصميبية والصراعات الدينية. أما 

عارؾ كبرى بواقعية ودقة كبيرة، حيث امتزجت في عصر النيضة، فقد استخدـ الفنانوف تقنيات الرسـ لتصوير م
 (ٕٔ) الجمالية الفنية مع السرد التاريخي.

 :القرف التاسع عشر: ازدىار التوثيؽ الواقعي. ٖ
 :مع تطور الفنوف في القرف التاسع عشر، برزت أعماؿ تصور الحروب بتفاصيؿ دقيقة، مثؿ

 .ة ضد نابميوفلوحات الفناف كَويا التي وثقت أىواؿ الحرب الإسباني • 
 :القرف العشروف: الحروب العالمية

شيد القرف العشروف صعود الفف كوسيمة احتجاج وتوثيؽ لمحروب العالمية والاستعمارية. استخدـ الفنانوف أساليب 
 :متنوعة، مثؿ

ؼ النازييف ( بأسموب التعبيرية التجريدية لتوثيؽ قصٖٜٚٔ” )الجورنيكا“بابمو بيكاسو، الذي رسـ لوحتو الشييرة  • 
 (ٖٔ) .لبمدة جورنيكا خلاؿ الحرب الأىمية الإسبانية

                                                           

 .2118, دور انفُىٌ فً حىرٍك انُضال انىطًُ. بغذاد: دار انزمافت ,عبذ انجبار, لاطى  (6)

 .26, ؽ 1676جذور انفٍ انعزالً , طبع انذار انعزبٍت , بغذاد :  , إبزاهٍى جبزا ,جبزا (11)

 .65, ؽ1666ة, ( دٌزوع, كزٌظخٍاٌ: انفٍ انًصزي انمذٌى, ث: يحًذ خهٍم انُحاص, يؤطظت كم انعزب, انماهز11)

(12) Lampligbt Collection of Modern Art, Rodon, Seurat, and symbolists, Lamplight Publishing, Inc, 

New York, 1975, P.149. 
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 (ٗٔ)اىد الدامية والمعاناة الإنسانية. أوتو ديكس، الذي وثّؽ مآسي الحرب العالمية الأولى في لوحاتو المميئة بالمش• 
  :النصؼ الثاني مف القرف العشريف  .ٗ

 :لتحررية، مثؿتـ استخدـ الفف التشكيمي كأداة مقاومة وتوثيؽ لمنضالات ا
 (٘ٔ) .الفف الفمسطيني الذي صوّر القضية الفمسطينية مف خلاؿ جداريات ورسومات فنية تعكس المعاناة والمقاومة • 
كما ىو الحاؿ في  فف الشوارع والكرافيتي الذي أصبح وسيمة توثيؽ لمحروب الحديثة، وانتقاد الصراعات السياسية•  

 لصراعات السياسية. أعماؿ بانكسي التي تنتقد الحروب وا
 

واساليبو  تأثير الفن التشكيمي في الاعلام الرقمي لتوثيق بطولات القوات الأمنية والحشد الشعبي: الثاني المبحث
 الفنية

اذ شيدت الساحة العراقية ميمًا في توثيؽ بطولات القوات الأمنية العراقية والحشد الشعبي،  اثرلعب الفف التشكيمي 
مف الإبداع الفني الذي سعى إلى تصوير بطولات تمؾ القوات الأمنية في مواجية الإرىاب  موجة ٕٗٔٓبعد عاـ 

 كَرافيتيوواعماؿ نحتية وجدارية وفنوف الداعشي. وقد تنوعت الأعماؿ بيف لوحات زيتية تعكس التضحية والفداء، 
ظة وتبعث رسائؿ الانتماء تمجد الشيداء، وتصاميـ رقمية انتشرت عبر وسائؿ التواصؿ الاجتماعي لتخمد المح

 الذاكرة الجماعية.التأثير في تأكيد الانتماء الوطني وتعزيز في  يسيـبما  والفخر
 . التوثيؽ والتخميد والدعـ مف خلاؿ الرسـ التشكيمي والتصميـ والكاريكتيرٔ

صارات، حيث ركّزوا عمى ؛ لتصوير المعارؾ والانتالتجريد الرمزيو الواقعية التعبيرية استخدـ الفنانوف التشكيميوف 
ملامح القوة والعزيمة في وجوه المقاتميف. جسدت الموحات مشاىد ممحمية مثؿ رفع العمـ العراقي في ساحات 

 المعارؾ، أو مشاىد إنسانية لمقاتميف يساعدوف المدنييف ويحتضنونيـ ، مما أضفى بُعدًا عاطفيًا عمى ىذه الأعماؿ.
 )انظر الى الاشكاؿ التالية(:

 

                                                                                                                                                                                                       

 .1661( باوَض, الاٌ: انفٍ الاوربً انحذٌذ, ث: فخزي خهٍم, دار انًأيىٌ, بغذاد, 13)

 .58, ؽ1676, 1ث: فخزي خهٍم, دار انؼؤوٌ انزمافٍت انعايت, بغذاد, ط ( اوهز, هىرطج: روائع انخعبٍزٌت الانًاٍَت,14)

 .46., ؽ1686( بهُظً, عفٍف: جًانٍت انفٍ انعزبً, طهظهت عانى انًعزفت, انًجهض انىطًُ نهزمافت وانفُىٌ والاداب, انكىٌج, 15)
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مشاىد ممحمية مثؿ رفع العمـ العراقي في ساحات المعارؾ، أو مشاىد بينما جسدت اغمب الموحات في ىذا الموضوع 
)انظر الى الاشكاؿ  إنسانية لمقاتميف يساعدوف المدنييف ويحتضنونيـ ، مما أضفى بُعدًا عاطفيًا عمى ىذه الأعماؿ.

 التالية(:
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رسامو الكاريكاتير دعموا بطولات القوات العراقية جسدتيا بعض الرسومات الخاصة لمجموعة مف رسامي 
الكاريكاتير، الذيف شاركوا فرحة التأسيس لمجيش مستذكريف في ىذه المناسبة التضحيات العظيمة لقواتنا المسمحة. 

عبد و جتماعي، لمجموعة مف الفنانيف ابرزىـ: عودة الفيداوي وىذه بعض الرسومات التي تداولتيا مواقع التواصؿ الا
 (ٙٔ) .)انظر الى الاشكاؿ التالية(: .الحميـ ياسر واركاف البيادلي و قاسـ حسف و احمد خميؿ و عبد الامير الركابي

 
 
 
 

                                                           

 .2121كاَىٌ انزاًَ,  18اث. انحًٍض روٌح, عبذالايٍز. انجٍغ انعزالً بانكارٌكاحٍز: لزٌ يٍ الاَخصاراث وانخضحٍ  (16)

https://annabaa.org/arabic/arts/25752  ( .2125, 4 13)حارٌخ انىصىل 

https://annabaa.org/arabic/arts/25752
https://annabaa.org/arabic/arts/25752
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لة عمى التضحيات والدماء، لمدلا الأحمرو  الأسوداستخدمت اغمب الموحات المرسومة لاسيما الرقمية منيا المونيف 
 لمدلالة عمى الأمؿ والنصر. لأخضربينما ظيرت ألواف أخرى كا

بييئة الأئمة اىؿ البيت )عمييـ السلاـ(؛ يجسّد بذلؾ  ”سبيؿ الحصر“اذ اقترنت لوحات التضحية لمحشد الشعبي عمى 
مية، مستميميف مف سيرتيـ روح الإيثار الارتباط الوثيؽ بمنيجيـ في التضحية والفداء في سبيؿ الوطف والمبادئ السا

 (ٚٔ)والشيادة. 
)انظر الى  وىو تأكيد عمى أف تضحيات المجاىديف تنبع مف القيـ والمبادئ التي رسّخيا الأئمة عبر التاريخ.

 الاشكاؿ التالية(:
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .54, ؽ2116ريشٌت الأنىاٌ فً انفٍ انخؼكٍهً انعزالً. يجهت انفُىٌ انخؼكٍهٍت, جايعت بغذاد. ,فاطى(عهً, 18)
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 . النحت والجداريات: ذاكرة بصرية خالدةٕ
 مختمؼ المدف العراقية تخميدًا لممقاتميف الذيف ضحوا بأنفسيـ مف أجؿ الوطف. أُقيمت تماثيؿ ونُصب تذكارية في• 
ظيرت جداريات كبيرة في بغداد ومدف أخرى تحمؿ صورًا لممقاتميف برمزية تجمع بيف القوة والتضحية، وتوثؽ • 

 لحظات الانتصار مثؿ استعادة المدف مف تنظيـ داعش.
والرمزية، حيث صوّرت بعض التماثيؿ المقاتميف بأسمحة مرفوعة، بينما أظيرت  تأثر الفنانوف بالأساليب التعبيرية•  

 )انظر الى الاشكاؿ التالية(: أخرى تفاعؿ الشعب مع القوات الأمنية في مشيد وطني موحّد.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 . الفف الكَرافيتي وفف الشارع: صوت الشعب المقاوـٖ
ت الرسوـ الجدارية والكَرافيتي عمى الجدراف في المدف المحررة، حيث رسـ بعد الانتصار عمى الإرىاب، انتشر •  

 الفنانوف صورًا لأبطاؿ الجيش والحشد الشعبي كنوع مف الشكر والاعتزاز.
فف الكَرافيتي عمى الألواف الزاىية لخمؽ تأثير بصري قوي يعكس الروح الوطنية، كما استخدمت الرموز الاعتمد •  

)انظر الى الاشكاؿ  ، وفي لوحات اخرى النخمة، والمقاتؿ الاشوري كدلالات عمى القوة والصمود.مثؿ العمـ العراقي
 التالية(:
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 . الفف الرقمي والتصميـ الكَرافيكي: تأثير حديث وقوي:ٗ
والحشد، مما لجأ الفنانوف الشباب إلى التصميـ الرقمي لإنشاء ممصقات فنية وبوسترات تحتفي ببطولات الجيش •  

 ساىـ في نشر ىذه الرسائؿ بسرعة اكبر عبر وسائؿ التواصؿ الاجتماعي.
 (ٛٔ) تظير المقاتميف بأسموب درامي يعكس تضحياتيـ وشجاعتيـ. Digital Painting برزت صور بتقنيات الػ •  

 )انظر الى الاشكاؿ التالية(:
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .2116, يحًىد, حىظٍف انفٍ انزلًً فً حىرٍك الأحذاد انىطٍُت. انًؤحًز انعهًً الأول نهفُىٌ انزلًٍت, جايعت انًىصم ,طارق (17)
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 . المعارض الفنية:٘
الفنية دورًا حيويًا في توثيؽ بطولات الحشد الشعبي وتضحيات الشيداء، مف خلاؿ تقديـ أعماؿ  تمعب المعارض• 

فنية تعكس الشجاعة والتفاني في الدفاع عف الوطف. ىذه المعارض تسيـ في إبراز القصص البطولية وتعزيز الوعي 
 الجماىيري بتضحيات المقاتميف.

رة الشيداء والاحتفاء ببطولاتيـ، مما يعزز الوحدة الوطنية ويحفز مف خلاؿ ىذه المعارض، يتـ الحفاظ عمى ذاك
 )انظر الى الاشكاؿ التالية(: الأجياؿ القادمة عمى التمسؾ بقيـ التضحية والفداء.
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 الفصل الثالث )اجراءات البحث(
 أولًا: منيج البحث

التحميػػؿ الوصػػفي ،وأسػػموب تحميػػؿ المحتػػوى للاسػػتعانة بػػو فػػي تحميػػؿ نمػػاذج عينػػة اعتمػػد الباحػػث فػػي دراسػػتو مػػنيج 
دور الفػػف التشػػكيمي وأثػػره فػػي الاعػػلاـ الرقمػػي لإبػػراز وتخميػػد بطػػولات البحػػث تماشػػيا مػػع ىػػدؼ البحػػث والوقػػوؼ عمػػى 

 )دراسة تحميمية( وتضحيات منتسبي القوات الأمنية ومجاىدي الحشد الشعبي
 

 حثثانياً: مجتمع الب
( عمػػػلا فنيػػػا مكامػػػؿ التوثيػػػؽ ،وىػػػذا المجتمػػػع عبػػػارة عػػػف ٘ٔاسػػػتطاع الباحػػػث اف يحصػػػؿ عمػػػى مجتمػػػع بحػػػث بمػػػ  )
   ببطولات وتضحيات تمؾ القوات.مصورات لأعماؿ تـ جمعيا مف مصادر ذات علاقة 

 
 ثالثاً: عينة البحث

 ث .( نماذج مف مجتمع البحٖاختار الباحث عينة بحثو بصورة قصدية وكاف عددىا )
 رابعا : اداة البحث

اعتمػػػد الباحػػػث عمػػػى الصػػػور الفوتوغرافيػػػة والكتػػػب والمجػػػلات ومواقػػػع التواصػػػؿ الاجتمػػػاعي والشػػػبكة العنكبوتيػػػة فػػػي 
 الانترنت.
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 :عيناتتحميل ال
 (1) عينة

 سحؽ الارىاب تحت اقداـ الابطاؿ اسـ العمؿ:
 اسـ الفناف: ضياء الحجار

 اكرليؾ عمى ورؽ: مادةال
 سـٖٓـ * سٕٔالقياس: 
 مجمة مجمتي والمزمار العائدية: 

 الوصف والتحميل الفني:
ظير العمؿ الفني مشيدًا بطوليًا واقعيًا ممزوجًا بالرمزية العالية، يصور فيو 
مجموعة مف الجنود المنتميف إلى القوات الأمنية والحشد الشعبي وىـ يقفوف 

ب. يرتدي الجنود بزاتيـ الرسمية، ويحمموف أسمحتيـ، بثبات فوؽ أفعى ضخمة سوداء، ترمز لقوى الشر أو الإرىا
لكف تعابير وجوىيـ تعكس الطمأنينة والإنسانية، وليس فقط الصرامة العسكرية. في المقابؿ، يظير في المشيد عدد 
مف الأطفاؿ والنساء، وىـ يحيطوف بالجنود ويقدموف ليـ أكاليؿ الزىور، في مشيد يوحي بالامتناف الشعبي العميؽ 

 تضحيات ىؤلاء الأبطاؿ.ل
في خمفية الموحة، تتناغـ قبة ومآذف ذىبية كدلالة لحماية المراقد الدينية وعمى الجانب الاخر قبة خضراء لجامع 

بيضاء )رمز السلاـ( في السماء. يكتمؿ المشيد الحماـ البالإضافة الى عمارات مدنية حديثة، بينما تحمؽ طيور 
زز الإحساس بالأماف والسكينة، وتُظير التحوؿ مف حالة الخوؼ إلى حياة مدنية بوجود الأشجار والزىور التي تع

 ىرة، بفضؿ بسالة القوات الأمنية.مزد
ىذه الموحة الفنية مشيدًا رمزيًا يحمؿ في طياتو رسالة وطنية عميقة، حيث يظير مجموعة مف الجنود، مف  تجسد

بات عمى أفعى ضخمة سوداء، تمثؿ الشر أو الإرىاب، في منتسبي القوات الأمنية والحشد الشعبي، وىـ يقفوف بث
دلالة واضحة عمى انتصارىـ عميو. تتجمى في الصورة ملامح الفرح والامتناف مف وجوه الأطفاؿ والنساء الذيف يمتفوف 

والمآذف حوؿ الجنود، يقدموف ليـ أكاليؿ الزىور في مشيد مميء بالحب والتقدير. في الخمفية، تتزيف المدينة بالورود 
 .الذىبية والحمائـ البيضاء، في رمزية لمسلاـ والطمأنينة التي عادت بفضؿ تضحيات ىؤلاء الأبطاؿ

يحمؿ التكويف الفني أبعادًا رمزية دقيقة، حيث تُوضع القوات الأمنية في مقدمة المشيد كبطؿ مركزي، بينما يظير 
ما ىو إلا نتيجة لتمؾ التضحيات. أما الألواف الزاىية المدنيوف في الخمفية كدليؿ عمى أف الأمف الذي ينعموف بو 

المستخدمة، فيي تعزز الإحساس بالأمؿ والانتصار، في وقت تتوازف فيو العناصر البصرية لتقدـ سردًا صامتاً لكنو 
 .معبر، عف قصة النصر والوفاء
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لتخميد ىذه التضحيات في الذاكرة عند تداوؿ مثؿ ىذه الأعماؿ التشكيمية عبر الإعلاـ الرقمي، تصبح وسيمة فعالة 
 الجمعية. 

فالفف ىنا لا يكتفي بدور جمالي، بؿ يتحوؿ إلى أداة إعلامية تحمؿ رسالة وجدانية، تنقميا الصورة إلى جميور واسع 
عبر منصات التواصؿ الاجتماعي، وتسيـ في تعزيز الانتماء والاعتزاز 

ؿ بقوة مع المحتوى البصري الوطني، لا سيما بيف الأجياؿ الجديدة التي تتفاع
 .في الفضاء الرقمي

الموحة تتجاوز البعد الجمالي لتصبح وسيمة إعلامية وطنية تنقؿ قصة نصر 
وتسيـ في توثيؽ الذاكرة الجمعية مف  وتضحية، وتغرس القيـ في المتمقي،
خاصة عند نشرىا عبر وسائؿ الإعلاـ خلاؿ صورة رمزية متكاممة العناصر 

 يا تأثير بصري وعاطفي أقوى مف النصوص المجردةليكوف ل .الرقمي
إذ يُبرىف ىذا العمؿ التشكيمي عمى مدى قدرة الفف في نقؿ البطولات 

الأمنية والحشد الشعبي في مواجية والتضحيات التي قدميا أبناء القوات 
الإرىاب، حيث يُصبح الفف أداة توثيؽ وتوعية ومقاومة رقمية، تساىـ في ترسيخ اليوية والانتصار الوطني في 

 .الوعي الجمعي مف خلاؿ الإعلاـ الرقمي الحديث
  

 (2) عينة
 اسـ العمؿ: صرخة الارض

 حميد الطائياسـ الفناف: 
 : زيت عمى كنفاسمادةال
 سـٓٚسـ * ٓ٘لقياس: ا

 مقتنيات الفنافالعائدية: 
 :الفني والتحميلالوصف 

تصور الموحة عمؿ فني تعبيري ينتمي إلى الفف التشكيمي، ويُجسد بشكؿ رمزي ووثائقي في آفٍ واحد بطولات 
 .”داعش“وتضحيات القوات الأمنية والحشد الشعبي العراقي في مواجية الإرىاب، وتحديدًا تنظيـ 

ر في منتصؼ الموحة مقاتؿ مف الحشد الشعبي أو القوات الأمنية، يرفع بيده إشارة النصر، ويحمؿ في اليد اذ  يظي
في الخمفية، تتصاعد أعمدة الدخاف والانفجارات في مشيد  .الأخرى سلاحًا، مما يرمز إلى الصمود والانتصار

في حيف يُرى في  .كيدًا عمى النصر الوطنيحربي، وتظير خمفيا يد عملاقة ترفع علامة النصر مع عمـ العراؽ، تأ
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ممزقًا، ممسوكًا بأيدٍ تمزقو مف كلا الجانبيف، في إشارة واضحة إلى دحر التنظيـ الإرىابي، ” داعش“الأسفؿ، عمـ 
تبعاً لمخمفية ىناؾ عناصر خمفية أخرى تشمؿ جنودًا يتقدموف في ساحة  .ويظير أسفمو عنصر إرىابي مقتوؿ

 .السياؽ الميداني والبطولي المعركة، ما يُعزز
وسط صحراءٍ مترامية الأطراؼ، وبيف سحبٍ مف الغبار والدخاف، يقؼ مقاتؿٌ عمى سبيؿ التفصيؿ يتضح المشيد 

عراقي شامخًا كالنخمة، يرفع سبابتو إلى السماء، مشيرًا بعلامة النصر. ملامحو مرسومة بصرامة العزيمة، وثيابو 
أف النصر قاب قوسيف أو أدنى. خمفو مشيد  –كما نعمـ  –توِ بعد، لكنو يعمـ العسكرية تحكي عف معركة لـ تن

انفجاري ىائؿ، يتصاعد إلى السماء كألسنة نيرافٍ ترسـ في اليواء قصة المواجية، ومف بيف الدخاف ترتفع يد 
ؼ بكبرياء، كأف عملاقة، مضرجة بتراب المعركة، تحمؿ في أصابعيا إشارة النصر، وقد التصؽ بيا عمـ العراؽ يرفر 

 .الوطف بأسره يقؼ ىناؾ، يشيد ويشارؾ
في الخمؼ، جنود آخروف يتقدموف، يركضوف بخطى ثابتة نحو المجيوؿ المعروؼ؛ نحو الواجب. أرض المعركة 
ليست فقط جغرافيا، بؿ ذاكرة متقدة بالتضحيات. في المشيد الأمامي، نرى أكياس الرمؿ تحيط بالمقاتميف، خطوط 

، والعمـ ”داعش“لى رمز لمصمود. وبيف ىذه الأكياس، تمتد أيدٍ قوية تمزؽ عممًا أسودًا كُتب عميو دفاع تحولت إ
 .ممزؽٌ مف المنتصؼ، كأنما تمزؽ معو الكابوس الذي خيّـ عمى البلاد لسنوات

جانبو أسفؿ ىذا المشيد، يرقد عنصر مف عناصر التنظيـ الإرىابي، ممقى عمى الأرض، ميزومًا، ميانًا، وسلاحو ب
لا يساوي شيئًا الآف. المعركة حُسمت، لا فقط بالنار والرصاص، بؿ بالصبر والإيماف، بالدماء التي سالت، 

 .وبالأيادي التي حممت السلاح لا حبًا في الحرب، بؿ دفاعًا عف السلاـ
نا لا يكتفي بالتوثيؽ، ىذه الموحة ليست فقط عملًا فنيًا، بؿ شيادة تاريخية تُحاكي أعظـ لحظات الانتصار. الفناف ى

بؿ يصنع سردية وطنية تتغمغؿ في وجداف مف يشاىدىا. إنّيا لوحة تُحاكي الكرامة، وتحاكي وجع السنوات، وتحوّؿ 
الألـ إلى فخر، والخوؼ إلى قوة. وبأسموب تعبيري يحمؿ بُعدًا رمزيًا، ينجح الفناف في أف يجعؿ مف الفف التشكيمي 

 .تأثيره كؿ وسائط الإعلاـ الرقمي، بؿ ويتفوؽ عمييا أحيانًا بقوة الصمت البصريمنبرًا إعلاميًا، يضاىي في 
الألواف و رمزيتيا تُجسد الألواف الدافئة والأرضية بيئة المعركة، في حيف أف عمـ العراؽ وألواف السماء  مف ناحية

كبر"، ما يُشير إلى الطابع العقائدي تُضفي بُعدًا وطنيًا وروحيًا اذ يتوسط عمـ العراؽ المشيد، مكتوب عميو "الله أ
 .والوطني لممعركة

ىذا النوع مف الموحات يُمثؿ وسيمة فنية لتوثيؽ لحظات تاريخية مفصمية، ويوصؿ رسالة وطنية قوية دوف الحاجة 
ؽ اذ اف التأثير العاطفي والجماىيري عبر توظيؼ رموز بصرية قوية )كالنصر، العمـ، العمـ الممز  إلى كممات كثيرة،

 لداعش(، تثُير الموحة مشاعر الفخر والانتماء في المتمقي، مما يُعزز مف تأثيرىا الإعلامي عند نشرىا رقميًا
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العمؿ الفني يُقابؿ الخطاب البصري الذي كانت تستخدمو الجماعات الإرىابية عمى الإنترنت، بردٍّ مضاد يظير 
 .اليزيمة والضعؼ الذي مُنيت بو ىذه التنظيمات

ذه الموحات تُستخدـ في منشورات السوشياؿ ميديا، الفيديوىات التوثيقية، المعارض الافتراضية، ما يجعؿ اف مثؿ ى
 .الفف التشكيمي أداة دعـ قوية في الإعلاـ الرقمي الوطني )توظيؼ في الحملات الرقمية(

راقييف، ويُجسد التضحية يظير المقاتؿ كرمز لكؿ الجنود، والعمـ كرمز لموطف، مما يجعؿ الرسالة شاممة لكؿ الع
 الفردية في إطار جماعي)رمزية الفرد والجماعة(.

إف ىذا العمؿ الفني حيف يُعرض في الفضاء الرقمي، لا يحتاج إلى شرح طويؿ اكثر مف ذلؾ، لأنو يخاطب البصر 
ة بصرية في مواجية أولًا، ثـ يلامس الإحساس، ويستقر في العقؿ والقمب معًا. ىو مرآة لحقيقة ميدانية، وأداة مقاوم

 روايات مغموطة لطالما حاوؿ الإرىاب أف يبثّيا. 
 
 

 (2عينة )
 اسـ العمؿ: نحف لا نبكي،، نحف نقاتؿ

 اسـ الفناف: ىاشـ الجيلاوي
 المادة: زيت عمى قماش

 سـٓٚسـ * ٓ٘القياس: 
 العائدية: مقتنيات الفناف
 الوصف والتحميل الفني:

 
وسط غبار الصحراء  قية خالدةلممحمة عرا تتجمّى ىذه الموحة كمرآة حقيقية

تابوت مغطى بالعمـ في مقدمة المشيد التي التيمتيا رائحة البارود، اذ يظير 
العراقي، ساكنًا في حضرة التاريخ، لكنو ينبض برمز الشيادة. يُزيّف التابوت 
إكميؿ مف الزىور، في طقس جنائزي صامت يختزؿ حجـ الفقد، ويُميد 

 .لفداءلخطاب أعمؽ عف ا
يمؼ رأسو بالكوفية البيضاء، ممسكًا بسلاحو، وفي عينيو ليب  إلى جانبي التابوت، يقؼ رجؿ مسفّ بملامح الجنوب

الإصرار. بجانبو، امرأة ترتدي السواد، تمسؾ ببندقية ىي الأخرى، رافعة يدىا كما لو كانت تصرخ في وجو الغياب: 
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في ىذا المشيد ليست مجرد تمثيؿ جنسي، بؿ ىي استعارة عف شعبٍ بأكممو . الثنائية بيف المرأة والرجؿ "لـ ننتوِ بعد"
 يمثلاف بذلؾ والدي الشييد المقاتؿ مف الحشد الشعبي. .وقؼ لمقتاؿ، بكؿ أطيافو وأدواره

تُسيطر عمييا قبة ومئذنة، في دلالة صريحة عمى بُعد الديف والمقدسات في ىذه المعركة. إنيا اما عف خمفية المشيد 
ت حرب حدود فقط، بؿ حرب ىوية ووجود. يتوسط القبة تمثاؿ أو ظؿّ لمقاتؿ يحمؿ سلاحو، يتقدـ بثبات وسط ليس

رماد المعارؾ، وتتبعو ظلاؿ أخرى، كأنيـ طيؼ الحشد الشعبي، القادـ مف عمؽ الأرض، مف رحـ المدف والقرى، 
 .مف الصبر والدموع

تطير فييا طيور بيضاء نحو الأفؽ، كأنيا أرواح الشيداء في  تعمو الموحة سماء بنفسجية، مموّنة بطيؼ الغروب،
رحمة الصعود. ومف خمؼ القبة، ترتفع راية خضراء، تشير بوضوح إلى الراية الحسينية أو الراية التي توحّدت تحتيا 

 .قموب المقاتميف دفاعًا عف القيـ والعقيدة
الحركة، وخطوط التكويف، كمّيا تقود النظر نحو مركزية لا تخمو الموحة مف الدقة الفنية: توزيع الألواف، واتجاه 

صرار لا  الشيادة والمقاومة. أما التعبير الوجيي في الشخصيات، فينقؿ ما ىو أبم  مف الكلاـ: وجع، وفخر، وا 
 .يتزعزع

ىذه الموحة لا تحكي قصة مقاتؿ فقط، بؿ تحكي قصة وطف تعيد تعريؼ البطولة عمى أنيا فعؿ جماعي، ينبع مف 
وجداف شعبي. ىي تجسيد بصري لفكرة الحشد الشعبي كامتداد حيّ لإرادة الشعب العراقي، وكسياج يحيط الأرض 

 .والكرامة والمقدسات
حيف يتحوّؿ الحزف إلى قوة، والدـ إلى راية، يُولد الحشد مف رحـ المأساة. ىكذا تتحدث الموحة، لا بالألواف فقط، بؿ 

الأب، الأـ،  –كؿ تفصيمة فييا مرسومة بنبض الأرض، حيث يقؼ الناس العاديوف بما تختزنو مف رمزية ودلالات. ف
 .ليكتبوا تاريخًا مف نار ودـ –الأخ، الزوجة 

في ىذا المشيد التصويري، نُشاىد المرأة العراقية لا تنتحب عمى الشييد، بؿ تقؼ شامخة بجانبو، تحمؿ السلاح، 
يًا، بؿ فاعؿ ومُقاوـ، يُعيد الاعتبار لصوت المرأة في ساحات كأنيا تكمؿ دربو. إف حضورىا ىنا ليس تعاطف

النضاؿ، ويكسر الصورة النمطية لمضعؼ والخنوع. ىي الحشد، بوجيو المزدوج: مف يحمؿ السلاح، ومف يُعدّ 
 .الطعاـ، ومف يضمد الجراح، ومف يربي الأبطاؿ

ة المتوارثة. في وقفتو وسلاحو، يظير المعنى أما الرجؿ المسفّ، فيو صوت العشيرة، وذاكرة الأرض، ورمز الرجول
؛ ذلؾ الذي لـ يكف أمرًا رسميًا، بؿ نداءً داخميًا استجابت لو ملاييف القموب حيف استُيدفت ”التطوع الشعبي”الحقيقي لػ

 .كرامة العراؽ
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وابة لصعود الشييد في الوسط، مسجّى في صمت مييب، لا يعني الموت بؿ البداية. فالموت ىنا ليس نياية، بؿ ب
جماعي نحو المعنى. لا تبدو الجنازة حزينة، رغـ كؿ شيء، بؿ ىي مشيد ولادة جديدة، ترتفع فيو الأرواح نحو 

 .السماء، وتتحوؿ الدماء إلى بذور ستثُمر حرية
 القبة والمئذنة لا تحضراف في المشيد كخمفية معمارية، بؿ كجذور رمزية. إنيما تُشيراف إلى الارتباط العقائدي

الراية الخضراء المرتفعة خمؼ ، المقدس”و” الحؽ“لمعركة الحشد، والتي طالما ارتكزت عمى مفاىيـ الدفاع عف 
وىكذا، توحي ”. ىييات منا الذلة“الضريح أو القبة، تعيدنا إلى رمزية راية الإماـ الحسيف، والتي استُميـ منيا شعار 

 .إرث ثوري عميؽ متجذر في الوجداف الشيعي والعراقي عمومًا الموحة بأف الحشد الشعبي لـ يُولد مف فراغ، بؿ مف
ىذا العراؽ الذي بُني بالدـ، لا “الموحة لا تُخاطب فقط العيف، بؿ تُحرّؾ شيئًا دفينًا في القمب. فييا دعوة ضمنية: 

أـ قدّمت  وكؿ مف يظير فييا، ليس مجرد فرد، بؿ ىو صورة رمزية عف كؿ أب فقد ابنو، وكؿ”. يجب أف يُفرّط بو
 .فمذة كبدىا، وكؿ امرأة حممت بندقية بدلًا مف وردة

ىذه الموحة تختصر رسالة الحشد الشعبي كما أرادىا الواقع: أف العراؽ ليس ساحةً لمصراعات الطائفية، بؿ ميدانًا 
الشدّة، عف  لتوحّد الدماء مف أجؿ الأرض والكرامة. مف خلاؿ رموزىا، تقُدّـ صورة عف وحدة المجتمع العراقي وقت

 .التحوؿ مف الحزف إلى النيوض، ومف المصيبة إلى النصر
ىي ليست مجرد عمؿ فني، بؿ وثيقة بصرية تنطؽ بما لا تقولو الكممات، وتُجسّد البُعد الشعبي، الديني، والعاطفي 

 .لمعركة بقاء، لا تزاؿ مستمرة في ذاكرة العراقييف
 (النتائج والاستنتاجاتالفصل الرابع )

 :ئجالنتا
ساىـ الفف التشكيمي بشكؿ كبير في توثيؽ بطولات القوات الأمنية العراقية والحشد الشعبي، حيث لـ يكف  .ٔ

مجرد وسيمة بصرية، بؿ أصبح سلاحًا ثقافيًا يعزز الذاكرة الوطنية. مف خلاؿ: الموحات المرسومة، 
 رقمياً  الجداريات، التماثيؿ، والكَرافيتي، واثبت فاعمبتو في التوثيؽ الاعلامي

شكّؿ الإعلاـ الرقمي منصّة استراتيجية في إيصاؿ الرسائؿ الفنية الوطنية، حيث أسيـ في تعميـ ونشر  .ٕ
 .الأعماؿ التشكيمية إلى شريحة واسعة مف الجميور، مما عزز مف فاعميتيا التأثيرية في الوعي الجمعي

الأعماؿ الفنية )مثؿ العمـ، الرموز أظيرت نتائج التحميؿ الفني أف توظيؼ الرموز الوطنية والدينية في  .ٖ
العقائدية، والألواف التعبيرية( كاف لو دور محوري في إضفاء بُعد وجداني وروحي عمى مضموف الرسالة 

 .الإعلامية
لوحظ وجود تفاعؿ جماىيري ممحوظ مع الأعماؿ الفنية عند تداوليا عبر منصات التواصؿ الاجتماعي، ما  .ٗ

 .في تشكيؿ الانتماء الوطني وترسيخ الذاكرة الجمعيةيعكس أىمية المحتوى البصري 
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بيّنت العيّنات الفنية المدروسة قدرة الفف عمى تجاوز البعد الجمالي نحو بُعد توثيقي وتعبوي، يعكس القيـ  .٘
 .الوطنية ويعزز الخطاب المضاد لمروايات الإعلامية المعادية

ظات المصيرية والنضالات الوطنية التي مرت بيا لقد لعب الفف التشكيمي دورًا تاريخيًا في توثيؽ المح .ٙ
الشعوب، لا سيما في فترات الحروب والثورات. فقد استخدـ الفنانوف أدواتيـ البصرية لتصوير مشاىد 

 الشجاعة والصمود، مما ساىـ في خمؽ أرشيؼ بصري يعبر عف روح المرحمة ويؤرخ لتفاصيميا. 
الحديث كوسيمة فاعمة لتوثيؽ الأحداث وبث الرسائؿ الوطنية فرض حضوره بقوة في العصر الرقمي الإعلاـ  .ٚ

بالاعتماد عمى الفف بالأخص  بالإمكاف إنتاج محتوى سريع الانتشار ليصبحعبر الوسائط المتعددة. 
في وعي الجميور ويُسيـ في ترسيخ الرموز الوطنية. وقد مكف ىذا النوع مف  التشكيمي منو في خمؽ تأثير

 إلى شريحة أوسع، خاصة فئة الشباب، نظرًا لانخراطيـ الدائـ في الفضاء الإلكتروني.الإعلاـ مف الوصوؿ 
 :الاستنتاجات

يكمف التكامؿ بيف الفف التشكيمي والإعلاـ الرقمي في الجمع بيف القيمة الجمالية والسرعة الاتصالية، مما  .1
علامية ذات أثر توثيقي وتحفيزي فعاؿ في  سرد بطولات المجاىديف وأفراد جعؿ منيما معًا أدوات فنية وا 

 .القوات الأمنية
الفف التشكيمي، خاصة عند توظيفو رقمياً، لا يقتصر عمى كونو وسيمة تعبير فني، بؿ يتحوؿ إلى خطاب  .2

 .إعلامي بصري قادر عمى التأثير وتوجيو الرأي العاـ
ب أو التقميدي، مف حيث التوثيؽ البصري الذي يقدمو الفف يفوؽ في بعض الأحياف فاعمية الخطاب المكتو  .3

 .سرعة الانتشار، وعمؽ التأثير في المتمقي
تُمكّف الفناف مف نقؿ رسائؿ وطنية قوية  –مف خلاؿ الألواف، الأشكاؿ، والشخصيات  –الرمزية البصرية  .4

 .ومؤثرة، خصوصاً عندما ترتبط ىذه الرموز بالسياؽ الشعبي والديني المحمي
افية ونفسية، يمكف استخداميا لمواجية الخطابات الدعائية المعادية، وتثبيت الفف الرقمي يُعد أداة مقاومة ثق .5

 .الرواية الوطنية في الفضاء الرقمي
تُشكّؿ المعارض الفنية، سواء الواقعية أو الافتراضية، فضاءات حيوية لحفظ وتخميد البطولات الوطنية،  .6

لرقمي، فكاف لو الدور الأبرز في تسويؽ ىذه ، أما الإعلاـ اوتعزيز اليوية الجمعية لدى الأجياؿ الجديدة
الأعماؿ، سواء مف خلاؿ عرضيا في معارض افتراضية أو عبر منصات التواصؿ. وأصبحت الممصقات 
الرقمية ومقاطع الفيديو التحفيزية مف أبرز الوسائؿ في دعـ المقاتميف معنويًا، وتشكيؿ رأي عاـ متعاطؼ 

 وداعـ لقضيتيـ.
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 .ٜٛٛٔاليندسة، جامعة بغداد، 
 المطبعة الكاثوليكية ، بيروت :  ٔ: المنجد في المغة ، ط لويس ،معموؼ ،ٜٔٙٓ . 
 لعربي لمطبع والنشر ، مصر : ب. ت.فكر احسف ، محمد حسف ، الأصوؿ الجمالية لمفف الحديث ، دار ال 
 مية(، مكتبة المتنبي، منصور، حسف محمد، دور الاعلاـ الرقمي في تشكيؿ الرأي العاـ العربي)دراسات إعلا

 .ٜٕٔٓ، ٔط
 دور الفنوف في توثيؽ النضاؿ الوطني. بغداد: دار الثقافة،عبد الجبار، قاسـ . ،ٕٓٔٚ. 
 ٔلمانية، ت: فخري خميؿ، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، طاوىر، ىورست: روائع التعبيرية الا ،

ٜٜٔٛ. 
  ،ٜٜٓٔباونس، الاف: الفف الاوربي الحديث، ت: فخري خميؿ، دار المأموف، بغداد. 

  والآداببينسي، عفيؼ: جمالية الفف العربي، سمسمة عالـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف ،
 .ٜٜٚٔالكويت، 

 كانوف  ٚٓميس خالامير. الجيش العراقي بالكاريكاتير: قرف مف الانتصارات والتضحيات. الرويح، عبد
 .ٕٕٔٓالثاني، 

 إبراىيـ جبرا : جذور الفف العراقي ، طبع الدار العربية ، بغداد  ،جبرا ،ٜٔٛٙ. 
 لرقمية، توظيؼ الفف الرقمي في توثيؽ الأحداث الوطنية. المؤتمر العممي الأوؿ لمفنوف ا :محمود، طارؽ

 .ٕٕٔٓجامعة الموصؿ، 
  ،ٜٙٙٔديروش، كريستياف: الفف المصري القديـ، ت: محمد خميؿ النحاس، مؤسسة كؿ العرب، القاىرة. 
  ،ٜٕٔٓرمزية الألواف في الفف التشكيمي العراقي. مجمة الفنوف التشكيمية، جامعة بغداد. :فاطـعمي 

 Lampligbt Collection of Modern Art, Rodon, Seurat, and symbolists, Lamplight 
Publishing, Inc, New York, 1975. 



  0202مجلة أبحاث ميسان، المجلد  الواحد والعشرون ، العدد الواحد والأربعون، السنة 
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 ( .بي بي سي عربي. تـ الاسترداد مف:ٕٗٔٓ، ٙ ٖٔبي بي سي عربي .) 
ttps://web.archive.org/web/20200612093543/https://www.bbc.com/arabic/multih

media/2014/06/140613_iraq_alsistani_jihad 
 https://annabaa.org/arabic/arts/25752 ( .ٕٕ٘ٓ، ٗ ٖٔ)تاريخ الوصوؿ    
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