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الموسيقى والطرب في العراق القديم

مقدمة:
یرجع الى وأصلٌ عریقٌ للآلات الموسیقیة في بلاد مابین النهرین تاریخٌ 

لآت آظهرت التنقیبات في اور وكیش وبابل ونمرود أإذلاف السنین، آ
شوریون ن والآو موسیقیة مختلفة كان قد عزف علیها السومریون والبابلی

وموجودة الآن في المتحف العراقي والمتحف البریطاني ومتحف الجامعة 
كذلك مجموعة كبیرة من مریكیة وظهرتفي فیلادلفیا الولایات المتحدة الأ

ثار التي نقشت علیها رسوم الآلات الموسیقیة المتنوعة التي استعملها الآ
سكان العراق القدامى عبر العصور المختلفة.

الآلات الموسیقیة التي ابتكرها الإنسان وصنعها منذ القدیم تكاد لا تعد إنَّ 
ولا تحصى، وكان كثیر من هذه الآلات یتصف بصفات متشابهة، ولاسیما 
القدیمة منها، فاختلطت الأسماء فیما بینها حتى أطلق الاسم الواحد على 

. كما اتخذت الآلة الواحدة في كثیر من الأحیان عدیدةآلات موسیقیة
في أسماء متعددة، ولما كانت هذه الآلات ذات صفات مختلفة، سواءً 

صدار الصوت أو طریقة العزف علیها، فقد صنفها إالصنع أو في طریقة 
الأقدمون ووضعوها في فئات ومجموعات بطرائق متباینة؛ فمنهم من اعتمد 

لآلة الموسیقیة أساساً للتصنیف كالحجارة المادة التي صنعت منها ا
طریقة إصدار الصوت والمعادن والجلود والأخشاب، ومنهم من وجد أنَّ 

طریقة العزف هي الأساس في الآلة أمر جدیر بالاهتمام. ورأى آخرون أنَّ 
واح لخیر مثال على ذلك ما یرد في الرقم والأفي البحث والتصنیف،

نغام التي كتبت ض الآلات الموسیقیة والأالطینیة التي نقشت علیها بع
غاني والتراتیل التي تلقناشید والأنذ كانت الأإبالنصوص المسماریة، 

م.م شیماء عصام البلداوي 
الباحث حسن جاسم محمد
كلیة الآثار/ جامعة الكوفة
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مصحوبة بالألحان الموسیقیة، فضلا عن للأطفال 
دروسا مكثفة في الموسیقى طلبة المدارستلقي

والغناء، كما كانت الآلات من المستلزمات 
وبعضها یوضع الاساسیة لاقامة طقوس الدفن، 

مع جثمان المتوفى من الملوك كما في المقبرة 
الملكیة في اور، وقد استمر بعض هذه الآلات 
حتى وقتنا الحاضر، كالكنار والحنك وغیرها 
وانواع اخرى قلة استخدامها كالقیثارات والمزمار 
السومري مع بعض الاغاني والتراتیل الدینیة 

مري الذي من والاناشید ومنها النشید الوطني السو 
المرجح ان یكون مصحوبا بلحن موسیقي معین، 
ومن هذا المنطلق جائت هذه الدراسة لتمیط اللثام 
عن الكثیر مما خفي من المعلومات الخاصة 
بالآلات الموسیقیة التي رافقت الانسان العراقي 
القدیم من المهد الى اللحد.. تضمن البحث ثلاث 

تاریخیة عن مباحث، تناول المبحث الاول لمحة 
الآلات الموسیقیة والموسیقى والتعلیم، وتناول 
المبحث الثاني تصنیف الآلات الموسیقیة 
وانواعها الواردة في النصوص المسماریة، 
والمبحث الثالث الاغاني والاناشید التي كانت 

تردد في المحافل والمناسبات والاعیاد.
:الأولالمبحث 

والغناء: لمحة تاریخیة عن تطور الموسیقى-١
استعمل الأسلاف منذ فجر التاریخ بعض الآلات 

الموسیقیة، ولكن تطور حضارة الإنسان أدى إلى 
تعدیل وتغییر في عدد قلیل منها وإلى إهمال 
وهجر أكثرها، ولم یبق منها إلا ما تُذكر به الآثار 
الفنیة من منحوتات أو رسوم محفوظة في بعض 

القدیم قد حاول متاحف العالم، وإذا كان الإنسان 
تقلید الطبیعة لیستطیع التكیف معها، فمما لا شك 
فیه أنه استخدم الكثیر من عناصرها. ومن هنا 
كانت بدایات التعبیر الفني الإنساني وكانت 
الموسیقى من بین وسائل هذا التعبیر. وعلى هذا 
الأساس، استخدم الإنسان حنجرته لمحاكاة 

، ومن ثم أصوات الطبیعة وأصوات الحیوانات
التخاطب مع بني جنسه ومن ثم الغناء، ثم كان 
في جملة ما بدأ به الضرب بالأیدي والأرجل 
لإشباع الإحساس الإیقاعي عنده، ومع تطور 
حیاته التدریجي صنع الإنسان الآلات الإیقاعیة 
من أجسام صلبة خشبیة أو معدنیة او جلدیة 
مشدودة وهكذا، أخذ هذا الإنسان المواد الخام 
التي هیأتها له الطبیعة، وحوّلها إلى أدوات 
مصوتة بشتى الأشكال والصور فصنع الناي 
والمزمار من عود القصب، وصنع من جذوع 
الأشجار وجلود الحیوانات طبولاً، واتخذ من 
الأحجار المختلفة الأشكال والأطوال مصدرا 

. وإذا دخلنا )١(لصنع آلات الطرق والنقر والنفخ
مجال الحضارات القدیمة فإننا نصادف تقدم 
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الآلات الموسیقیة في العراق القدیم، وعند 
الآشوریین بوجه خاص، لكن من الصعب القول 
إن منطقة ما قد اختصت بآلة واحدة أو بآلات 
موسیقیة معینة، وذلك بسبب انتشارها وانتقالها من 

لتجارة. بلد إلى آخر نتیجة الهجرات والغزوات وا
كما أن من غیر المستبعد أن تكون آلة موسیقیة 
ما، قد ولدت في منطقتین مختلفتین أو أكثر في 
آن واحد، كما هو شأن القسي والسهام والحراب 

تزخر .)٢(التي استعملت أسلحة بدائیةوالفؤوس
مختلف متاحف العالم بأمثلة حیة عن آلات 
موسیقیة متعددة وجدت في مختلف المناطق 

ثریة وغیرها؛ یعود تاریخ كثیر منها إلى آلاف الأ
. ففي متحف اللوفر في باریس لوحة )٣(السنین

سومریة من نحت بارز، تمثل عازفاً على آلة 
(وهي آلة صغیرة الحجم تشبه آلة القانون السیتار

أو السنطور) یعزف بكلتا یدیه، وعازفاً آخر، 
ات وتُرْجع دراس)٤(راعیاً، على آلة ناي مستقیمة

علم الآثار (وكذلك علم الأیقنة) صناعة الآلات 
الموسیقیة الهوائیة إلى عصور قبل التاریخ، 
بحسب الادلة الاثاریة في مواقع مختلفة من 

. )٥(العراق القدیم
المدرسة ودورها في تعلیم الموسیقى:-٢

كانت المدرسة تعرف باللغة 
))، وهي ترجمة حرفیة ((E.DUA.BAالسومریة

بیت طبات، ((بیت bittuppiالأكدي للمصطلح

ن أول نموذج للمدرسة وجد في إ. )٦(الالواح))
سومر، یرجع تاریخها الى الالف الثالث ق.م لكن 
أقدم مدرسة (منظمة) في العالم شیدت في بابل 

ق. م) في ١٧٥٠- ١٧٩٢في عهد حمورابي(
مدینة سبار وقد تعلم الطلبة في صفوفها جمیع 

لك الأزمنة حتى أصبحت العلوم المعروفة في ت
منبعا للعلوم والفنون ونبراسا بدد غیاهب الجهل 
من البلاد، ففي مطلع الالف الثالث ق.م كان 
تلامیذ المدارس العراقیة الأولى یدونون الكتابة 
الصوریة وهم یرسمون صور الأشیاء المادیة 
المألوفة على ألواح الطین الطریة بقصبة أو 

.)٧(خشبة أو عظم مدبب
زدهرت المدارس في النصف الثاني من الالف ا

الثالث ق.م ولكن الالواح والنصوص المكتشفة لم 
تكشف عن نظام دراسي معین حتى النصف 

اكتشفت مئات إذالأول من الألف الثاني ق.م 
الألواح التي كتبها طلبة من صفوف مختلفة 
كواجبات مدرسیة، في بادىء الامر كان یدخل 

الأثریاء وخدمة القصور المدرسة ابناء طبقة 
والمعبد، ولكن كثیرون من وهبو حیاتهم للعلم 
والتعلیم والبحث و الطلاب كانوا یدفعون رسوم 

، وبلغت )٨(لزامیاإالتعلیم ولم یكن التعلیم عاما ولا 
المدرسة أوج مراحل تطورها في العصرین البابلي 
والأشوري عندما أصبحت هناك مراكز علمیة 

، في وقت )٩(بیت الحكمةسمامتخصصة عرفت ب
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اصبحت كل من بابل وآشور تشكل مراكزا علمیة، 
وفضلا عن ذلك نلاحظ أن ملوك بلاد الرافدین قد 
تباهوا وتفاخروا بتعلم القراءة والكتابة وتعلم 
الموسیقى وحل المسائل الریاضیة، لكن مع أهمیة 
المدرسة ووجودها منذ العصور الأولى ألا انا لم 

اها في المدن العراقیة القدیمة ربما نعثر على بقای
لأن أبنیة المدارس لم تكن ذات مواصفات معینة 
یسهل تمیزها عن غیرها من الأبنیة بل یمكن 
الأستدلال على استخدام بنایة كأن تكون بیتا او 
معبد من وجود نصوص مدرسیة فیها وقد ظن 
المنقبون انهم اكتشفوا بقایا مدرسیة في كل من 

اري وغیرها من المدن مستدلین نفر وسبار وم
، فقد تم )١٠(على ذلك من بقایا الواح الطین

الكشف عن نموذج لمدرسة في شروباك (تل فارة) 
خلال الحفریات التي جرت فیها بین السنوات 

) والتي تعود الى فجر السلالات ١٩٠٣- ١٩٠٢(
السومریة، كما اظهرت التحریات مجموعة من 

معبد أنانا في اورك النصوص المدرسیة في اروقة 
(الوركاء) وعثر ایضا على اكثر من ثلاثة الآف 

خاري في بابل - شا-رقم طیني في معبد نابو
وهذه النصوص تخص تعلیم التلامیذ الفن 

.)١١(والموسیقى في مختلف المراحل الدراسیة
كانت أهمیة الموسیقى عند سكان بلاد 

تكمن في كونها إحدى الوسائل التي)١٢(الرافدین

یتم بوساطتها، إقامة الشعائر الدینیة والاحتفالات 
والأعیاد، كأعیاد رأس السنة، ومرافقتها للفلاحین 
في الأراضي الزراعیة، إلى جانب المعارك، 
والحروب، فضلاً عن استعمالها في طقوس دفن 

، وقد جسد مشهد الولیمة في رایة أور )١٣(الموتى
وء ، وكان نش)١٤(الجانب الدنیوي للموسیقى

، )١٥(الموسیقى في بلاد الرافدین ملازما للدین
ومساواة العراقي القدیم الموسیقى بالفلك یعود؛ 
لمساواته بین الآلهة والكواكب، وهناك وثائق تعود 
إلى النصف الثاني من الالف الثاني ق.م تشیر 
إلى وجود مدارس ملحقة بالمعابد، لتدریس 

إلى ، وكانت الموسیقى)١٦(نصوص دینیة غنائیة
جانب المعارف الأخرى یتم تدریسها في 

، ولیس من دلیل على وجود عزف )١٧(المدارس
للآلات الموسیقیة منفرداً عن الغناء، والأناشید 

ستعمل مصطلحاالدینیة، وقد 
)Zammar\Zamaruإلى ) (زّمارو)، للإشارة

. ففي لوح طیني عثر )١٨(الغناء، والموسیقى معاً 
العصر البابلي القدیم، یعود بتاریخه إلىعلیه

ق.م)، كتب علیه بالخط ١٨٠٠- ١٩٠٠(
المسماري تعلیمات موسیقیة عن آلة القیثارة، 
وكیفیة تسویة أوتارها، والتوجیه الوارد في النص 
عن كیفیة تسویة أوتار الآلة الموسیقیة، یؤكد هذا

النص المسماري على أن الموسیقى كانت علماً 
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:)١٩(كسائر العلوم
القیثارة (منصوبة) على الكابلیتو ولكن إذا كانت

(البعد الموسیقي) نیش كاباري لم یكن 
.)٢٠(واضحاً 

نك تعید تسویة (الوتر) الأمامي و(الوتر) الثاني إف
فیصبح (البعد الموسیقي) نیش كاباري من الخلف

.)٢١(واضحاً 
هذا ولم تغب عنه الدروس النظریة، وكان حساب 

د أكتسب أهمیة الصوت بعد ظهور آلة العود ق
كبیرة لأن ذلك یتیح توضیح العلاقة والنسبة ما 

.)٢٢(بین درجة الصوت وطول الوتر
انواع الآلات الموسیقیة::المبحث الثاني
الآلات الوتریة:

تاریخ هذه الالة طویل ففي بلاد - الحنك:-١
الرافدین یرجع تاریخ ظهورها الاول في الوركاء 

المیلاد وبعد سنة قبل ٣٠٠٠الى حدود 
استعمالها من قبل السومریین استعملها الاكدیون 
والبابلیون والكیشیون، ان اول واقدم الة حنك هو 
النوع المقوس او المنحني الذي یراه علماء 
الموسیقى بأنه قد تطور من قوس الرمایة اما 
النوع الثاني هو حنك الزاویة حیث تنشأ زاویة 

الاوتار قائمة او حادة من اتصال حامل 
.)٢٣(بالصندوق الصوتي

الكنار: ترجع في اصلها الى الاسم البابلي -٢
كنارم الذي ورد في الكتابات المسماریة من 

العصر البابلي القدیم وثبتت الشواهد الاثریة ان 
اقدم ظهور واستعمال لالة الكنار في العالم القدیم 
كان عند السومریین في بلاد ما بین النهرین في 

عصر جمدة نصر وهي الة موسیقیة وتریة نهایة 
: )٢٤(تتألف من

الصندوق الصوتي الرنان.-ا
ساقین جانبیین یتصلان بالصندوق الصوتي -ب

وان ،واحد في المقدمة والثاني في المؤخرة
الاتصال    یكون بصورة مائلة بحیث تكون 

اكبر المسافة بین النهایة العلیا لطرفي الساقین
فلى.من نهایتهما الس

ساق افقي یوازي الصندوق الصوتي ویتصل - ج
.)٢٥(باعلى الساقین الجانبیین

لقد مرت هذه الالة عبر تاریخها الطویل في 
العراق بمراحل تطور وتغیر إذ تغیر فیها المظهر 
العام لشكل الصندوق الصوتي وازداد عدد اوتارها 

وفتحات الصندوق الصوتي واضیفت فیها الملاوي 
تقویة الصوت الخارج من الالة. ل(الشمسیة)

فالكنار السومریة ظلت تمتاز بان صندوقها 
الصوتي كان یشبه الحیوان تماما او انه قریب 
الشبة او یتصل به تمثال حیوان صغیر ولعل 
اشهر الكنارات السومریة هي الكنارة الذهبیة التي 

،  )٢٦(عثر علیها في المقبرة الملكیة في اور
ق.م)  وتمتاز ٢٤٥٠حدود (ویرتقي تاریخها الى

- ٢٣٧١برأس الثور الذهبي في العصر الاكدي (
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)  عرفت بلاد مابین النهرین استعمال ٢٢٣٠
اشكال من الكنارة. وقد مرت الكنارة كغیرها من 
الآلات لموسیقة العراقیة القدیمة بعدة تحولات تبعا 
للعصر الذي وجدت فیه ، ففي عصر فجر 

ن ان الصندوق الصوتي السلالات الثاني مثلا تبی
للكنارة اصبح اكبر حجما وقد اصبح اقرب الى 
بكثیر الى الشكل الطبیعي للحیوان مما كان في 
العصور الماضیة، وقد اظهرت التنقیبات الاثریة 
في المقبرة الملكیة في اور بقایا قدیمة اصیلة 
لسعة الات وتریة من نوع الكنارة ، واثارا اخرى 

،فقد عثر على رؤوس لةعلیها مشاهد لنفس الا
حیوانات وقطع موزائیك واثار الخشب المعمولة 
منه تلك الآلات ،ومن ضمن ذلك العثور على 
بقایا ثلاث كنارات امكن معالجتها واعادتها الى 
شكلها القدیم نظرا لجودة حالتها اثناء العثور 
علیها ،وكان من اشهرها الالة المعروفة باسم 

والتي عثر على اجزاءها )٢٧((الكنارة الذهبیة)
وهي (راس الثور الذهبي، اصداف التطعیم، اجزاء 
ذهبیة وفضیة، قطع موزائیك ،والتي تعود جمیعها 
الى الصندوق الصوتي) كما عثر على الساقین 
الجانبیین والساق الافقي والتي استعملت فیها 
شرائط معدنیة لتثبیت الساقین الجانبیین بالساق 

ي كان مدورا ومعمولا من العلوي الافقي الذ
الخشب ومغطى نصفه الامامي بانبوب فضي 

،اما نصفه الخلقي فقد كان یحمل الاوتار ، اما 
الصندوق الصوتي الخشبي فان شكله یقترب من 
شبه المنحرف .. وهناك كنارة اخرى عرفت 
بالكنارة الفضیة عثر علیها مع الكنارة الذهبیة،

المطعم الذي وقد وجد منها رأس الثور والجزء 
كان یحلي الجانب الامامي، وقطع الموزائیك وفي 
الاصل كان الصندوق الصوتي لهذه الالة مكسوا 

بت على الخشب بواسطة مسامیر بطبقة فضیة تث
، ولكن الفضة العائدة لهذه الالة وجدت فضیة

متأكسدة لدرجة ان قسما منها قد تحول الى 
لة آمسوق كالتراب، كما وجدت في الموقع نفسه 

،اذ انها وتریة اخرى تختلف عن الكنارة والحنك
رئیسیة من كلتا الالتین اطلق جزاءً أتضم 

علیهااسم الكنارة الزورقیة والتي تمیزت بما 
:)٢٨(یلي
انتصاب حیوان فوق مقدمة الصندوق -ا

الصوتي بخلاف بقیة الكنارات
ان الصندوق الصوتي والساق الخلفیة -ب

ماما الة الحنكالخارجیة منه یشبه ت
عدم وجود تناظر وتشابه بین الساقین - ج

الجانبیین
ان الساق الافقي العلوي لا یوازي الصندوق -د

الصوتي، بل یزداد میلانه الى الاعلى في 
المقدمة.
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ثار التي وجدت علیها مشاهد الة الكنارة ومن الآ
هو ختم اسطواني یمثل فیه مشهد للألهة عشتار 
وهي جالسة على الاسد ویقابلها رجل ملتح یعزف 
على الة الكنارة الوتریة وهو في حالة جلوس، 
وهناك ختم اسطواني اخر یعود الى العصر 
الاكدي نقش علیه مشهد لمجلس شراب تشترك 

ة الكنارة الوتریة وهي في حالة فیه عازفة على ال
جلوس وتحمل الالة فوق ركبتیها ،كما عثر في 
مدینة تلو الواقعة جنوب العراق على كسر من 
لوح حجري علیه نحت بارز لمشهد یشترك فیه 

إذعازف على الكنارة یعود الى زمن الملك كودیا، 
نرى فیه شخصا جالسا وامامه كنارة كبیرة یعزف 

).١(رقمعلیها ینظر الشكل
ن أقدم ظهور للعود كان في العراق إالعود: -٣

٢١٧٠-٢٣٥٠القدیم في العصر الاكدي (
ق.م)  وتشیر الشواهد الاثریة الكثیرة الى ان 
العود كان منتشرا في جمیع انحاء العراق وانه 
اصبح الالة المفضلة في الحیاة الموسیقیة في 

١٦٠٠- ٢٠٠٠العصر البابلي القدیم  (
).٢ینظر الجدول في الشكل رقم ()٢٩(ق.م)
:الآلات النفخیة-ثانیاً:

ثریة لالة الصفارة: ان احدث المكتشفات الأ-١
النفخ المعروفة بأسم الصفارة هي التي عثر علیها 

حدى غرف الطبقة الخامسة من تل یارم تبه إفي 

التي تعود اواخر العصر الحجري (عصر 
عن قطعة فخاریة ، وهذا الاثر عبارة )٣٠(حسونه)

(السیكار)  ینتهي براس خروف وهناك تشبه شكل
بعض الثقوب المنتظمة على سطح الانبوب 
الفخاري الامر الذي یشیر الى استعماله كالة 
نفخ، وفي تبة كورا بمحافظة نینوى عثر على 
بعض الصفارات العظمیة التي تعود الى عصر 
العبید وهي تحتوي ایضا على بضعه ثقوب 

الصوت، وفي الوركاء وبورسبا  (برس لاخراج
نمرود)  عثر على كسر فخاري من صفارات 
واستمر استعمالها في العصور اللاحقة على شكل 
طیور او اشكال اخرى استعملت للاطفال حتى 
وصلت الى یومنا هذا مع فارق واحد هو اختلاف 

.)٣١(صبحت الان تصنع من البلاستكأإذالمادة 
عن قصبة جوفاء مفتوحة : وهو عبارةيالنا-٢

الطرفین ویقع النفخ فیها مباشرة على حافتها 
المواجهة لشفتي النافخ ویصنع الناي عادة من 
القصب الغاب او من الخشب واحیانا من المعدن 
وفي المقبرة الملكیة في اور عثر على اجزاء من 
الناي الاصلي مصنوع من الفضة طوله حوالي  

ثقوب متساویة )  ویحتوي على اربعة٢٦,٧(
الابعاد فیما بینها وهو موجود في متحف الجامعة 

امریكا)  ویعود تاریخ هذا الناي –في  (فیلادلفیا 
.)٣٢(ق.م٢٤٥٠الفضي الى 
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قدم اثر للناي المزدوج في أن إالناي المزدوج: -٣
العراق یعود الى عهد الملك السومري اورنمو 

نرى إذق.م) ٢١١٣مؤسس سلالة اور الثالثة (
هذه الالة منحوتة على القسم الخلفي من مسلتة 
المشهورة الموجودة في متحف الجامعة في 

فیلادلفیا.
لة عبارة عن انبوب من البوق: وهذه الآ-٤

النحاس ذات شكل اسطواني. المسافة تتجاوز 
النصف ثم یصبح شكلها مخروطیا وینتهي 
باتساع یشبه الجرس. ان اقدم اثر عراقي یرینا 

استعمال هذه الالة یعود الى عصر فجر اثر 
وكذلك في ق.م) ٢٥٠٠-٢٦٠٠(الثانيالسلالات

الاوتار الاشوریة التي تعود للملك سنحاریب  
ق.م)  مستعملا في عملیة نقل ٦٨١-٧٠٤(

الثور المجنح.
القرن: تعمل هذه الالة من القرون المجففة -٥

لبعض الحیوانات مثل الثیران ثم تثقب عندئذ ینفخ 
أحدعلیها كالة موسیقیة. ومما ویذكر انه في 

النصوص التي تعود الى العصر البابلي القدیم 
قصة مثیرة تخبرنا عن تجوال الناي في شوارع 
المدینة ونفخة في القرن معلنا ضیاع ختم 

اني یعود لاحد التجار ویستنتج من هذا اسطو 
نذاك كوسیلة من آالنص ان القرن كان یستخدم، 

وسائل الاعلام الرسمیة وایصال الاخبار 
والمعلومات، رسمت هذه الالة على جدران قصر

إذ إنماري الذي یعود الى العصر البابلي القدیم 
.)٣٣(مالكه كان معاصر للملك حمورابي

الرنانة: وهي عبارة عن قطع المضارب -٦
معدنیة شبیهة بالمنجل تقریبا وذات نهایة رفیعة 
واخرى عریضة، تمسك بالید وتقرع الواحدة 

قدم المضارب الرنانة تعود لدور أن إ بالاخرى، و 
جمدة نصر وقد عثر علیها في مدینة كیش، ومن 

ثار التي وجدت هناك قطعة مطعمة جملة الآ
ثل امرأة تمسك بكل بالصدف والمواد الاخرى تم

ید من یدیها  مضربا زنانا شكله یشبه المنجل 
تقرع الواحدة بالاخرى بحیث تختلف وضعیة 
اطراف المضرب، فاذا كان الطرف المدبب 
للمضرب الایسر مثلا في الاسفل ویكون الطرف 
العریض للمضرب الایمن في الاسفل والطرف 

كیة المدبب في الاعلى، وفي احد قبور المقبرة المل
في اور عثر على اجزاء من الة وتریة (كنارة) 
والى جانبها مضارب رنانة مصنوعة من النحاس 

سم، وهي تشبه في ٤سم وعرضها ٣٠طولها 
شكلها المضارب الرنانة التي عثر علیها في احد 
قبور كیش، كما عثر في قبور اخرى بعض 

الاثار وتحمل مشاهد لهذه المضارب وكیفیة 
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:)٣٤(نهااستعمالها وم
ختم اسطواني عثر علیه في اور نقش علیه - ١

مشهدان، العلوي للشرب والاسفل یمثل عزفا على
بعض الآلات الموسیقیة ومنها المضارب

الرنانة بالاشتراك مع الكنارة.
طبعة ختم اسطواني عثر علیها في اور یمثل -٢

الحیوانات مشهدها حفل شراب وعزف تشترك فیه 
المختلفة، اما الآلات الموسیقیة المستعملة هنا 

للمزید عن )٣٥(فهي المضارب الرنانة والحنك
انواع الآلات الموسیقیة ینظر الجدول في الشكل 

).٢(رقم
الآلات الایقاعیة المصنوعة من الجلود: 

عاش الإنسان العراقي یومیاً عند الطقوس 
الفلاحة والعمل، والشعائر الدینیة في المعبد وعند

وعند الأعیاد كأعیاد رأس السنة والزواج المقدس 
وعند المعارك والحروب، والاحتفال بالانتصار 
على الأعداء، وعند بناء المعابد وتدشینها وعند 
دفن الموتى فضلاً عن أهمیتها في البیت 

نواحيمرافقا للموسیقى في كلوالمدرسة والقصر
. كان للجلود الأثر البارز في صناعة )٣٦(حیاته

الآلات الموسیقیة في العراق القدیم كما هي الحال 
استخدم الجلد في صناعة إذفي الوقت الحاضر، 

بعض الآلات الإیقاعیة كالطبول بأنواعها 
، إلى جانب استخدامه في صناعة)٣٧(والدفوف

إذإحدى الآلات الوتریة كالعود (طویل العنق 

غطي صندوقها الصوتي).كان الجلد ی
للطبول تاریخ طویل تنوعت خلاله أ. الطـبـل: 

أشكالها وحجومها فهناك الطبل المستدیر الكبیر 
الیدوي، والطبل الطویل المخروطي والطبل 
الإسطواني، وكانت إطارات هذه الطبول إما من 

الفخار، ویكون المعدن أو من الخشب أو من
. وقد عُرف الطبل )٣٨(القرع أما بالید أو بالعصا

منذ العصر السومري القدیم أي في أواخر 
النصف الأول من الألف الثالث قبل المیلاد تقریباً 

ق.م) وحتى العصر السومري الحدیث ٢٦٠٠(
جاءت عدة قطع أثریة إذق.م) ١٩٥٠- ٢١٠٠(

منقوشة بمشاهد القرع على الطبل الكبیر، وقد 
لجلد ظهرت المسامیر التي استعملت في تثبیت ا

ا) مسمار ٦٠(على الإطار، وقد بلغ عددها
وكانت إطارات هذه الطبول الكبیرة مصنوعة من (

البرونز كما أثبتت ذلك بقایا إطارات الطبول التي 
عثر علیها في أور، والتي یرجع تاریخها إلى سنة 

.)٣٩(ق.م) تقریباً ٢٤٥٠(
ن الاعتقاد السائد والمدون في الكتب هو ان إ

ر قد استعمل لأول مرة في العصر الطبل الكبی
السومري الحدیث، ولكن ثبت مؤخرا عدم صحة 

عثر على ختم اسطواني یرجع إذهذا الاعتقاد، 
تاریخه الى عصر فجر السلالات الثالث مصنوع 

سم ١× سم ونصف ٢من المحار یبلغ قیاسه
وثلث، وقد نقش علیه مشهد لشخصین یقومان 
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هما ومستقره بالقرع على طبل مدور كبیر یتوسط
على الارض مباشرة، ومن المحتمل ان یستعمل 
الشخص یدا واحدة لأسناد الطبل والید الاخرى 
للقرع ،واستنادا الى هذا الختم یمكن القول ان اقدم 
استعمال للطبل المدور الكبیر او اول ظهوره كان 
في دور فجر السلالات الثالث ولیس في العصر 

تلو على مسلة السومري الحدیث ، وقد عثر في
حجریة تعود لزمن حاكم لكش ( كودیا) وقد نقش 
على هذه المسلة نحت بارز یمثل ثلاثة طبول 
كبیرة، جاءنا منها الطبل الوسطي بصور كاملة 
اما البقیة فقد اصابها التلف، وفي مسلة اور نمو 
مؤسس سلالة اور الثالثة التي عثر علیها في اور 

الى جانب كل نقش علیها طبلین كبیرین یقف 
منهما رجل یقرع الطبل بیدیه، ولقد نحت الطبل 
هنا منظورا الیه من الجانب ایضا بحیث ظهرت 
المسامیر الكثیرة التي استخدمت في تثبیت الجلد 
على الاطار ،ویقترب ارتفاع هذا الطبل من 
ارتفاع الانسان ، وهو مستقر على الارض دون 

ن یقف كل ایما ركیزة او حمالة ویقرع علیه رجلا
.)٤٠(واحد منهما على جانب

أما بالنسبة للطبول عند الآشوریین فقد كشفت 
الآثار عن منحوتة جداریة عثر علیها في القصر 
الشمالي بنینوى. وتصور هذه المنحوتة مشهد 

ابلي مع زوجته وشربه -باني- احتفال الملك اشور

نخب انتصاره على ملك العیلامیین، ولم یبق من 
تة سوى جزء من الطبل وكفّي العازف هذه المنحو 

فقط، ویدل القسم المتبقي من الطبل على انه كان 
على شكل (القمع) تقریباً، أي ضیق من الأسفل 
وواسع من الأعلى، وقد ثبت علیه الجلد كما 
یستدل على ذلك من الدوائر الأربع التي تدل على 
المسامیر المرسومة بین إطاریین رفیعین لتثبیت 

. فضلاً عن ذلك فقد ورد نص مسماري )٤١(الجلد
ق.م) یصف ٦٥-٣١١من العصر السلوقي (

عملیة تحضیر الجلد لألة الإیقاع المعروفة بـ 
lilissu (الطبل) یبین هذا النص بعض الطقوس

الدینیة التي كانت تجرى على الجلود الخاصة 
بطبول المعبد، ونقرأ في النص ما یأتي:

لم یضرب مطلقاً بعصا ... یتم اختیار ثور أسود
أو سوط. ویساق إلى المعبد في یوم یحدده 
الكاهن الذي یقوم بقراءة التعاویذ. ثم تقدم القرابین 
إلى الإله (ایا) إله الحكمة والموسیقى خاصة. 
وبعد ذلك توضع حصیرة حمراء على الأرض 
وتغطى بطبقة من الرمل حیث یقف علیها الثور. 

قد البخور ویشعل وبعد تقدیم قرابین أخرى یو 
) تمثالاً برونزیاً لإلهة ١٢(المشعل ویوضع

السماء والأرض والعالم السفلي. ویجلب إطار 
یكون مصنوعاً إذالطبل (الشبیه بالقدر الكبیر) 

مسبقاً، بعد ذلك یتم غسل فم الثور بوساطة 
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أنبوب من الخشب المعطر ثم یتلو الكاهن 
ترنیمة ، وبعد غناء )٤٢(الصلوات في أذن الثور

بمرافقة الآلات الموسیقیة یتم ذبح الثور ویُحرق 
قلبه ثم یسلخ الجلد، بعد ذلك یؤخذ جلد الثور 
ویُنقع في جریش القمح النظیف مع الماء والبیرة 
الفاخرة والنبیذ. ثم یوضع الجلد في دهن بقرة 
نظیفة ویوضع علیه عطور مختارة مع أربعة ألتار 

عة ألتار من دقیق من دقیق الشعیر المستنبت وأرب
) بعد KUR.RA) ولتر واحد من دقیق (bitquالـ(

ذلك یصبغ الجلد باللون الأحمر بمسحوق العفص 
، بعد ذلك )٤٣(والشب (المستورد من بلاد الحثیین)

یشد الجلد مؤقتاً بوساطة خیط.... ثم توضع 
أوتار خشبیة أو مسامیر نحاسیة في الثقوب 

لد. وقبل تثبیت المعمولة في إطار الآلة لشد الج
الجلد توضع التماثیل الاثنا عشر المقدسة في 
الآلة الموسیقیة. وفي الیوم الخامس عشر من 
هذه الطقوس، یوضع هذا الطبل أمام إله 

للمزید عن انواع الطبول ینظر الجدول ) ٤٤(المعبد
).٢في الشكل رقم(

ي ب. الــرق: یتكون الرق من إطار خشب
ق. وقد اختلفت خفیف مشدود علیه جلد رقی

حیث الشكل والحجم فهناك الدفوف الدفوف من
المستدیرة بنوعیها الكبیرة والصغیرة، وهناك 
الدفوف المربعة الشكل، وقد وردت الدفوف 
المستدیرة في المصادر المسماریة بالصیغة 

MEZE/manzu-MEZE)وقد عرفت )٤٥ ،
بدت إحدى إذالدفوف منذ العهود السومریة، 

ي وجدت في مقبرة أور الملكیة، وهي القیثارات الت
مزینة بالقطع الصدفیة التي تمثل مشاهد حیوانیة 
تقوم بالعزف على الآلات الموسیقیة، ومن هذه 
الآلات یظهر الدف الموضوع على ركبتي ابن 
آوى وهو جالس، وثمة مجموعة من الدمى 
الطینیة التي تعود إلى العصر السومري الحدیث، 

رعن على دف صغیر، أمام تمثل نسوة عاریة یق
الصدر ممسوك بإحدى الیدین، والأخرى یَقْرَعْنَ 
بها، وبعض الآراء ترجح وجود الجلد في هذا 
النوع من الدفوف على الجانبین، وفي داخلها قد 
تحتوي على حبوب أو قطع صغیرة من الحجارة 
الملساء لیعطي رنیناً مزدوجاً عند الضرب على 

. أما في )٤٦(هین معاً أحد الوجهین أو ضرب الوج
ت الآثار العصر الآشوري الحدیث فقد أظهر 

المستدیر ففي الدفالآشوریة مشاهد العزف على
إلى زمن الملك الآشوري الى منحوتة جداریة تعود

ق.م) عثر علیها في ٦٨١- ٧٠٤سنحاریب (
نینوى والمشهد یصور أربعة عازفین اثنین منهم 

كبر حجماً یعزفون على الدف المستدیر، وهو أ
من الدفوف السومریة والبابلیة. كما أظهرت 
المنحوتات الآشوریة دُفَاً مربع الشكل یرجع إلى 
عصر الملك الآشوري سنحاریب أیضاً صور
على إحدى المنحوتات المكتشفة في نینوى، ویعد
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.)٤٧(هذا الأثر فریداً من نوعه
الغناء والأنشاد في بلاد :المبحث الثالث

الرافدین:
كانت نظرة العراقیین القدماء الى الوجود تعتمد 

التي تتحكم الآلهة،على قوة كونیة خفیة هي 
بمصیر البشر وهي المسیرة للكون وتملك اسباب 
القوة وتكتب القدر لذا عمل على كسب رضاها 
من خلال التضرع والدعاء واداء طقوس دینیة 
اقترنت بتراتیل واناشید ومع بعض الالحان 

. إن تراث العراق الغنائي )٤٨(الدینیةالموسیقیة
والموسیقي تراث عریق ومتنوع، وقد نشأ وتطور 
منذ نشوء حضارة بلاد الرافدین، لذلك فقد تنوعت 
فنونه الغنائیة والموسیقیة وطرق أدائها، ویرجع 
هذا الغنى في التنوع إلى التفاوت في طبیعة 

الجغرافیة كالسهول والجبال والصحراء و ق المناط
تعدد لهجاته، لذلك نرى تنوعاً في النص واللحن 
والإیقاع، ولهذا تعود رحلة الموسیقى مع الإنسان 
إلى أزمان قد تسبق الحضارات القدیمة، التى 
تظهر الآلات الموسیقیة جلیة وواضحة في آثارها 
ذ وأطلالها وقد نعم علینا التاریخ  بمدوناته  من

اقدم الحضارات لتي رسمت صوراً ابداعیة  لرقي 
فكر شعب حضارتي سومر وبابل  في بلاد 
الرافدین بین الفكر والعمل والموسیقى بمختلف 
الوانه، جاء ذلك من خلال اكتشافات منقوشة 

، لتبین مدى )٤٩(على الألواح من تلك الحضارة
الرقي والنضوج للأدب من خلال القصص 

ل والموسیقى، بمصاحبة القیثار الملحمیة والتراتی
أو العود، حیث كانت الحضارة السومریة، سباقة 
في إبتكار أغاني الحب وأشعاره، فیما یخص 
الغناء جاء في أحد النصوص توجیه یؤكد على 
أهمیة الجمع ما بین إجادة العزف وتصنیع الآلة 

:)٥٠(الموسیقیة للتمكن من الغناء
) فهو لن یستطیع (انه إن لم یمتلك أداة (الزامي

تعلم فن الغناء ذلك انه اشد زملائه تأخرا ، فهو 
لم یستطع أن یصنع أداة التریمولو، ولم یستطع 

نه غیر قادر أن یغني أأن یتفوه بصوت ... 
أغنیة أو یفتح فمه).

الموسیقى، من وقد أكد نص آخر وجوب إجادة
(المغني "الموسیقي" الجید هو الذي :قبل المغني
یوزن آلته ویدعها ترن عالیا وما عدا یعرف كیف

سیقي" فاشل)، ومما تقدم ذلك فهو مغن "مو 
ه، ، أن الموسیقى قد خصت بالتوجییتضح لنا

اس بحیاة الإنسان ، كونها ذات مسوالإرشاد
، وعلى وجه التحدید ما كان منها العراقي القدیم

متصلاً بالجوانب الدینیة ، وهي بذلك لا تقل لدیه 
ر العلوم الأخرى. واهمها اغاني أهمیة عن سائ

من ألوان السمو الونتعدالحب السومریة ،التي 
الإنساني التعبیري لرموز الأنفعالات المتناسقة 
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، انها لیست مجرد )٥١(المرهفة لعلو الروح السامیة
أنغام وكلمات، بل هي وسیلة اتصال اجتماعي 
وتربوي ووطني تنتعش لها النفوس حینما یتم 

الكلمة والصوت، فهي تعمل على الجمع بین 
إدخال البهجة والحزن وحب الوطن على النفوس، 
وهي تنقل حب الآخرین القریبین لأوطانهم وللعالم 
الذي یرتبط بهم أو العداء لمن یعمل ضد ارادته 

، یتجلى ذلك في نشید الحب الاسمى )٥٢(وتوجهاته
النشید الوطني السومري:

"یا سومر ایها البلد العظیم 
عظم بلد في العالمأا ی

لقد غمرتك الاضواء المستدیمة 
والناس من مشرق الارض الى مغربها 

هم طوع شرائعك المقدسة 
ان شرائعك سامیة وقلبك عمیق 

الملك الذي تلدینه یزین نفسه بالحلي 
")٥٣(والرب الذي تعبدینه یضع التاج على رأسه

وقد كان الملوك الآشوریین، كما هو متوقع، 
یسارعون الى التطلع نحو الغرض الذي قد تؤدیه 

ستعمالها لتحریك االموسیقى في الحرب، والى 
عزائم جنودهم فهناك منحوتة من (نینوى) یرقى 
تاریخها الى عهد آشور بانیبال، فیها حقل یظهر 
علیه الجنود المشاة الذین كانوا یغنون بكل جلاء 
((لأنهم كانوا یصفقون بأیدیهم في ذات الوقت)) 

م. وهناك لوح مُصَور كبیر یُخلد وهم في مسیرته

نتصار آشور بانیبال على الملك العیلامي ا
ن یتبعهم النساء و الموسیقییظهر فیه(تیومان) 

ن إوالأطفال الذین یصفقون بأكفهم. ومع ذلك ف
الموسیقى الآشوریة لم تكن منحصرة بمیدان 

، فلقد صُور العازفون على القیثارة )٥٤(كةالمعر 
والناي والضاربون على الرباب، على جدران 
قصر آشور بانیبال في نمرود وجدران قصر 
سنحاریب في نینوى، ومنظر (حفلة في الجنینة) 
الذي نرى فیه آشور بانیبال وهو یروي للملكة 
طرفاً من حملته على بلاد عیلام بینما یقوم أحد 

بالعزف على القیثارة في ظل الموسیقیین 
. أما الذي عثر علیه في مدینة آشور )٥٥(الشجرة

فهو لوح طیني یتضمن فهرس للأغاني الآشوریة 
وفیه السُلم الموسیقي الذي یجب أن تؤدى بموجبه 
الأغنیة وكان یحتوي على عناوین لاغاني 
الشباب والحب والنصر والرعاة. وقد ذكر 

یین والموسیقیین الآشوریون بكل فخر أن المغن
كانوا من الأسرى الذین جئ بهم من الغرب بشكل 

وكان هناك فرقة للإنشاد خصوصا ،)٥٦(متواصل
في قصور الملوك الآشوریین  ففي قصر الملك 

ق.م) كانت فرقة ٨٢٤ــ ٨٥٨شلمنصر الثالث (
. بینما نجد إن )٥٧(الإنشاد مكونة من الرجال فقط

لفرقة الموسیقیة المرأة الآشوریة قد شاركت في ا
العسكریة الآشوریة، وهذا ما لم یثبت بعد لنساء

حضارات أخرى مثل الحضارة المصریة القدیمة
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. )٥٨(والحضارة الإغریقیة والرومانیة
وقد عُثر على تمثال یمثل إحدى النساء المغنیات 

هذا التمثال یتمثلإذأو المشتغلات بالموسیقى، 
أمام صدرها آلة بیدیهابسیدة آشوریة واقفة تمسك 

.)٥٩(موسیقیة وتریة
هذا وكانت الموسیقى والاغاني من الممارسات 
الاساسیة عند الزواج غرار طقوس الزواج المقدس 
الذي یتم بین ملك وملكة والذي یتضمن احتفالات 
واسعة واناشید مختلفة، وكان عقد الزواج وثیقة 
رسمیة تنص على شروط الاتفاق التي تتضمن 

الطرفین، ویقوم بتوثیق هذا العقد احد رجال حقوق
، فهم یشرفون على اجراءات ومراسیم )٦٠(الدین

الزواج ،اما مراسیم الزواج فیبدو انها كانت مزیجاً 
من الطقوس الدینیة ومظاهر الفرح، فقد كان 
الاحتفال بالزواج تتخلله ابتهالات دینیة لتقدیس 

ال ، اذ یخرج اهل العروس لاستقب)٦١(رابطته
، وتؤدي اثناء ذلك معزوفات )٦٢(العریس ومن معه

. كاهن )٦٣(SEMموسیقیة باستخدام الطبول
ظهر منذ عصور مبكرة Kalumالألحان الحزینة 

في بلاد الرافدین طبقة من الكهنة تتدرج في 
المراكز والمراتب المختلفة، وكان هؤلاء الكهنة 
مقسمین على عدة طبقات، وكانت امتیازاتهم 

تهم وراثیة، ولم تكن هذه المهنة محصورة وواجبا
، وكان )٦٤(بجنس واحد بل جمعت بین الجنسین

الكاهن في الحیاة الدینیة یمثل الصلة بین الإنسان 
یتزعمون والإله، وارتبط ظهورهم بالمعبد وكانوا

المجتمع على أسس دینیة وسحریة وقدرات 
خاصة، وقد اختصوا بالطقوس بكل معنى 

مكنتنا الكتابات المسماریة من أن وقد.)٦٥(الكلمة
نمتلك فكرة واضحة عن التركیب الوظیفي للمعابد 
التي ضمت مجموعة من أفراد ذات مهارات 
خاصة، مثل العراف، والمغني، وكهنة الرثاء 

، الذین كانوا أكثر ما یشكلون طبقة )٦٦((كالو)
خاصة من الكهنة، اشتهروا في مجال الترتیل، 

النحیب وغناء الرثاء والعزاء في واختصوا بالبكاء و 
حالات الموت والدمار والكوارث، كما وكانت 
مهمتهم تتركز على تهدئة غضب الآلهة 
بأناشیدهم فكانوا ینشدون مع مختلف آلات النقر 
كالدفوف والسنطور والمزامیر وآلة (لیلیسو) التي 
كانت على شكل قدح معدني، ویبدو انه كان لهم 

ستخدمون في أناشیدهم طقوس خاصة، وكانوا ی
GALAتكتب الكلمة السومریة .)٦٧(لهجة خاصة

والتي تقابلها ) ٦٨(us.kuبالعلامتین المسماریتین 
، وقد جاءت لترمز إلى نوع )٦٩(kalumبالأكدیة 

من المنشدین الذین یؤدون الألحان الحزینة 
والنیاح؛ لأن الغناء كان مهماً جداً عند تأدیة 

وكذلك في الاحتفالات الطقوس في المعابد 
مهام حددت.)٧٠(بمصاحبة الآلات الموسیقیة
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هؤلاء الكهنة بأداء مراسیم الحداد بطلب من أسرة 
المتوفى بتلاوة المراثي وكان هؤلاء على ثلاثة 

أصناف:
في السومریة GALA.MAHماخ - . كالا١

في الأكدیة، وتعني: الكاهن galmhuوكالمخو 
حزین الذي كان یعد من الموسیقي الكبیر للغناء ال
ولعله كان مختصاً )٧١(طبقة كبار رجال المعبد

.)٧٢(بالمآتم الملكیة
. (كالا)، بالسومریة و(كالو) بالأكدیة، وهو ٢

ماخ، - الكاهن الموسیقي الذي یأتي بعد كالا
والموسیقي من هذا الصنف یشارك في طقوس 
دفن الموتى موسیقیاً وغنائیاً، التي تؤدى بوساطة 

ف على الآلة الوتریة المعروفة في اللغة العز 
، وقد عد كاهن )٧٣(BALAGالسومریة بالاك 

وهو بمثابة )٧٤(munambu(كالا) مغني المراثي
.)٧٥(Lallaruالنائح أو النادب أو الباكي 

وهو الكاهن GALA-TURتور -. كالا٣
الموسیقي الصغیر المبتدئ والمتدرب أو المنشد 

.)٧٦(الأصغر للمراثي
وكانت الألحان الحزینة تعزف بمصاحبة المراثي 

ورد في أحد إذالتي ینظمها هؤلاء الكهنة 
النصوص من مدینة ماري (تل الحریري) ما 

: یأتي
یرنم برفقة طبلKalu((كاهن المناحة 

halhallatu(()وفي نص آخر:)٧٧ ،

((كاهن المناحة یرنم أنشودة، كاهن المناحة ینشد 
یا، كاهن المناحة ینشد باطراء السیادة العل

وكان الموسیقیون الذین )٧٨(بمصاحبة القیثارة))
یعزفون على الناي والقیثارة كثیراً ما یظهرون في 
المشاهد المصورة على الأختام الاسطوانیة التي 

.)٧٩(تمثل الولائم الجنائزیة
واستناداً إلى قول سومري مشهور مفاده أن رأس 

.)٨٠(مال هذا المغني هو حنجرته
الحنجرة بالنسبة للمغني كالید بالنسبة للكاتب.- 
عازف على المغني الفاشل یتحول إلى- 

المزمار.
الناي.الـ كالا الفاشل یتحول إلى عازف على- 

وفي نصوص الأمیر كودیا حاكم مدینة لكش 
ق.م ذكر هذا الأمیر أن الحریة ٢١٢٤-٢١٤٤

مدینته خاصةً والاطمئنان اللذین تمتع بهما سكان 
بعد أن تم بناء المعبد الخاص بإله المدینة الرئیس 

انقصا عدد الموتى.
یأتي نص ما ذكره الأمیر كودیا الذيوفیما

:)٨١(وظیفة كاهن الـ كالایوضح
المقبرة.في ذلك الیوم لم یستخدم المعول في- 
ولم تدفن أي جثة.- 
وكاهن الـ((كالا)) لم یعزف على قیثارته.- 
م یعزف أي أغنیة حزینة.ل- 
ولم یرثِ أحد.- 
والنائحة لم تردد التعازي.- 
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:EME.SALسال - .. ولهجة أميكاهن الكالوم
امتاز المغني من صنف ((كالا)) بأن النصوص 
التي كان یغنیها مكتوبة دائماً بإحدى اللهجات 

سال - السومریة، والتي تدعى بلهجة امي
EME.SALة والتي تعني حرفیاً ((لغ

، وهذه اللهجة بالذات قد استخدمت )٨٢(النساء))
.)٨٣(في أغلب النتاجات الأدبیة السومریة

)) كان EME.SALإن أدب العبادة ((امي.سال 
، وإن أقدم النصوص )٨٤(موجوداً في كل العصو

المدونة بهذه اللهجة هي أناشید دینیة كُتِبت في 
یة العصر البابلي القدیم، وكذلك كُتِبت تآلیف أدب

أخرى بهذه اللهجة كالمناحات وقصائد الغزل 
، وقد استعملت هذه )٨٥(الخاصة بالزواج المقدس

النصوص أیضاً في الألف الأول ق.م في آشور 
كانت مرتكزة على قاعدة من التقالید إذوبابل، 

.)٨٦(الدینیة للعصر البابلي القدیم
ویرى بعض الباحثین أن سبب استعمال لهجة

في تدوین الأناشید الدینیة sal-eme)٨٧(النساء
یعود إلى كون منشد (كاهن الكالا) كان من طبقة 
الطواشي، ولهذا فإنه كان یستعمل اللهجة 
الخاصة بالنساء بینما یرى آخرون أن كون مغني 

النصوص المكتوبة بلغة الـ(كالا) لا یغني إلاّ 
النساء فإنه ربما كان بسبب أن المناحات وأغاني 

انت قبل ظهور مغني الـ(كالا) من الرثاء ك

اختصاص النساء فقط، وعندما شارك الرجال 
النساء في هذه المهنة فقط حافظوا على الطابع 
القدیم نفسه الذي كان یؤلف باللهجة المدعوة بلغة 

وعلى الرغم من أن كاهن الرثاء .)٨٨(النساء
(كالا) كانت له ممیزات أنثویة إلا انه لم یكن 

ة على أي واحد منهم كان مخصیاً، هناك أیة أدل
ولكن استنتج انهم كانوا یبدون كشاذین جنسیاً أو 

كما كانوا هدفاً لأضحوكة .)٨٩(ممیزین استعراضیاً 
أعداد كبیرة من حكایات نادرة هجائیة وأمثال 

، )٩٠(محتقرة هازئة بسبب حیاتهم الجنسیة الشاذة
كانت تستخدم eme-salوكذلك فإن لهجة 

الخطب التي یلقیها النساء ة فيبصورة رئیس
فیما یخص الرأي الثاني، فهناك أما.)٩١(والآلهات

أدلة على أن أغاني الرثاء والمناحات التي كانت 
قبل ظهور مغني الـ(كالا) هي فعلاً من 

النساء، إذ وجدت النائحات اللواتي اختصاص
-AMAارا - یُطلق علیهن باللغة السومریة اما

ERRAبیكیتي -بالأكدیة امووالتي یقابلها
ummu bikitti ،(أم البكاء) ومعنى هذه التسمیة

وهذا النوع من النائحات قد سبق بالتأكید ظهور 
فقد عرفتنا النصوص .)٩٢(مغني الـ(كالا)

المسماریة على نوع من الألحان الحزینة التي 
اختصت النساء بأدائها. وقد كانت تستخدم بشكل 

ء ذكرى الأموات، خاص في المآتم، وفي إحیا
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والألحان التي كانت تستخدم في مثل هذه 
المناسبات لا تختلف بشيء عن الألحان التي 
تستخدمها (العدادات) في أیامنا الحالیة في المآتم 
والمناسبات المحزنة، والدلیل على هذا الاستنتاج 

بیكیتي) التي - امو- ارا- هو وجود النائحات (امار
.)٩٣(تعني: أم البكاء

المراثي التأریخیة (مراثي المدن ومناحاتها):
یحتل رثاء المدن المدمرة مكاناً هاماً في الأدب 
السومري والأكدي، وتعد مناحات المدن واحدة من 
أقدم نصوص الرثاء التي وصلت إلینا، والتي 
اختصت بحادثة تأریخیة محددة ألا وهي دمار 

ة ، ولم یكن سقوط المدین)٩٤(تلك المدن وسقوطها
خسارة لتلك المدینة أو العاصمة فحسب، بل 
تعدى الأمر ذلك؛ لشدة هول الحدث الذي حل 
بتلك العاصمة أو المدینة، وكذلك الواقع الدیني 
لها بوصفها مدینة الإله، وفیها معبده، وهو 
المكان المختار لإقامته. فكلما حُرِقَت مدینة، وهُدِمَ 

دَ أهلها، غالباً ما فُسِّ  رَ بتخلي الآلهة معبدها، وشُرِّ
عن أهلها إذ أبیحت مدینتهم بید أعدائهم ولولا 

إن أدب بلاد ذلك التخلي لما حدث ما حدث.
الرافدین المبكر یعكس حماسة الناس، وحذرهم من 
حوادث الانهیار في الواقع الاجتماعي، فهو یمثل 
حالة من التذكیر بالمآسي التي تحدثها الكوارث 

المدن. وكذلك هي الحال السیاسیة من خلال رثاء 
عند التذكیر بالكوارث البیئیة (الطبیعیة) من 

خلال قصة الطوفان التي تحكي القحط والجوع 
والتشرد، وینشأ من وراء ذلك إعطاء بعض 
التفاسیر للقرارات المدمرة التي تصدرها الآلهة. إن 
هذا التعاقب للكوارث الطبیعیة والسیاسیة یعني 

ؤدي في واقع الأمر إلى الموت والمجاعة، وهو ی
تقلیل عدد السكان، وهنا یكمن القرار الآلهي 
بتدمیر الجنس البشري وهو عَتَب إلهي نتیجة 
الإزعاج الذي یحدثه الجنس البشري لتلك الآلهة 
من خلال الضجة الناجمة عن ضجیج الناس في 

لقد برز ضمن صنف أدب رثاء بلاد .)٩٥(المدن
ریاً ممیزاً ذا محتوى الرافدین أسلوباً أدبیاً سوم

هاماً، وخصوصیة ألا وهو رثاء المدن المدمرة. 
ویوجد من هذا الصنف الأدبي ستة نصوص 
حالیاً، وهي تتعلق بمراثي المدن المدمرة للفترة 

، وهي:)٩٦(السومریة والبابلیة القدیمة
١١سطراً، ٤٣٥. مرثیة تخریب مدینة أور ١

مقطعاً.
مر وأكد، وتسمى . مرثیة مدینة أور وبلاد سو ٢

سین وتعد المرثیة الثانیة لأور، تتكون - مرثاة ابي
مقاطع.٥سطراً، ٥٢٦من 

١٢سطراً، ٣٢٤. مرثیة مدینة نفر (نیبور) ٣
مقطعاً.

١٢سطراً، ٤٠٠مرثیة مدینة الوركاء .٤
مقاطعاً.

مقاطع.٨سطراً، ٢٨٠. مرثیة مدینة أریدو ٥
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مقاطع.١٠٥. مرثیة تخریب مزار لكش ٦
ومن ضمن ذلك لدینا (لعنة أكد) التي یعتقد أنها

، وكذلك )٩٧(استعملت مرثیة إلى أكد أو لغة شكوى
لدینا مرثیة (مردوك) حول تدمیر مدینة بابل، 
التي وجدت في اللوح الرابع من أسطورة (ایرا)، 

.)٩٨(والتي نُظِمَتْ في نهایة الألف الثاني ق.م
: ستنتاجالا
ان المجتمع في بلاد الرافدین كان ولایزال - ١

تخذ احیا قلبه نابضا بالحیاة وصاحب ذوق فرید، 
من الموسیقى والغناء والاناشید اساسا للتعبیر عن 
مشاعره بصورة مباشرة، وما الترانیم الجنائزیة الا 
تعبیرا عن الفاجعة التي حلت بالبلاد، مما دعى 

لمدن المدمرة، الالهة الى تنظیم عدداً من مراثي ا
لتعبر فیها عن حزنها وألمها، لكن في المقابل 
عبرت الموسیقى والالحان بمصاحبة الاغاني 
والاناشید عن وجه الحیاة المتجددة في احتفالات 
اعیاد رأس السنة والاعیاد والاحتفالات الرسمیة 
ومراسم تتویج الملوك والى غیر ذلك من 

شواهد الاثریة المناسبات الاحتفالیة. كما اثبتت ال
قدم ظهور واستعمال لالة الكنار في العالم أن أ

القدیم كان عند السومریین في بلاد مابین النهرین
في نهایة عصر جمدة نصر ولیس في مكان

خر من العالم.آ
القدیمكانت أهمیة الموسیقى عند العراقي- ٢

تكمن في كونها إحدى الوسائل التي یتم 
الدینیة في المعابد ولا بوساطتها، إقامة الشعائر 

عماد حیاة الأنسان العراقي یخفى كون الدین
ي الماضي او الحاضر من هنا تبرز فسواءً 

همیة الموسیقى والتراتیل الدینیة في العراق.أ
ظهرت الاناشید المتعلقة بالرثاء كاستجابة - ٣

شعریة للكوارث السیاسیة والطبیعیة من خلال 
ومراثي جماعیة مرثیات فردیة تتعلق بالأشخاص، 

ظهرت في العصور السومریة والخاصة برثاء 
المدن والمعابد، ومراثي الآلهة والمعابد، والمراثي 
الشخصیة، والمراثي الطقسیة والتي كان یقوم 
بأدائها كهنة الـ((كالو)) على أنغام الموسیقى 

مستخدمین لهجة خاصة.
یحتل رثاء المدن مكاناً هاماً في الأدب - ٤

كدي، وتعد المناحات الخاصة السومري والأ
بالمدن واحدة من أقدم نصوص الرثاء التي 
وصلت إلینا، والتي اختصت بحادثة تأریخیة 
وكارثة سیاسیة هي سقوط تلك المدن. وإن معظم 
نصوص الرثاء قد اقتبست من اللغة السومریة، 
وأن قسماً منها كان یتلى بالسومریة، كما أن 

هي من نفر، أغلبیة المصادر لمراثي المدن 
وتحدیداً من العصر البابلي القدیم.

تعد المراثي الطقسیة عنصراً مكملاً لنمط- ٥
الرثاء بكل أنواعه ((رثاء المدن ورثاء الآلهة
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والمعابد وربما المراثي الشخصیة)) لأن هذا النوع
من المراثي یقوم بها كهنة الـ((كالو)) بمصاحبة

الآلات الموسیقیة في أداء ترتیلي.
هناك تشابهاً ملحوظاً، وارتباطاً وثیقاً بین - ٦

مراثي المدن في المحتوى والنغم بشكل عام مما 
یشیر إلى احتمال أن كهنة الـ((كالو)) هم الذین 
نظموا وأنشدوا هذین النوعین من المراثي، أما 

مراثي ((ایرشیما)) فهو نمط أدبي دیني عرف في 
بلي العصر البابلي القدیم وشاع في العصر البا

الحدیث، یستخدم عرض قطعاً شعریة في الغالب 
.SEMكمرثیات بمصاحبة الطبل 
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):١الشكل رقم (
الصورة مأخوذة عنالرافدینیة القدیمةانواع من الآلات الموسیقیة 

ency.com/ar-https://www.arabالموسیقیة-/البحوث/الآلات

اللغة السومریةاللغة الأكدیةالمعنى بالعربیة

dub-dub-buKUS.ZAG.BAR.DIBطبل

)٩٩(طبل كبیر
ma-sak ba-lag-guKUS.BALAG

ma-sak tim-bu-tuKUS.BALAG.DIطبل
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اللغة السومریةاللغة الأكدیةالمعنى بالعربیة

)١٠٠(طبل
ma-sak te-li-itKUS.BALAG.DI

ma-sak a-li-eKUS.A.LAطبل

)١٠١(طبل
ma-sak dub-dub-biKUS.NIR.TAB

)١٠٢(طبل
ma-sak lilissuKUS.LILIZ

)١٠٣(آلة موسیقیة 
tiguTIGI\NI3-KALA-GA

)١٠٤(بلاكقیثارة 
balagBALAG

)١٠٥(دف
lilissuLI-LI-I3S

)١٠٦(آلة موسیقیة 
balagguBABALAGI-DI

)١٠٧(مزمار
EmbubuGISGI-GID
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(1  -) Lipman, Samuel, The House of Music: Art in an Era of Institutions, published by D.R. Godine,
1984.p14-61

٢٣٢، ص١٩٩٠، بغداد، ١عبد القادر عبد الجبار، المدخل إلى تاریخ الحضارات القدیمة، ق الشیخلي، -)٢(
(3)-Guy Bunnies : Syria in the Iron Age problems of Defininion.p.4

.١١، ص١٩٨٩، القاهرة، ١فیني، ثیودور م. تاریخ الموسقى العالمیة، تر سمحة الخولي، ج-)٤(
.١٧دور م. فیني، المصدر نفسه، ص ثیو -)٥(
.٢٦٦، ص ١٩٩٣، دار الكتب للطباعة والنشر ، ٢سلیمان، عامر العراق في التاریخ القدیم ، ج-)٦(
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.٣١١، ص٢٠١٠، المعارف للمطبوعات ، بیروت ، ١دین ، طقاشا، سهیل عراق الأوائل حضارة وادي الراف-)٨(
حاجم، عبد الرزاق حسین أسس قیام المدرسة في بلاد الرافدین ، مجلة القادسیة للعلوم الأنسانیة ، المجلد الثالث عشر :العدد -)٩(
.١٣٩، ص٢٠١٠م ، ٤/٢١٠
.١٣٩سلیمان، عامر المصدر السابق ، ص -)١٠(
.١٩، ص ١٩٦١ادي دور الثقافة في العراق القدیم ، بغداد ، الفؤادي، عبد اله-)١١(
.٢٤٧، ص ١٩٨٥، بغداد ، ١أسماعیل، بهیجة خلیل ( الكتابة ) ،  حضارة العراق ، ج-)١٢(
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.٦٣٥، ص٤ثروت عكاشة ، تاریخ الفن ، ج-)١٧(
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مصطلح (نیش كاباري) یشیر إلى معنى الأبعاد الموسیقیة للقیثارة ولوصف عزف أغنیة من مقام ایشارتو ؛ رشید الموسیقى -)٢١(

.٤٨في العراق القدیم ، ص
.٤١٢، ص٤رشید، الموسیقى (حضارة العراق) ، ج-)٢٢(
.٣١رشید، الموسیقى في العراق القدیم ، ص-)٢٣(
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.٤١٦، ص٤رشید، الموسیقى (حضارة العراق) ، ج-)٢٤(
٢٤-٢٣، ص٤رشید، الموسیقى (حضارة العراق) ، ج-)٢٥(
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.١٠٨- ١٠٧رشید ، تاریخ الآلات الموسیقیة في العراق القدیم، ص-)٤٦(
.٥٦، فینیقیا، بیروت ((ب.ت)) ص٤ثروت عكاشة، الفن في العراق القدیم، ج-)٤٧(
.٤٦)، ص ١٩٥٨)، ترجمة طه باقر، (بغداد،١٩٥٦كریمر، صموئیل نوح: من ألواح سومر، (شیكاغو -)٤٨(
كرستوفر لوكاس ، حضارة الرقم الطینیة وسیاسة التربیة والتعلیم في العراق القدیم ، تر : یوسف عبد المسیح ثروة ، دار -)٤٩(

.٤٥) ، ص١٩٨٠الجاحظ ، (بغداد : 
٢٨٩ص١٩٩٧،الهیئة المصریة العامة للكتاب ،القاهرة،٢ل،دیلابورت ، بلاد ما بین النهرین ،ت: محرم كمال ،ط-)٥٠(
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.١٤١، ص٢٠١١شارع المتنبي ، –صاحب، زهیر ، اغنیة القصب ، دار الجواهري ، بغداد -)٥١(
٣١٤اندریه بارو : بلاد آشور ، ص-)٥٢(
.١٤١صاحب، زهیر، اغنیة القصب، ص-)٥٣(
٨١، ص.١٩٨١اوبنهایم ، لیو ، بلاد ما بین النهرین ، ترجمة سعدي فیضي عبد الرزاق ، بغداد ، -)٥٤(
.٣٢٨ـ ٣٢٧ـ ٣٢٦اندریه بارو  : بلاد آشور ، ص-)٥٥(
.٤٠٩، ص٤رشید: حضارة العراق ، ج-)٥٦(
.١٥٤، ص١٩٦٩، دار الاجیال ، دمشق، ١الشواف، قاسم ، دیوان الاساطیر ،ج-)٥٧(
، ٤عراق) ، جمظلوم، طارق عبد الوهاب، النحت من عصر فجر السلالات حتى العصر البابلي الحدیث (حضارة ال-)٥٨(

.٧٣،ص١٩٨٥بغداد، 
.٣٧، ص١٩٥٦، ترجمة، زكي نجیب محمود، القاهرة، ١٢دیورانت، وول.  قصة الحضارة، ج-)٥٩(
م ، ١٩٩١الحوراني، یوسف ، البنیة الذهنیة الحضاریة في الشرق المتوسطي الاسیوي القدیم ، عمان : دار الكتب العلمیة، -)٦٠(

.٣٤٧ص
.٣٠١م، ص٢٠٠٢، بغداد، ٤٦رادشت بین الحقیقة والاسطورة ، مجلة الاستاذ ، العدد الشیخ، قاسم حسن، ز -)٦١(
الكلمات في اللغة السومریة والأكدیة مأخوذة من:-)٦٢(

Lands berger, B., Meterialien Zum Sumerischen Lexikon, Vol. 7, Roma, 1959, P. 136.
ا أن یكون كبیراً یرتكز على أرجل ثابتة على الأرض أو صغیراً یحمله العازف عُرِفَ هذا النوع من الطبول بنوعیه فهو أم-)٦٣(

. كذلك ینظر:٣٥١ویقوم بضربه بیدیه. ینظر: الأحمد، سامي سعید، المصدر السابق، ص
Oppenheim, A.L. and others The Assyrian Dictionary of the University of Chicago, (1956), P. 182.

.٧٤،ص١٩٩١لیث مجید، الكاهن في العصر البابلي القدیم، رسالة ماجستیر غیر منشورة، جامعة بغداد، ) حسین، ٦٤(
.١٣٩-١٣٧، ص١٩٧٠) بوتیرو، جان، الدیانة عند البابلیین، ترجمة: د. ولید الجادر، بغداد ٦٥(

(66)Black, J. George, A. postgate, N., A concise Dictionary of Akkadian, Germany, 2000, P. 126.
.٨٠،ص١٩٨٨) لابات، رینیه، المعتقدات الدینیة في بلاد وادي الرافدین، ترجمة: البیر ابونا ود. ولید الجادر، بغداد، ٦٧(

(68) The Assyrian Dictionary of the Oriental Institute, University of Chicago,2000, Kalu, P. 91.
(69) CAD, K, Vol. 8, 1977, P. 77 AFF.
(70) Mcewan, G., Priest and temple Hellenistic Babylonia, (FAOS. 4) Wiesbeden, 1981, P. 11.

.٢٥٥-٢٥٤) رشید، صبحي أنور، تاریخ الآلات الموسیقیة، ص٧١(
.٢٩٢، ص١٩٧٨) حنون، نائل، عقائد ما بعد الموت في حضارة بلاد وادي الرافدین، بغداد، ٧٢(
.٧٧- ٧٦أنور، الموسیقى في العراق القدیم، ص) رشید، صبحي٧٣(
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(74) CDA, P. 216.
(75) CDA, P. 176.
(76) Parpola, S., Assyrian Prophecies, SAA, Vol. IX, Helsinki, 1997.P. 138.
(77) CAD, Vol. 8, kalu, P. 91f.
(78) CAD, Vol.8, kalu, P. 291.
(79) Pritchard, J.B., The Ancient Near East in Pictures, NewJersey, 1969, P. 331,No.679, 158.

.٨٥، ص١٩٨٥) رشید، فوزي، ترجمات لنصوص سومریة ملكیة، بغداد، ٨٠(
(81) Black, J., Eme-sal cult song..., 23-24.

.٨٤)، ص١٩٧٧(٣) رشید، فوزي، الغناء العراقي القدیم، آفاق عربیة، ٨٢(
(83) Black, J., Op.Cit, P. 23.

.٤١-٤٠) علي، فاضل عبد الواحد، من ألواح سومر إلى التوراة، ص٨٤(
(85) Cooper, J., A sumerian SU.IL.LA From Nimrud with a prayer for Sin-Sar-Iskun, Iraq, Vol.
XXXII, Part, I, 1970, P. 54.

.٤١) علي، فاضل عبد الواحد، المصدر السابق، ص٨٦(
.٨٤صدر السابق، ص) رشید، فوزي، الم٨٧(

(88) Postgate, J.N., Early Mesopotamia, England, P.126.
(89)Gorden, E.I., Sumerian Proverbs, New York, 1968, P. 248-249 and 310.

.٤٤٠، ص١٩٧٣) كریمر، صموئیل نوح، السومریون، ترجمة: د. فیصل الوائلي، الكویت، ٩٠(
.٨٥السابق، ص) رشید، فوزي، المصدر ٩١(
.٨٢) رشید، فوزي، المصدر السابق، ص٩٢(

(93)Michalowski, P., The Lamentation Over The Destruction of Sumer and Ur, USA, 1989, P. 4-
(94) 1991 Postgate, J.N., Op.Cit, P. 295.
(95) Gwatney, J.R.W.C., the Biblical Book of Lamentation , in the Context of Near Eastern
Lament Literature, USA, 1983, P. 195.
(96)Green, M.W., Eridu in sumerian literature, Chicago, 1975., P. 277.
(97) Hallow, W.W., Lamentations and Prayers in Sumer and Akkad, In. Civilization of the Ancient
Near East, By Sasson, J.M., Vol. III, New York, 1995.P. 1874.

.١٩١، ص١٩٧٠رشید ، تاریخ الآلات الموسیقیة في العراق القدیم، بیروت، -)٩٨(
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(99)-Ebling, E.; Meissner, B. Reallexikon det Assyriologie, Berlin/ Leipzig (1932ff). (=RLA) vol.5
(1976), vol. 6(1980-83), P. 530.

ع من الطبول في المعابد لإقامة الطقوس الدینیة كتقدیم القرابین والأضاحي: رشید، صبحي أنور، استعمل هذا النو - )١٠٠(
.٤١٣"الموسیقى"، ص

.٣٠٤٧رشید، الموسیقى في العراق القدیم ، ص- )١٠١(
(102)- Labat , R. , Mannual D’ Epigraphie Akkadienne (Paris 1976)m.p143.

العلامات المسماریة ، ترجمة : أبونا ، الأب البیر وولید الجادر ، و خالد سالم، إسماعیل ، لابات ، رینیه : قاموس - )١٠٣(
.٣٥٢، رقم ٢٠٠٤مراجعة وإشراف عامر سلیمان ، منشورات المجمع العلمي ، بغداد ، 

.٥٩لابات ، المصدر نفسه ، رقم - )١٠٤(
.٣٥٢لابات ، المصدر نفسه ، رقم- )١٠٥(
.٣٥٢نفسه ، رقملابات ، المصدر- )١٠٦(
.٨٥لابات ، المصدر نفسه ، رقم- )١٠٧(

المراجع:
:العربیةالمراجع

أحمد، سهیلة مجید، الحرف والصناعات الیدویة في بلاد بابل وآشور( أطروحة دكتوراه غیر منشورة، جامعة -)١(
).٢٠٠٠الموصل،

بلا تاریخ).اسماعیل، نعمت،فنون العراق القدیم ، دار المعارف ، (القاهرة، -)٢(
).١٩٧٢، ٤- ٣، ع١الجادر، ولید، "الآلات الموسیقیة الجلدیة في العراق القدیم"( مجلة المورد، مج-)٣(
).١٩٩٢-١٩٩١، ١٤الجنابي، كاظم: المربع والأشكال الزخرفیة (مجلة التراث والحضارة ع-)٤(
م).١٩٩١لاسیوي القدیم، (عمان : دار الكتب العلمیة، الحوراني، یوسف ، البنیة الذهنیة الحضاریة في الشرق المتوسطي ا-)٥(
).١٩٨٥( بغداد، ٢الأحمد، سامي سعید، " الزراعة والري "، حضارة العراق، ج-)٦(
م).٢٠٠٢( بغداد، ٤٦الشیخ، قاسم حسن، زرادشت بین الحقیقة والاسطورة ، مجلة الاستاذ ، العدد -)٧(
).١٩٩٠( بغداد، ١دخل إلى تاریخ الحضارات القدیمة، جالشیخلي، عبد القادر عبد الجبار، الم-)٨(
).١٩٦١الفؤادي، عبد الهادي دور الثقافة في العراق القدیم ( بغداد ، -)٩(
).١٩٨١اوبنهایم ، لیو ، بلاد ما بین النهرین ، ترجمة: سعدي فیضي عبد الرزاق ( بغداد ، -)١٠(
).١٩٨٠سلمان وسلیم طه التكریتي ( دار الرشید ، بغداد : اندریه بارو ، بلاد آشور ، ترجمة : عیسى -)١١(
).١٩٨٥، (بغداد ، ١أسماعیل، بهیجة خلیل ( الكتابة ) ،  حضارة العراق ، ج-)١٢(
.١٣٩-١٣٧، ص١٩٧٠) بوتیرو، جان، الدیانة عند البابلیین، ترجمة: د. ولید الجادر، بغداد ١٣(
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١٢٣١٢٣ ٢٠١٧سنة  ٤٦العدد 

(المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ، ٤العراقي القدیم (سومر وبابل وآشور) ، جالفن -ثروت عكاشة ،  تاریخ الفن -)١٤(
بیروت : ، بلا تاریخ).

حاجم، عبد الرزاق حسین (أسس قیام المدرسة في بلاد الرافدین) ، مجلة القادسیة للعلوم الأنسانیة ، المجلد الثالث عشر -)١٥(
).٢٠١٠م (٤٢١٠:العدد 

.٧٤،ص١٩٩١لكاهن في العصر البابلي القدیم، رسالة ماجستیر غیر منشورة، جامعة بغداد، ) حسین، لیث مجید، ا١٦(
.٢٩٢، ص١٩٧٨) حنون، نائل، عقائد ما بعد الموت في حضارة بلاد وادي الرافدین، بغداد، ١٧(
).١٩٥٦، ترجمة، زكي نجیب محمود( القاهرة، ١٢دیورانت، وول.  قصة الحضارة، ج-)١٨(
).١٩٨٨حي أنور الموسیقى في العراق القدیم ، دار الشؤون الثقافیة العامة ،( بغداد : رشید،  صب-)١٩(
).١٩٨٥( دار الحریة للطباعة، بغداد : ٤، الموسیقى (حضارة العراق) ، ج------------- )٢٠(
).١٩٧٠، تاریخ الآلات الموسیقیة في العراق القدیم( بیروت، ------------ )٢١(
).١٩٨٨( بغداد، ١، "الفنون الموسیقیة في العصور القدیمة"، العراق في موكب الحضارة، ج- ----------- -)٢٢(
.٨٥، ص١٩٨٥) رشید، فوزي، ترجمات لنصوص سومریة ملكیة، بغداد، ٢٣(
.٨٤)، ص١٩٧٧(٣، الغناء العراقي القدیم، آفاق عربیة، ------- ) ٢٤(
).٢٠٠٦، لندن ، ١الأسلام( دار الورق للنشر، طرفائیل، بایو اسحق، مدارس العراق قبل -)٢٥(
).٢٠١٠صاحب، زهیر وحمید نفل ، تاریخ الفن في بلاد الرافدین ( دار الاصدقاء ، بغداد -)٢٦(
).٢٠١١شارع المتنبي ، –، اغنیة القصب ( دار الجواهري ، بغداد ------- -)٢٧(
).١٩٩٣دار الكتب للطباعة والنشر، بغداد، (٢سلیمان، عامر العراق في التاریخ القدیم ، ج-)٢٨(
.٤١-٤٠علي، فاضل عبد الواحد، من ألواح سومر إلى التوراة، ص-)٢٩(
).١٩٨٥( دار الحریة، بغداد : ١، الأعیاد والاحتفالات (حضارة العراق)ج--------------- )٣٠(
).١٩٩٠، (بغداد،١فرید، طارق حسون، تاریخ الآلات الموسیقیة، ج-)٣١(
.١٩٨٩، القاهرة،١فیني، ثیودور م.، تاریخ الموسقى العالمیة، ترجمة: سمحة الخولي، ج-)٣٢(
).٢٠١٠(دار المعارف للمطبوعات ، بیروت ، ١قاشا،الأب سهیل عراق الأوائل حضارة وادي الرافدین ، ط-)٣٣(
القدیم ، تر : یوسف عبد المسیح ثروة ( دار كرستوفر لوكاس ، حضارة الرقم الطینیة وسیاسة التربیة والتعلیم في العراق-)٣٤(

).١٩٨٠الجاحظ ، بغداد ،
. ١٩٧٣كریمر، صموئیل نوح، السومریون، ترجمة: د. فیصل الوائلي، الكویت، -)٣٥(
).١٩٥٨)، ترجمة طه باقر، بغداد، (١٩٥٦: من ألواح سومر، (شیكاغو ---------- -)٣٦(
.٨٠،ص١٩٨٨في بلاد وادي الرافدین، ترجمة: البیر ابونا ود. ولید الجادر، بغداد، لابات، رینیه، المعتقدات الدینیة-)٣٧(
،الهیئة المصریة العامة للكتاب ، (القاهرة، بلا تاریخ).٢ل،دیلابورت ، بلاد ما بین النهرین ،ت: محرم كمال ،ط-)٣٨(
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، ٤بلي الحدیث (حضارة العراق) ، جمظلوم، طارق عبد الوهاب، النحت من عصر فجر السلالات حتى العصر البا-)٣٩(
).١٩٨٥(بغداد، 
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