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مام الَأعظم الجامعة/ العراق شروطُُ النَشر في مجلة كلِيَة الأ�ِ

ISSN:1817-6674 ُالرَقم الدُُّولي

اإنِسانيَة من المجلات العلميَة الأكَاديميَة  مام الأعَظم الجامعة، مجلة  تعدُ مجلة كليَِة الأإِ

الرصَينة، وقد صدرت موافقة وزارة التعَليم العالي والبحث العلميِ؛ لأعتمادها بالرَقم: بت/864 

في 2005/5/24م. 

شروط النَّشَر العامََّة:

التاَأثير  بمعامل  الأرتقاء  اإلِــى  الجامعة  الأعَظم  مــام  الأإِ كليَِة  مجلة  في  التحَرير  هيئة  تهدف 

الكليَِة  مجلة  تنشر  لــذا  العالمية،  العلميَة  المستوعبات  لدخول  تمهيدًا  )impact Factor(؛ 

البحوث التَِي تتسمُ بالرصَانة العلميَة والقيمة المعرفية، وبسلامة اللغُة، ودقةَ التوَثيق على وفق 

الشُروط الأآتية:

1. اَلَأ يكونََ البحث منشورًا سابقـًًا اوَ سبق نشره في مجلة اخُرى، اوَ جزءًا من بحث سابقٍ 

بعد نشره في  اخُــرى  للنشَر في مجلة  يقدِمه  واَلَأ  اطُروحة جامعيَة،  اوَ  اوَ من رسالة  منشورٍ، 

مجلة كليتنا، وعلى الباحث اَنَْ يوقع تعهدًا بذلكََ، واَنَْ يوافق على نقل حقوق نشر البحث اإلِى 

المجلة في حال قبول نشره.

2. اَلَأ يُذكر اسم الباحث اوَ اَيُ اإشِارة تدلُ عليه في متن البحث؛ لضمانَ سرية وحيادية 

عملية التقَويم.

اَلَأ يزيد عدد الكلمات في البحث على )8000( ثماني اآلأف كلمة، مع المصادر   .3

والملاحق، واَلَأ يزيد على خمس وعشرين صحيفة.
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4. اَنَْ تحتوي الصَحيفة الأوُْلى من البحث على ما ياأتي:

نجليزيََة. اأ. عنوانَ البحث باللغُة العربيَة والأإِ

نجليزيََة. ب. اسم الباحث، ودرجته العلميَة، وتخصصه باللغُة العربيَة والأإِ

نجليزيََة. ج. مكانَ عمل الباحث باللغُة العربيَة والأإِ

لكترونيّ الجامعيّ. د. رقم هاتف الباحث، وبريده الأإِ

نجليزيََة( لأ يقل على )150( خمسين ومئة  5. يقدِم الباحث ملخصـًًا )باللغُة العربيَة والأإِ

كلمة.

 Key( ،مباشرة الكلمات المفتاحية لموضوع البحث )Abstract( 6. يوضع بعد الملخص

نجليزيََة. word(، باللغُة العربيَة والأإِ

7. يجب على الباحث اتبِاع قواعد الأقتباس وتوثيق المصادر، واخَلاقيات البحث العلميّ 

بما يتوافق مع سياسة المجلة.

8. تكتب الهوامش داخل المتن وبين قوسين )ABI( النظِام الأمَريكي وكما ياتي:

مع تطور الحياة )الزَمخشريُ، 1999:32(.

.)ABI( قائمة المصادر باللغُة العربيَة

نكليزيََة. قائمة المصادر باللغُة الأإِ

لكتروني  9. الأستشهاد بعددين من اعَداد المجلة المنشورة سابقـًًا والمرفوعة في الموقع الأإِ

https://www.iasj.net/iasj /journal/224/issues :ِلكتروني الخاص بكليتنا في الرَابط الأإِ

لكتروني باستخدام برنامج )Turnitin(، ويرفض  10. تطبق المجلة نظام فحص الأستلال الأإِ

نشر الأبَحاث التَِي تتجاوز فيها نسبة الأستلال %20.

اهَلية  لتقرير  المجلة؛ وذلــكََ  التحَرير في  به هيئة  اَوَلــيٍ تقوم  البحث لفحص  11. يخضع 

البحث للتحَكيم، ويحق لها اَنَْ تعتذر عن قبول البحث دونَ تقديم الأسَباب.

12. تتبع المجلة التقَويم المزدوج السِري؛ لبيانَ صلاحية البحث للنشَر، اإذِ يعرض البحث 

مطلقة،  بسرية  اختيارهما  ويتمُ  الأختصاص،  ذوي  من  اثنين  محكمينِ  على  للنشَر  المقدَم 

فضلًا عن عرض البحث على خبير لغويٍ؛ لتقويمه لغوياً.

13. الأبَحاث التَِي يقترح المحكمونَ اإجِراء تعديلات عليها؛ لتكونَ صالحة للنشَر، تعاد اإلِى 

جراء التعَديلات المطلوبة، وخلاف ذلكََ لأ يتمُ تسلم البحث، وستتمُ مراجعة البحث  اصَحابها؛ لأإِ

من هيئة التحَرير؛ للتاَأكد من اإلِتزام الباحث بالأخَذ بالملحوظات المثبتة جميعها من المقيمين.
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14. تعُبِر الأبَحاث المنشورة في المجلة عن اآراء اصَحابها، لأ عن راأي المجلة.

15. تنشر المجلة اَعدادًا خاصَة بالمؤتمرات العلميَة المتوافقة مع تخصص المجلة.

16. اجُور نشر البحث: يدفع الباحث )50( خمسين الَف دينار؛ لتغطية اجُور التحَكيم، 

ويكمل دفع بقية الأجُور عند قبول البحث للنشَر.

17. لأ تاأخذ المجلة ايَ اجُور نشر الأبَحاث المقدَمة من الباحثين خارج العراق.

18. تخريج النصُوص القراآنيَة والحديث النبَويِ الشَريف على ضوء المنهج العلميِ الدَقِيق.

19. يُزود الباحث بنسختين مستلة، بعد النشَر.

https://journal.imamaladham.edu.iq/ المجلة  مَّنَّصة  على  الأَبَحاث  رفع  يتمُُّ   .20

index.php/al-Imam-Al-Adham/user/register. اوَ مَّن مَّسح رمَّز QR في اعَلى الصَحيفة.

شروط النَّشَر الفنَّيَة:

1. يُقدَم البحث بملف واحد، يبداأ بالعنوانَ وينتهي بالمصادر، واَلَأ يزيد على )25( خمس 

وعشرين صحيفة.

2. تكتب الهوامش داخل المتن وبين قوسين )ABI( النظِام الأمَريكيّ وكما ياأتي:

مع تطور الحياة )الزَمخشريُ، 1999:32(.

.)ABI( قائمة المصادر باللغُة العربيَة

نكليزيََة. قائمة المصادر باللغُة الأإِ

3. حجم الخطِ للمتن )16( ستة عشر، وللهامش )12( اثنا عشر.

.)Times New Roman نجليزية 4. نوع الخطِ باللغُة العربيَة )Simplified Arabic واللغة الأإ

- ملحوظة: في حال عدم الأخَذ بشروط النشَر نعتذر عن تستلم البحث ونشره.

لكترونيِ  - يمكن زيارة موقع المجلة في مبنى الكلية في سبع اَبكار اوَ التوَاصل عبر البريد الأإِ

.coll.magazine@imamaladham.edu.iq

على  الأطلاع  ويمكن   ،)0096407732435693( الهاتف  عبر  التحَرير  بمدير  الأتصال  اوَ 

https://www.iasj.net/  :ِاأعداد المجلة عن طريق موقع وزارة التعَليم العالي والبحث العلمي

iasj/journal/224/issues
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مَّميزات المجلة:

1. سياسة الوصول المفتوح: كلُ الأبَحاث متاحة مجانـًًا فور نشرها.

2. تَنشر اَربعة اعَداد سنوياً منذ عام 2005م.

3. تستخدم برامج متقدمة للكشف عن الأنتحال؛ لضمانَ الأمَانة العلميَة.

المجتمع،  قضايا  معالجة  في  وتسهم  التطَورات،  تواكب  التَِي  الأبَحاث  بنشر  تعُنى   .4

والحدِ من الظَواهر السِلبيَة.

5. تَنشر اَعمال المؤتمرات والندَوات المتخصصة.

شروط النَّشر )الفنَّيَة(:

خمس  على  يزيد  واألَأ  بالمصادر،  وينتهي  بالعنوانَ  يبداأ  واحــد،  بملف  البحث  يقدّم   -1

وعشرين صحيفة.

2- تكونَ الهوامش اأسفل كل صحيفة )تلقائيًا وليس يدوياً(.

3- حجم الخط للمتن )16(، وللهامش )12(.

.)Times New Roman نجليزية 4- نوع الخط باللغة العربية )Simplified Arabic واللغة الأإ

- مَّلاحظة: في حال عدم الأأخذ بشروط النشر نعتذر عن استلام البحث ونشره.

لكتروني  - يمكن زيارة موقع المجلة في مبنى الكلية في سبع اإبكار اأو التواصل عبر البريد الأإ

.magazine@imamaladham.edu.iq

اأعداد  على  الأطلاع  ويم كن   ،)07732435693( الهاتف  عبر  التحرير  بمدير  الأتصال  اأو 

في  QR رمز العلمي من خلال مسح  والبحث  العالي  التعليم  وزارة  موقع   المجلة عن طريق 

اأعلى الصفحة.
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كلمة العدُّد الثالث والخمسين

مع مطلع العام الأأكاديمي الجديد، تتجدد رسالة كليتنا في ترسيخ اأسس البحث العلمي 

كانت  فالجامعات  المستدامة.  والتنمية  المجتمع  خدمة  في  المعرفة  دور  وتعزيز  الرصين، 

الحلول  ابتكار  على  القادرة  المبدعة  للعقول  ومصانع  للعلم،  وبيوتًا  للفكر،  منارات  وستبقى 

لمشكلات الحاضر وصياغة رؤى المستقبل.

وتؤمن هيئة التحرير اأنَ نشر المعرفة مسؤولية مشتركة بين الباحث والمؤسسة العلمية، واأنَ 

التصنيفات  في  والجامعات  الكليات  لمكانة  الحقيقي  المعيار  هي  البحثي  نــتــاج  الأإ جــودة 

العلمية المرموقة. ومن هذا المنطلق، فاإننا ندعو زملاءنا الباحثين واأعضاء هيئة التدريس وطلبة 

الدراسات نحو قضايا  البحثي، وتوجيه  التعاونَ  اإلى تكثيف الجهود، وتعزيز  العليا  الدراسات 

تخدم احتياجات المجتمع وتواكب المستجدات العالمية.

الأأصيلة،  الأأبحاث  نشر  يتيح  موثوقًا،  علميًا  منبرًا  تكونَ  اأنَ  اإلــى  المجلة  هذه  في  نسعى 

ويشجع على الأبتكار، ويعكس صورة مشرقة لنتاج باحثينا في مختلف التخصصات. وبهذه 

»بحث  وعنوانه:  والطموح،  الجِدّ  ملؤه  بالعطاء،  حافل  اأكاديمي  عام  اإلــى  نتطلع  المناسبة، 

علمي يواكب العصر … ومعرفة تصنع الفرق«.

هيئة التحرير
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الملخص

الشاعر الإأندلسي يوسف بن هارون  اللون في شعر  اإلــى دراســة دلإلــة  البحث  يسعى هذا 

الرمادي القرطبي، باعتباره عنصرًا من عناصر الصورة الفنية، متخذًا من ديوان الشاعر نموذجًًا 

لهذه الدراسة. وقد قامت هذه الدراسة على استحضار الإألوان التي وظفها الشاعر في شعره، 

وهي: الإأبيض، والإأسود، والإأحمر، فضلاً عن توظيفه للاألوان اأخرى، مثل: الإأخضر، والإأصفر 

فصاح عن مشاعره. والإأزرق والبنفسجي. التي اأتخذها لغايات متعددة في سبيل الإإ

وقد تابع البحث مراحل دراسة دلإلإت الإألوان المتعددة التي اأثرت النص الشعري، وكشفت 

عن اإيحاءاته النفسية والفنية. اإذ تم الوقوف على الشواهد التي برز فيها عنصر اللون في ديوانهِ.

الكلمات المفتاحية: )دلإلة اللون، الشاعر ، دلإلة اللون المباشر، وغير المباشر(.

Abstract:

This research seeks to study the meaning of color in the poetry of Al-Andalusi poet 

Yusuf bin Harun al-Ramadi al-Qurtubi, as one of the elements of the artistic image, 

using Divan al-Shaer as a model for this study. This study is based on the evocation 

of the colors that the poet uses in poetry, namely: white, black, and red, as well as the 

use of other colors.For example: green, yellow, blue and violet. The one who took 

multiple actions for the purpose of explaining about Mushairah.

He has followed the research stages of studying the meanings of multiple colors 

that affect the poetic text, and discovered its psychological and artistic expressions. 

At the end of the waqf on the witnesses in which the element of color in the madman 

is evident.

Keywords: )Dellah al-Hont, al-Shaer, direct and non-direct al-Hont signifiers(.
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المقدمة

سلامِ،  الإإ نعمةَ  ورزقَنا  وحسَنَها،  النعَِمَ،  ووهــبََ  وصوّبَها،  العقولََ،  فتحََ  الذي  للهِ  الحمدُ 

وشرَفَنا به، واأنعمَ علينا باآخرِ الإأنبياءِ، الذي به رحُِمَ الناسُُ، واأنارتْ دروبُهم، اأمّا بعدُ:

يرتبط بكائن  لونًا  راأى  نسان بصره،  الإإ فاأينما وجًّــه  باألــوان متعددة؛  العالم من حولنا  يــدور 

حي اأو جًماد اأو نبات. وتعُدّ الإألوان الوسيلة الإأولى لتمييز الإأشياء، خاصة عند اختلاط الإأمور 

نسان منذ القدم اأهمية اللون، كما وعى الشعراء اأثره في العمل الشعري  وتشابهها. وقد اأدرك الإإ

اأساسًا في التشكيل الجمالي داخل  بداعية، لما له من جًاذبية تجعله عنصرًا  وانعكاساته الإإ

النص الشعري. وهذه الجاذبية تخلق تفاعلًا جًماليًا بين الشاعر والمتلقي، وتستثير مقدرة لغوية 

اإبــداع. وانطلاقًا من هذه الرؤية،  التعبير عن المعاني والــدلإلإت بدقة و قــادرة على  خاصة، 

اخترتُ دراسة دلإلة اللون في ديوان الشاعر الإأندلسي يوسف بن هارون الرمادي القرطبي.

وقد توزعت مادة البحث على تمهيد، وثلاثة مباحث، وخاتمة تضمنت اأهم النتائج التي 

توصل اإليها الباحث.

منهج البحث:

سَلك المنهج الوصفيّ، وبعض اأدواته، كالوصف والتحَليل والمُلاحظة.
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التمهيد
)دلالة اللون والشاعر(

اأولاً: دلالة اللون

اللون:

في البدء نحاولَ اأن نعطي اختصاراً لمفهوم اللون في المعاجًم العربية، اإذ تتفق المعاجًم على 

اأن اللون يدلَ على الهياأة، )الفراهيدي: ج8، 332( اأو الجنس)ابن منظور: ج13، 393(، اأو 

الشكل اأو النوع، اأو الصنف من الإأشياء،)الجوهري، )1430ه -2009م(: 1055(، اأو سَحْنََة 

الشَيء )ابن زكريا: ج5، 223(.

اإنما سمي جًنس الإجًناسُ؛ لإأنه مقسم  اأما في الإصطلاح فان »اللون هو جًنس من الإجًناسُ و

اإلى البياض والسواد والحمرة والصفرة والخضرة ، فاأما القديم من الإألوان فاإنما هو اثنان البياض 

والسواد، وهما جًنسان قديمان، ومنهما تتركبَ الحمرة والصفرة والخضرة، ولون السماء اأي اأن 

الإألوان كلها تعود اإلى اأصل واحد هو الإأبيض والإأسود ومنها تتركبَ جًميع الإألوان« )الخويسكي، 

فيمتص  ما،  بجسم  الإأبيض  الضوء  عندما يصطدم  ينشاأ  اإحساسُ  هو  اأو  )1992م(:115(، 

الجسم جًزءًا من هذا الضوء ويعكس الجزء المتبقي)عبد الوهاب،)1985م(:75(.

اختلفت  لذلك  البشرية؛  النفس  وباإعماق  البيئة،  في  العناصر  من  بالعديد  الإألــوان  ترتبط 

القديمة،  العصور  منذ  بــالإألــوان  كبيرًا  اهتمامًا  نسان  الإإ اأولــى  وقد  معانيها.  وتنوعّت  دلإلإتها 

به،  اأحــاطــت  التي  الطبيعة  ذلــك من  رمــوزهــا، مستلهمًا  وفــكّ  اأســرارهــا  اكتشاف  اإلــى  ساعيًا 

فكانت مصدر اإلهامه في معرفة الإألوان وتاأثيرها في نفسه. ومع ارتباط الشعر بالبيئة، لم يغفل 

الشاعر دور الإألــوان، فاستحضرها ضمن رموزه وصوره الشعرية، لتصبحَ الإألــوان، كغيرها من 

المحسوسات، رافدًا اأساسيًا ومهمًا من روافد اللغة المجازية التي اأسهمت في تشكيل الصورة 

الشعرية. وهكذا، اأضفى اللون على هذه الصور ظلاله الساحرة، في تفاعلٍ فنيّّ بديع )علي، 

)2001م(: 35-32(.

اإذ  يحاءات والرموز،  ودلإلة الإألــوان في شعر اأي شاعر تتيحَ للنص الشعري »جًملة من الإإ

تتعدى دلإلة اللون نطاقها الوضعي المطابق اإلى ما هو اأعم ؛ حيث تتسع دائرة اإيحاء اللون 

)1379ه - الوضعي«)الجرجًاني،  المعنى  من  اأعــم  ورؤى  معاني  بتضمنها  والــتاأويــل  للتفسير 
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1959م(:205(، ولنا اأن نتصور اأن اأغلبَ الإألوان التي تحدث فيها الشاعر مردها اإلى األوان 

ثلاثة، هي على الترتيبَ في الكثرة: الإأحمر ثم الإأبيض ثم الإأسود ..

وقد تنبه القدماء اإلى هذه الإألوان الثلاثة وكثرة استعمالها ودوراتها على السنة الشعراء والعرب« 

عمدت اإلى تواضع الإألوان فاأكدتها، فقالت: اأبيض يقق، واأسود، حالك، واأحمر قاني، واأصفر 

اإذا ما ساألَ سائل عن اإغفالَ بقية  فاقع، واأخضر ناضر »)النمري، )1396ه -1976م(: 8(، و

الإألوان، اأجًيبَ باأن بقية الإألوان ليست من النواصع الخوالص، يقولَ النمري: »فاإن قالَ قائل: 

فاأيــن الغبرة و السمرة والزرقة والصحمة والشقرة واأشكالهن من الإألــوان ؟ قيل : هذه الإألــوان 

ليست نواصع خوالص، وكل يرد اإلى نوعه، فالغبرة اإلى البياض، والسمرة اإلى السواد، والزرقة 

اإلى الخضرة والصحمة اإلى الصفرة، والشقرة على الحمرة »)النمري، )1396ه -1976م(: 8(.

وفي العصر الحديث توصل العلماء اإلى اأن الإألوان الثلاثة: الإأبيض، والإأسود، والإأحمر هي 

الإأكثر استخدامًا في كل اللغات)عمر، )1997م(: 26(، وتتجلىّ في ديوان الشاعر الرمادي 

كثافةٌ لونية لإفتة، حيث يبرز استخدامه للاألوان الثلاثة: الإأبيض، والإأسود، والإأحمر، بوصفها 

الإأكثر حضورًا.

ثانياً: الشاعر

هــو يــوســف بــن هــــارون الــكــنــدي )الـــتـــلـــمـــســـانـــي،)1388ه -1968م(: ج1، 206(، اأبــو 

بشكوالَ،  )ابــن  القرطبي  بالرمادي  يُــعــرفَُ   ، )1429ه -2008م(:547(  عُمَرَ)الحميدي، 

)الـــرومـــي،  الــــرَمــــادي  ــى  ــ ال فــنــقــل  جًــنــيــش  ــو  ــ اأبـ وقـــيـــل   ،)308 )1429ه -2008م(:ج2، 

)1993م(:2849(، تعددت الإآراء حولَ سببَ تلقيبَ الشاعر بالرمادي، ويمكن تلخيصها 

سبانية »القشتالية« بـ«اأبي جًنيش«، فتم تعريبَ هذا  في راأيين رئيسيين: اأولهما اأنه كان يُلقبَ بالإإ

اللقبَ اإلى »الرمادي«. والثاني اأن اللقبَ يعود اإلى قرية تدُعى »رَمادة«، تقع قرب شَلبَ اأو في 

بلاد المغرب، ويُرجًحَ اأن اأحد اأجًداده كان منها)عباسُ، )1985م(:205(.

اإنما هو الصورة العربية للقبَ، رومانثي  اإن هذا »اللقبَ ليس-كما ظنوا- نسبة اإلى الرمادة ، و

وكان يطلق على الشاعر كاأثر من اآثار امتزاج العربية بالرومانثية في المجتمع الإأندلسي. ومما يؤكد 

هذا اأن بعض المصادر الإأندلسية القديمة قد حفظت لنا هذا اللقبَ بصورته الرومانثية، ونبهت 

كذلك اإلى نقل هذا اللقبَ من صورته غير العربية اإلى صورته العربية«)هيكل،)1985م(:283(، 

عاش الرمادي، في القرن الرابع الهجري، وتتلمذ على يد اللغوي اأبي علي القالي بعد هجرته اإلى 
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الإأندلس. وقد برع في قولَ الشعر وتنوعّت موضوعاته )الحميدي، )1429ه -2008م(:548(.

عاصر الرمادي عدداً من حكام الإأندلس، وكان له في عهد كل منهم نشاط شعري »فقد 

عاصر عهد الناصر، ...كذلك عاصر الرمادي عصر المستنصر،... وكان من شعر الرمادي في 

عهد الحكم بعض الشعر السياسي الذي انتقد فيه الشاعر الخليفة ،… وقد كان من نتائج 

هذا اللون من الشعر اأن سجن الشاعر، فاألف في سجنه مجموعة شعرية سماها كتاب الطير؛ 

ووصف في هذه المجموعة كل طائر معروف وذكر خواصه، ثم ذيل كل قطعة بمدح لولى 

العهد هشام بن الحكم، مستشفعاً به اإلى اأبيه في اإطلاق سراحه ويبدو اأن الرمادي لم يخرج 

من السجن اإلإ بعد موت المستنصر ، ثم عاصر كذلك عهد المنصور« )هيكل، )1985م(: 

284-285(، وقد عدّ من كبار الوشاحين في عصره. غير اأن معظم قصائده قد فقُد، ولم يصلنا 

شيء من موشحاته. )الحميدي، )1429ه -2008م(:548(.

اما شعره فكان كثيرَ، »سريعَ القولَ، مشهورًا عند العامة، دينيًا في سلوكه، متمكنًا في فنون 

النظم، متفقًا على مكانته الجميع، حتى اإن كثيرًا من شيوخ الإأدب في وقته كانوا يقولون: 

القيس والمتنبي ويوسف بن هــارون« )الضبي،  امــراأ  فتُحَ الشعر بكندة، وخُتم بكندة، يعنون 

)1967م( :493(.

يُرجًّحَ  بدقة.  انتقاله  قرطبة، ولإ سببَ  اإلــى  انتقاله  اأو وقت  الرمادي  تاريخ ولإدة  يُعرف  لإ 

وتذكر بعض  العلماء.  وقد روى عنه عدد من  فيها،  ــدرسُّ  يُ اأصبحَ  ثم  للدراسة،  اأنــه قصدها 

علام«، اأنه وُلد وتوفي بقرطبة )عباسُ، )1985م(: 205(،  المصادر، كـ«معجم المؤلفين« و«الإإ

وعاش الرمادي حتى اأيام الفتنة، وتوفي في سنة 403 ه ـ، يوم العنصرة، فقيرًا معدمًا، ودُفن في 

مقبرة كَلْع. ويوم العنصرة هو رابع عشر حزيران، وهو موسم للنصارى مشهور ببلاد الإأندلس، 

له تعالى الشمس على يوشع بن نون عليه السلام، وفيه ولد يحيى بن  وفي هذا اليوم حبس ال�

زكريا عليه السلام)الدمشقي،)1410ه -1989م(:ج5، 24-23(.
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المبحث الاأول
الاألوان المباشرة

يُقصد بدلإلة اللون المباشرة توظيف اللون في النصوص الإأدبية بوصفه عنصرًا حسيًا مرئيًا، 

يعكس صفات واقعية اأو مادية لإأشياء محسوسة، لإ يرتبط باإيحاءات نفسية اأو رموز ثقافية. 

ويكون حضور اللون في هذا السياق نابعًا من وظيفة وصفية اأو تصويرية، تهدف اإلى اإضفاء 

ملمحَ بصري على المشهد اأو العنصر الموصوف، من دون تحميله دلإلة خفية اأو مجازية.

ورد استخدام اللون الإأحمر في شعر الرمادي بنواح عدَة اأبرزها ارتباطه بذكر الخدود، والدم، 

نسان منذ القدم لونًا مزدوج الدلإلة. وقد ربط العرب اللون الإأحمر  والحياة، والموت، عده الإإ

بالحياة، لصلته بالمولود الجديد من جًهة، وبمفارقة الروح للجسد عند خروج الدم من جًهة 

اأخرى )الثعالبي،)2000م(،128(، ومثالَ ذلك عندما نزلَ الشاعر على بني اأرقم بوادي اآش في 

وادي جًبل شلير قرب غرناطة، فقُدِم اإليه فيما اأكَرمِ اإلى طَبَق وردٍ، وكان في فصل الشتاء فانتظره 

ثم اأخذ منه وردةً واحدة، وقالَ بديهة: )هارون،)1400ه -1980م(: 53( )من الرمل(

ــدُُودَ الـــحُـــورِل فــي اإخْْــجََــاللــهــا ــ ــا خُْـ ـــبَـــه1- ي �َــــــدُْ عَـــلَـــيْـــهَـــا حُُـــــْ�ـــــرَةٌٌ مَـــكْْـــَ�ـــسِل

يشــبهّ الشــاعر الــوردة بخــدود النســاء الخجولــة، حيــث تكســوها حمــرة الخجــل، فــي دلإلــة 

مباشــرة علــى الحيــاء والرقــة. وتاأتــي هــذه الصــورة منســجمة مــع ســياق القصيــدة، اإذ اُهديــت 

نســاني وكاأنهــا اأنثــى  اإليــه وردة فــي فصــل الشــتاء، حيــن ينــدر وجًودهــا، فقــد عبّــر عــن جًمالهــا الإإ

ــة فــي اللــون الإأحمــر. خجلــى، ممــا يعكــس قيمــة الهديــة، ومعانــي الجمــالَ، والإأنوثــة، الكامن

استخدم الشاعر تباين الإألوان )الإأبيض، الإأحمر، الإأسود( ليجسد الجمالَ المتكامل في 

وجًه المحبوبة تدُعى »صباح«، اإذ يقولَ:)هارون،)1400ه -1980م(: 61( )من الخفيف(

صََـــبـــاحٍٍ خُْـــــــدُودل  ــي  فـ َ�ـــــــنَـــعََّـــْ�ـــتُُ  ــاحٍل1-  ــبـ ــصََّـ ـــــــــدُاتٍٍ عـــلـــى َ�ــــيــــاضِل الـ زا�لـ

الوَرِدل شََبَهًا يلانُ في  ــاحٍل2- صَارَِ فيها الخِل ــ ــ�ف ــ ــ�ت ــ ــرل ال ــ ــ ــَ� ــ ــي فــــي اأحُــ ــ ــوال ــ ــَ� ــ ــل ــ لل

بــراز جًمالَ المحبوبة؛ فاللون  في هذه الإأبيات، يستخدم الشاعر الإألــوان توظيفًا مباشرًا لإإ

الحيوية  يعكس  والإأحمر  والنقاء)عبيد،)1434ه -2013م(:61(،  الصفاء  اإلى  يرمز  الإأبيض 

الحسية  بــالــدلإلإت  غنية  شعرية  صــورة  لتكوين  ــوان  الإألـ هــذه  وتتكامل  والعاطفة،  والجمالَ 

والرمزية، تجُسّد عمق المشاعر وبراعة التصوير الجمالي.
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ويقولَ الشاعر في مطلع قصيدته:)هارون،)1400ه -1980م(: 64-65( )من السريع(

احَُْـــَ�ـــرُ دَمُــــــهُ  ــا،  ــ ــرْ�ً ــ اَْ�ـــكَْـــيْـــتَُ عل ــنََ الـــوَجْْـــدُل1-  ــ ـ ــي مل ـ ــكْل ــبْـ ــنَْ يَيـ ــ كََــــدَُمْــــعِل مَـ

�لــالــعََّــيْــنَل ـــنْـــكََ  مل رَِاعٌٌ  ذِل ــتُْ  ــ ــامَ ــ َ� ــتُُ �لــالــخَِــد2ُِ-  ــسِْـ ــطِِّـ وَالـــــدَُمْـــــعُِ �ـَـــــامََ، الـ

الإألــم  للدلإلــة علــى شــدة  توظيفًــا مباشــرًا،  الإأحمــر  اللــون  الإأولَ  البيــت  فــي  الشــاعر  يُوظـّـف 

العاطفــي الناتــج عــن الوجًــد. ويُبــرز التشــبيه بيــن الــدم ودمــع العاشــق، ويُجسّــد المعانــاة بصــورة 

بصريــة مؤثـّـرة.

يُستَخدَم اللون المباشر لتكثيف البعد الشعوري عبر دلإلإت رمزية في قوله:)هارون،)1400ه -

1980م(:105( )من الطويل(

هِل رِعُُـــودل َ�ــيْــنََ  ــرْقِل  ــبَ ال ــاعٌَ  فَ ــدُل ان كََانََ  ــادللِل1-  ــ ــنَ ــ ــاكِل جَْ ــ ــكَْ ــ ــطِّل ــ صَْ ــرُ نَـــــارٍِ لال ــايُـ ــطَِّـ َ�ـ

لٍٍ ل2ٍ- اوَْ اسُِْدَُ الشَرَى فلي مُذََهََّبَاتٍل سَِلَاسِل السَِلَاسِل فلي  نَهْنَهَتُْ  دَارَِتٍْ  يَ  هَّل اإلذَِا 

ــيــرَةٌٌ مُــشل فليهَا  ــجل  ــزََّنْ ال ــاتٍل  ــنَ َ�ي كََانََ  الَْ�لَا�للٍل3-  حُُْ�رل  اكَََْ�امَل  عَنَْ  الارَِْضِل  اإللَى 

تشبهّ  الإأولــى  بلاغية:  ثلاث صور  في  الجمالَ  لحركة  حيًا  بصريًا  مشهدًا  الشاعر  يشكّل 

وميض البرق بشرر النار المتطاير، معبرّة عن القوة واللمعان في الظاهر والإألم النفسي في قلبهِ، 

اأي  تتنهنه  نفسه  الوقت  مربوطة بسلاسل مذهّبة وفي  اأســود  الجمالَ في هيئة  تجُسّد  والثانية 

تصدر صوتاً حزيناً، ترمز تلك الإأسود اإلى الهيبة والفخامة عبر اللون الذهبي؛ لكن في الحقيقة 

ترمز للذلَ والقهر؛ لإأن الزينة الكاذبة لإ تخفي األم الإأسر وقيود الحرية، والثالثة تصُوّر شعاع 

البرق كاأنه)بنات الزنج(مجموعة فتيات ســوداوات، وهذا رمز للون الإســود، وفي الواقع دلإلة 

اإشارة  اأو  اإلى الإأرض تعبر عن رسالة  اإشارتهن  اللون في هذه الصورة يرمز للظلمة والغموض و

محملة بالمعنى، كاأن الإألم والمعاناة ينبعثان من الإأرض نفسها، اما اللون الإأحمر الذي يرتدينه 

والوجًع،  الــدم،  الواقع يدلَ على  والحيوية، وفي  والجاذبية،  ــارة،  ث الإإ الزنج، يدلَ على  بنات 

والعذاب، ليجسد حالة الإألم المكبوته في نفس الشاعر.

يمدح الشاعر جًمالَ الخطّ العربي وتناسق الحروف في الكتابة، بقوله: )هارون،)1400ه -

1980م(: 58( )من الرمل(

ــا ــارِلهَّـ ــطَِّـ اسَِْـ َ�ــــرى الاأحُْــــــــرُفََ فـــي  ــرلج1ْْ-  ــ ــَ� ــ ــنْ ــ ــضٌٌ مُ ــ ــعَّـ ــ ــضٌٌ وََ�ـ ــ ــعَّ ــ ـــــــقٌٌ َ� لاصَل

مُـــعَّْـــَ�ـــنلـــقـــاً ــــقَــــهــــا  لاصَل فَـــــَ�ـــــرى  ــج2ْ-  ــلَـ ــَ�ـ ــرًا �لـ ــ ــْ�ـ ــ ــرُوجَْ ثَـ ــ ــْ�ـ ــ ــَ�ـ ــ وََ�ــــــــرى الـ

َ�ـــسِْـــَ�ـــخِْـــرلجُْـــهُ رِِ  الــــــدُت كََــــا�ـْـــ�لــــرَانل  ــرُ َ�ـــــــوَاصََـــــــةٍ وَالـــــــذَِهَّْـــــــنَُ لَــــج3ْ-  ــ ــكْْـ ــ فلـ

ــدُْ حَُــكَْــى ــ ــج4ْ- وَسَِـــــــوَادٌ فـــي َ�ـــيَـــاضٍِ �َ ــعََّـ نَـ ذِلي  �لـــــوَجْْـــــهٍ  ـــــــيلانٍ  خْل سُِــــــودَ 
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البيضاء،  السوداء على الصفحة  الحروف  بياض« لتصوير  الشاعر عبارة »سواد في  يُوظفّ 

لكنه يرتقي بها اإلى مستوى رمزي عبر تشبيهها بـ«سود الخِيلان« على وجًه اأبيض ناعم، مستثمرًا 

التراث البلاغي العربي لتجسيد التباين اللوني باأسلوب فني يُضفي على المشهد بُعدًا جًماليًا، 

وبذلك يظهر التناقض بين الظاهر)صفحة بيضاء نظيفة(، والباطن)افكار شديدة، ومتشابكة، 

ومعقدة(، كما يعكس تناقض شعوري بين الهدوء الخارجًي والإضطراب الداخلي.

ويصف الشاعر الخيولَ البيضاء بقوله:)هارون،)1400ه -1980م(:113( )من الكامل(

َ�نلٍل فَــلَــمْْ  ــدُْنٍ  ــعََّ �ل �لــيــضٌٌ  لَنا  ــيـــلٍل19-�ـُــيِـــدُْنَ  ــيـ ــخَِـ ــ�ـَ وَالـ الْــــــوَهَّْــــــمْل  ــنَل  ــ ــيْ ــ ــعََّ ــ �ل اإلاف 

يشير اإلى خيولَ بيضاء جًميلة من عدن)مدينة مشهورة في اليمن(، لم تصلهم قط، بل لم ترَُ 

اإلإ في الخيالَ؛ ما يُعبرّ عن خيبة اأمل تجاه وعودٍ لم تتحقّق. ويرمز اللون الإأبيض، اإلى الجمالَ، 

والندرة، في الظاهر؛ لكن في الواقع يعبرّ عن خيبة الإأمل التي يعيشها الشاعر، ويُضفي اللون 

الإأبيض على الخيولَ طابعًا اأسطورياً، باعتبارها حلمًا بعيد المنالَ، لإ يُرى اإلإ في الوهم.

يقولَ الشاعر في وصف السوسن:)هارون،)1400ه -1980م(: 55( )من الخفيف(

لَاحَُــتُْ �ليضٌٌ  كََالسَِوَاللفِل  سُِوسَِنٌَ  ـــــــنَْ حَُـــبلـــيـــبِل1-  ــمٍْ مل ــ ــيَـ ــ ــَ�ـ ــ ــبٍِ مُـ ــ ـ ــحل ــ ــُ�ـ ــ للـ

ــلٍَ حُُــسِْــنٍَ ــا كَُـ ــنَ ــونَي ــدُْ اعََـــــارَِتٍْ عُــيُ ــيـــبِل2- �ـَ ـ ــلٍَ طِل ــ ــ وَاعََـــــــــــــــارَِتٍْ انُـُــــوفَـــــنَـــــا كَُـ

فَبَعَّضٌٌ ــعَّــضٌٍ،  ــبَ لل ــقٌٌ  عــاشَل َ�عَّضُُها  ــوبِل3-  ــحــب ــَ� ــل ــضٌُ لل ــ ــعَّ ــ ــبَ ــ ــبٍِ، وَال ــ ــحل ــ ــُ� ــ لل

اصََْ�رَ اإلذَِا  نْهَا  مل الُ�بْيَضٌٌ  فَالْحَبليبُِ  ــــــرَارَِ صََــــــبٍِ كََـــ�لـــيـــبِل4-  ـــــــــوَاهُِ اصَْــــــ�ل سِل

كََــــــوَاشٍٍ انََــــــــافََ  ـــثٌ  ثَــــاللـ ــا  ــَ�ـ ــهُـ لَـ ــيــبِل5-  ــي هََّـــوَاهَُّـــَ�ـــا كََــالْــخَِــطِّل ــحْــكْل �ـَـــامََ يَ

تبُرز الإألوان في هذه الإأبيات التباين بين جًمالَ الحبيبَ واألم المحبَ؛ فاللون الإأبيض يرمز 

اإلى الصفاء والجمالَ ويظهر الحبيبَ كرمز للكمالَ في الظاهر، لكنه في الحقيقة يعكس حالة 

والجفاف،  والشحوب،  والمرض،  والذبولَ،  الحزن  اإلــى  الإأصفر  اللون  يرمز  حين  في  البُعد، 

والقحط)النمري،)1396ه -1976م(: 97-100(، ويُسقَط على المحبَ المتاألم. وهذا التباين 

اللوني يصوّر حالة الشاعر بين الحُبَّ والجَرح.

وقد عبر الشاعر عن حبه الشديد المختلط بالإألم والحزن، في هذه الإأبيات)هارون،)1400ه -

1980م(: 59( )من الطويل(

ــَ�ــيْــرل َ�ــحَــرتجٍْ ــتَُ عَــلَــى �ـَـْ�ــللــي �ل ــزََّمْ ي1َ- عَ الشَجَل الهَا�لمَْ  َ�قُْ�لٍَ  حَُ�ىَ  �لكََ  ىٌ  شََجَل

اإلنََ�ا وَ رَِاأيٌْ،  فليكََ  ــريِ  سِل يَيبْدُُ  ــمْْ  وَلَ ــوَهَِّــجل2-  ــَ� ـــنَْ “حَُــشــى” مُ ــرَارِاً مل ــ ــدَُىً فلـ ــب �

�لَ�ا وَجْْنَ�ليَ  دََ�جََا  وَدَمْعَّلي  نحُُوللي  الــُ�ــَ�ــدَُ�ــجل3-  خَْــــدُِكَِ  ــنَْ  ـ مل مُــقْــلَــ�لــي  رَِاتٍَْ 
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ــهُ ــوْ�َ فَ يـــحُُ  الـــرِ ــتُل  ــبَ هََّ اً  وَدُرِف َ�ـــهَـــارِاً  ــسَِــجل4-  ــْ� ــنَ ــبَي ــال �ل وَرِدَهُِ  فَـــَ�ـــطَِّـــتُْ  �لـــقَـــرٍو 

يعاني  اإذ  واللوعة،  بــالإألــم  ممتزجًة  عميقة  تجربة حبَ  الشاعر  يصور  الإأبــيــات،  هــذه  في 

والنفسي  العاطفي  تاأثـــره  الشاعر  ويظهر  وقسوته.  المحبوب  جًمالَ  من  صمت  في  العاشق 

ناتجة عن  والحزن، وكلها  والدمع،  بالضعف،  والنفسية:  الجسدية  من خلالَ وصف حالته 

عشقه المكتوم. اأما من حيث دلإلة اللون المباشرة، فتتركز في البيت الرابع في عبارة »فغطتّ 

الريحَ  اأثــر  ليجسّد  حسّية،  مباشرة  بدلإلة  البنفسجي  البارد  اللون  يُستخدم  بالبََنَفْسَجِ«  وردهُ 

رمزية كشفت  بدلإلة  عاطفية  الوقت شحنة  ذات  في  يحمل  لكنه  الحبيبَ،  خد  ورد  على 

المتاألمة العاطفية  حالته  يعكس  بما  دفين،  نفسي  وتاأثير  حزين،  وخجل  موجًع،   عن حبَ 

خلف فتنة الجمالَ.

اإذ  البارد)عبيد،)1434ه -2013م(:22(،  اللون الإزرق  ابعاداً زخرفية على  الشاعر يضفي 

يقولَ: )هارون،)1400ه -1980م(:51-52( )من المنسرح (

�ـَــدُْ ي  الـَــــــذَل الاأزْرَِقَِ  ــهُ  ــ ــوَْ�ـ ــ ثَـ يـــا  ــي الــــسَِــــنَــــاءِل1-  ــ ـــــيَ فـ ــــــرَا�لـ فَـــــــــاتٍَ الــــــعَّل

يَــــــــرَاهُِ ي  الـَــــــــذَل وَجْْـــــــــهُ  ــادُ  ــ ــ ــكَْ ــ ــ يَ ــاءِل2-  ــ ــيَ ــ ــضُِ ــ ـــــــنََ ال ــى َ�ــــيَــــاضًًــــا مل ــ ــسَِ ــ ــكْْ ــ يُ

َ�ــــــمَْ �ــــــــــدُرٌِ  فـــــيـــــكََ  كَاأنـَـــــــــــــــهُ  ــاءِل3-  ــ ــَ�ـ ــ ــسَِـ ــ ــعُِ فـــــي زُرِ�ـَــــــــــــةل الـ ــ ــطَِّـ ــ ــقـ ــ يَـ

يلجاأ الشاعر في هذه الإأبيات اإلى اللون الإأزرق في وصف ثوب الممدوح، مبرزًا سموّه وجًماله 

اللون المهدئ والصريحَ  الناظر، وتسُهم الإألــوان كــالإأزرق والبياض  حتى يغدو مشعًا يؤثر في 

واأناقة  الممدوح  رفعة  تعكس  شعرية  صــورة  تشكيل  في   )27 )1434ه -2013م(:  )عبيد، 

مظهره. ويرمز الإأزرق اأيضًا اإلى الحكمة والخلود، والسكينة والسمو)طالو، )1969م(:171(، 

وهذه الصفات تحمل دلإلة رمزية تجعل الممدوح اأقرب اإلى الكمالَ والمثالية الروحية لإ مجرد 

الجمالَ الخارجًي.
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المبحث الثاني
الاألوان غير المباشرة )الضمنية(

تشير دلإلة اللون غير المباشرة اإلى استخدام اللون بوصفه رمزًا اإيحائيًا يستبطن معاني اأعمق 

ترتبط  دلإلية  تحمل شحنات  تعبيرية  كاأداة  اللون  يُستثمر  الظاهري؛ حيث  الوصف  تتجاوز 

بانفعالإت نفسية، اأو دلإلإت ثقافية، اأو خلفيات اجًتماعية اأو تاريخية. ويتحولَ اللون في هذا 

السياق من وظيفة حسية اإلى وظيفة رمزية، تنفتحَ على مستويات متعددة من التاأويل.

فيقولَ:)هارون،)1400ه -1980م(:  متاألقة،  امراأةٍ  لوجًهِ  متكاملةً  لونيةً  لوحةً  الشاعر  رسم 

52( )من الكامل(

ــا ــهــ ــ ــو�َ ــ وف الـــــلتـــــجََـــــيْـــــنَل  ُ�ــــــــــــرَرُِ  ـــــــب1ِْ-  ـــــقـــــيـــــانٍ لَـــــــواعل اصََْـــــــــــــــــدُاغُُ عل

ــــــــلَــــــــتُْ وارُِْسِل ـــــنـــــهُ  مل �ـُــــــوجِْْـــــــنََ  ـــــب2ِْ-  ــبِل الــــــذََوا�لـ ــ ــ� ــ ــكُْ ــ ـــــنْـــــهُ اإلـــــــى ال مل

الـــــــــذََو مـــــــعَِ  اصََْــــــــدَُعُــــــــهُــــــــنََ  دل والـــــعََّـــــقـــــارِلب3ِْ-  �ــــــبِل كََـــــــــالاسَِـــــــــاول

رمزِ  الناصع،  الإأبيضِ  اللون  على  الــدالَ  )الفضة(،  بـ«اللجين«  المراأة  جًبينَ  الرمادي  يُشبِه 

النقاء. ويصف خُصلاتِ شعرهِا الجانبية بـ«اأصداغِِ عَقيان«، اأي خُصلٍ تشُبه الذهبََ الخالص، 

في دلإلةٍ غير مباشرةٍ على اللون الذهبي، الذي يعكس الفخامةَ والإأنوثة، دون اأن يذكر اللون 

صراحةً. كما تشُبَه الذوائبَُ المتدليةُ بـ«الإأساودِ والعقارب«، في اإشارةٍ رمزيةٍ اإلى اللون الإأسود، 

المزجِ بين الإأبيضِ والذهبيِ والإأســود،  غــواءِ والهيبةِ والخطر. وبهذا  بما يحمله من معاني الإإ

الشاعر  والبريقِ)السامرائي،)2006(:2(،  الجمالَِ  بين  تجمع  اآســرةٌ،  اأنثويةٌ  صــورةٌ  تتجسد 

منجذب، لكنه خائف، فظاهر الإألوان وصف جًمالي لإمراأة فاتنة؛ لكن الواقع يكشف عن 

نقل الشاعر مشاعره الداخلية المتقلبة بين الإنبهار والخوف من تاأثير الجمالَ.

وقد تناولَ الشاعر في هذه قصيدته مشاعر الحبَ، مستخدمًا دلإلإتٍ لونيةً غير مباشرة، 

تعزّز الصورة الشعرية.)هارون،)1400ه -1980م(: 60( )من مخلع البسيط(

ــي ــ ــرَامل ــ �َ وَلَـــــــوْ  ــي  ــبِـ ــحُـ �لـ ــثٌ  ــ ــحْ ــ �َ ــا1-  ــ ــاحَُ ــ ــبَ ــ ـــــي صََـــــــخِْـــــــرَةٌٍ لَ يَــــــكُْــــــونُ فلـ

ـــبٍِ مُـــحل ــنَْ  ــ ـ مل الــــرتشَْــــدَُ  ــمُْ  ــُ�ـ ــعَّْـ ــيَـ ضًَـ جَْـــنَـــاحَُـــا2-  الْــــــهَــــــوَى  ــي  ــ ــ فل يَــــــــرَى  لَا 

ــي لل �ـُــــلٍْ   ، ــنَل ــيْـ ــَ�ـ ــلَـ ــقْـ ــُ�ـ الْـ ــرُ  ــيِـ ــحَـ مُـ ــاكَِ رَِاحَُـــــــا؟3-  ــ ــَ� ــ ــلَ ــ ــقْ ــ َ�ـــــتُْ مُ هََّــــــلٍْ شََـــــرل

وَخَْـــــــدٍُ ـــَ�ـــــةل  ــ لَ ـــــــدًُى  فلـ ــي  ــ ــسِل ــ ــْ� ــ نَ ــا5-  ــ ــاحَُ ــ ــبَ ــ ــصََّ ــ ــلٍَ وَال ــ ــيْ ــ ــلَ ــ �َــــــدُْ جَْـــَ�ـــعََّـــا ال
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ــا ــنَـ ــيْـ ــلَـ عَـ سُِــــلـِـــطَِّــــتُْ  وَعَـــــــقْـــــــرَبٌِ  ـــــــرَاحَُـــــــا6-  َ�ـــــــــــــــْ�لَاُ اكََْــــــــبَــــــــادَنَــــــــا جْل

ـــهل فـُـــــؤََادلي ــنَْ شََــــوْ�لـ ــ ـ ــارَِ مل ــ ــ ــدُْ طَِ ــ ــــــي لَــــــــهُ جَْــــنَــــاحَُــــا7- �َـ فَـــــــصََّـــــــارَِ شََـــــــوْ�لـ

ففي الإأبيات الإأولى، يُشبَه الشاعر سحرُ عيني المحبوب بتاأثيرِ الخمر، مما يُلمّحَ اإلى اللون 

الخمري اأو الوردي، في دلإلةٍ على الفتنة والجاذبية. وفي بيتٍ اآخر، يُبرز التباينَ الجماليَ بين 

»لَمّته« )سواد الشعر( و«خدّه« )ضياء الصباح(، مما يعكس تدرجًًّا لونيًا ضمنيًا بين الإأسود 

الشاعر،  نفس  في  والقلق  الإأمــل  تجاذباً  يعكس  مما  المتناقض  الجمالَ  عن  يُعبرّ  والإأبيض، 

ويصف األمَ الحبَِ بجراحِ العقرب التي تمزقّ الكبد، في اإشارةٍ غير مباشرة اإلى اللون الإأحمر، 

رمــزِ الإألــم والــمــعــانــاة)عــبــيــد،)1434ه -2013م(:127-129(، هكذا يُوظفّ الشاعر الإألــوانَ 

بصورةٍ ضمنية، ليُجسّد حالته النفسية المتقلبة من عشق، وحيرة، واألم، واأمل مختلط.

وقالَ الشاعر قصيدة يصف فيها الورد وجًمالَ المحبوبة: )هارون،)1400ه -1980م(: 62-

63( )من السريع(

والــيــاسَِــ�ــيــنَل ــنَل  ــوسَِـ ــسَِـ والـ لللاآسِل  ــلٌٍ شََـــدُيـــد1ُُ-  ــ ــضُْ ــ ــضٌِ والــــخَِــــيْــــرليِ فَ ــ ــَ� ــ ال

َ�يْنلها ـــنَ  ومل ــرَوْضَِ،  ــ الـ �لـــهل  ــادَتٍْ  ــ سَِ ــعَّــيــد2ُُ-  ــلٍل الـــــــــوَرِْدل َ�ـــــــوْنٌ َ� ــ ــضُْ ــ وَ�ــــيْــــنََ فَ

شََــَ�ــةٍ ـــوَى  سِل الاآسِل  فــي  ــكََ  لَـ ــلٍْ  هََّـ هَّـــا فـــي الـــوُ�ـــودل3-  ــعَّْـــدُل ــــنَْ َ�ـ َ�ـــطِّْـــرَحُُـــهُ مل

ـهل مــا�لـ فَــ�ــي  ــلٍْ  ــ ــذَُْ� ــ يَ اإنْ  والــــــــوَرِْدُ  ـــدُودل4-  ــعَّْـــدَُ الـــصَّت لْــــــفِل َ�ـ ــمِْ الاإ ــ ــمُْ ضًَ ــسِــي نَ

ــوْءُِ فــي الــسَِــوسَِــنَل عـــامٌَ، وفي ــسَِ ــحـــود5ُ- وال ــلتـ ــدُْ �ـُـــــــزَّارُِ الـ ــ ــ سِــــاعَــــةل سَِــــــــوْءٍِ �َ

ــهل ــدُْ�لـ َ�ـ ــنَُ الــــــــيَاأسُِْ فـــي  ــ�ــي ــاسَِ ــي ــد6ُُ- وال ــي ــ� ــعِْ هََّــــــمٌْ عَ ــ ــَ� ــ ــطِّْ ــ ـــَ�ــــنَْ يَ فَــــهُــــوَ للـ

ــلٍَ �لــالــخَِــيْــرليِ خُْـــلْـــقٌٌ كََــخُِــلْــقٌل ــ ــدَُ الـــهُـــجَـــودل7- اخََْـ ــ ــعَّْ ــ ـــظُُ َ� ــصِِّ يَـــسِْـــ�ـــيـــقل ــ ــلِ ــ ال

ــهُ ــنَ ــكْل ، لَ ــرَوْضِل ــ ــ ــوْلَـــى الـ ــوَرِْدُ مَـ ــ ــال ــ فَ ــي �َــــــــدُْرِلهِل عَـــبْـــدُُ الــــــــوَرِْدل الـــخُِـــدُودل8-  فـ

يعتمد الشاعر في هذه الإأبيات على تشبيهات نباتية ذات دلإلإت لونية غير مباشرة، ليُقيم 

اإلى  ينتهي  لكنه  رمزيًا،  ومعنىً  لونًا  واحــدة  لكل  باأن  موحيًا  الزهور،  من  باقات  بين  مفاضلة 

تمجيد الورد وحده بوصفه خلاصة الجمالَ واأرقى صوره. فزهور مثل الإآسُ والسوسن والياسمين 

والبنفسجي، والإأبيض، والإأصفر،  الداكن،  المتنوعة: الإأخضر  باألوانها  اإن بدت  و والخيري، 

الإألــوان،  تلك  والـــياأسُ.  والــخــداع،  القصيدة بصفات سلبية كالنفور،  ترتبط في سياق  فاإنها 

تــدوم. في  زائفة لإ  زينة  اإلــى  الظاهري، لإ تعكس جًمالًإ حقيقيًا بل تشير  بهائها  فضلا عن 

المقابل، يظهر الورد، بلونه الإأحمر اأو الوردي، رمزًا للبهاء الصادق، اإذ يحتفظ برائحته حتى 

بعد ذبوله، في دلإلة على ثبات الحبَ ونبل الشعور. ويبلغ الشاعر ذروة الصورة حين يُقارن بين 
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ورد الطبيعة و«ورد الخدود«، ليجعل من جًمالَ المحبوبة معيارًا يتجاوز كل جًمالَ طبيعي، 

ويرسّخ فكرة اأن الجمالَ البشري، بعاطفته واأثره، يسمو على كل مظاهر الزينة الحسية، وهذه 

الإألوان مراآة لإأعماق الشاعر النفسية، وقد استخدمها ليفصحَ عن تحولّه من الإنبهار بالمظهر 

اإلى التعلقّ بالجوهر.

صوّر الشاعر مشهدًا طبيعيًا يفيض بالنقاء والهدوء في هذين البيتين: )هــارون،)1400ه -

1980م(: 63( )مخلع البسيط(

ــنٍَ ــ�ــي ــاسَِ ي رَِوْضِل  ــى  ــ ــ اإل ــرْ  ــ ــظُُـ ــ انُـ وارِلد1ْ-  وهَُّــــــــوَ  الـــــــــــــوَرِْدَ،  دل  َ�ــــــــــرل لَـــــــمْْ 

ولَــــــــوْنًــــــــا ـــــــــــــــدَُةًٌ  عل كََاأنـَــــــــــــــــــهُ  ـــــــد2ُْ-  سَِـــــــواعل �للا  حُُـــــــــــورٍِ  اكََُـــــــــــــفِت 

يعتمد الشاعر في هذين البيتين على دلإلة لونية غير مباشرة فيقتصر على ذكر الياسمين من 

دون اأن يُقحم الورد، مع اأن حضوره ممكن، فيُفهم من ذلك تفضيله للون الإأبيض وما يحمله 

ثارة والعاطفة الحسية.  من معاني الصفاء والرقة والطهارة، على اللون الإأحمر المرتبط غالبًا بالإإ

كما يُضفي على زهرات الياسمين بعدًا خياليًا حين يُشبهها باأكفّ الحور)مخلوقات الجنة(، 

ليُبرز جًمالًإ روحانيًا مثاليًا، منزّهًا عن الغريزة. فغياب اللون الإأحمر هنا ليس تجاهلًا عبثيًا، بل 

هو اختيار جًمالي واعٍ يعزز دلإلة النقاء، والإألوان هنا لإ تصف الطبيعة فقط، بل تعبر عن تحولَ 

الشاعر من الشغف المؤلم اإلى الصفاء الروحي.

وظـــف الــشــاعــر الـــدلإلـــة الــلــونــيــة غــيــر الــمــبــاشــرة فــي هـــذه الـــقـــصـــيـــدة:)هـــارون،)1400ه -

1980م(:66-67( )من الخفيف(

يـــدُل ــوْرِل �لـــالـــ�ـَ ضًَـــرجََْـــْ�ـــكََ  مُــقْــلَــ�لــي  ي1-  ــا اسِْــَ�ــقــيــدُل ــهَ ــنْ ــلْــبلــي وَمل ــي �َ ــي لل ــدَُعل فَ

ــرْنَـــا هِل الْــعََّــيْــنَُ ذَِنْيـــبُـــهَـــا مَـــا ذَِكََـ ــذَل ــ ــودل؟2- هَّهـ ــ ــُ� ــ ــعَّْ ــ ــَ� ــ الْ ــي  ــبلـ ــلْـ ــقَـ للـ ذَِنْــــــــبٍِ  ايَت 

ــةل الْــعََّــيْــنَل مَـــاذَِ ــجََ ــحُ ــرَدَتٍْ �ل ــ ــ ؟3- لَـــوْ َ� ــدُل ــي ــهل ــسِْ ــ�َ ــعِل وَال ــدَُمْـ ــالـ ــمْْ �ـُــعََّـــا�ـَــبِْ �لـ ــ لَ

�دَُْ انََ  ــدُْرِل  ــقَ الْ فلــي  ينَُ  الْيَاسَِ�ل َ�ــلَــغََ  ـــيـــدُل4-  ــا �لــــــــــوَرِْدٍ نَـــضُل ــ ــدُِهََّـ ــ ــنَْ خَْـ ــ ــ ــفَِ مل ــ ــ لُ

ـــيـــدُل5- كَُــلٍت شََـــيْءٍِ اَ�ـُــوبُِ عَــنْــهُ، وَلَا َ�ــوَْ�يــةَ ــانل الْـــ�ل ــ ــسَِ ــ ــحل ــ ـــــنَْ هََّــــــوَى الْ ـــي مل للـ

ــيــقٌٍ ــنْــهُــنََ َ�ـــيْـــرُ طَِــلل ــنََ الْـــعََّـــانل مل ــ ــــنْــــهُــــنََ َ�ـــــيْـــــرُ مُـــــعََّـــــوَدل6- مل ــمٌْ مل ــ ــيـ ــ ـ ــقل ــ وَسَِـ

وَزُوِرِْنَ �لوُجُْودلي،  ادَْمُعَّلي  دَُتٍْ  شََهل ــودلي7-  ــ ــلُ ــ ــجَْ ــ مَ خَْـــــانَـــــهُ  اإلذِْ  ــي  ــ ــانل ــ ــسَِ ــ لل

مَهْلًا الْحُبِِ،  عَلَى  ي  اللَا�ل�ل ايَتهَا  ؟8-  ــدُل ي ــرل ــْ� ــ�َ ال ــي  فلـ ــامَُ  ــَ�ـ ــحَـ الْـ �لَُامَُ  ــلٍْ  ــ هََّ

دلإلإت لونية غير مباشرة في هذه الإأبيات وردت في لفظة »الياسمين« و »الورد النضيد« و 

»التوريد«، ليُبرز تدرجًًّا لونيًا بين الإأبيض والإأحمر، يُجسّد جًمالَ المحبوبة وفتنتها. وتعكس 
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هذه الرموز مشاعر الرقة والعاطفة المتوهّجة، دون التصريحَ المباشر بالإألوان لينتقل من خلالها 

من حبَّ بريء اإلى عشق موجًع )عبيد، )1434ه -2013م(: 53(.

وقالَ في خيري من قصيد بديهي: )هارون، )1400ه -1980م(:69-70( )من البسيط(

ــرَةًٌ ــبَِ الْــخَِــيْــرليِ ظََــاهَّل ــرَا�لـ َ�سَِْ��لرل1- انْــظُُــرْ َ�ـ ــبْــحُل  الــصَّت ــدَُ  ــنْ وَعل ــظَُلَامَل،  ــ ال ــنْــدَُ  عل

ــرقََِ فلــي ــ ــَ� ــ ــا َ� ــبً ــي ر2ُ- كََانَـَــــــهُ سَِــــــارِلقٌِ طِل مُشَْ�هل يــحُل  ــرِ ال ــمَْ  ــنَ �ل ــهُــوَ  فَ  ، الــظَُــلْــَ�ــاءِل

يعتمد الشاعر في هذين البيتين على دلإلإت لونية غير مباشرة، من خلالَ كلمتي »الظلام« 

اإلى العزلة،  اإلى الشر والظلام هنا، بل  و«الصبحَ« الدالتين ضمنًا على اللونين الإأسود لإ يرمز 

والإأبيض فضلا عن دلإلته الظاهرية على النقاء؛ لكنه يرمز اإلى الزيف والتجاهل، لتصوير تفاعل 

نبات »الخيري« مع تغيرّ الضوء. فيبدو جًماله في العتمة ويختفي عند الصباح، مما يعكس 

حساسُ بالغموض،  سلوكًا غريبًا يثير دهشة الشاعر. كما تعزّز »الظلماء« في البيت الثاني الإإ

حيث يشبهّ النبات بسارق للعطر ينتشر في الليل، اأي جًماله خفي ويصل للقلوب من دون اأن 

يرى. وتدلَّ هذه الصور على التحولَّ، والخفاء.

وقالَ يصف غلاماً يلعبَ بالصولجان:)هارون،)1400ه -1980م(:87()من السريع(

ــا ــ ــرلعً ــ ــسِْ ــ مُ ــا  ــ ــً� ــ ــ�ل ــ ــَ� ــ ــلْ ــ مُ �لــــنَــــا  مَـــــــرَ  ــةٍ رَِوَاَ�ـــــــــــه1ُ-  ــ ــَ� ــ ــي ــ ــي خْل ــ ــ كََـــــالـــــرِثْـــــمْل فل

اُْ�يــــــــنُــــــــوسٍِ صََـــــــوْلَـــــــجََـــــــانٍ  ذَِا  وَ�ـُــــَ�ـــــاحٍل لُـــجََـــيْـــنٍَ صََــــــاغَُ صََــــوَاَ�ــــه2ُ- 

ــا ــنًـ ـ ــقل ــْ�ـ مُـ ــهُ  ــ ــعَُّـ ــ ــانلـ ــ صََـ ــا  ــ ــ ــهَ ــ ــ ــرََ� ــ ــ افَْ ــــهل3-  ــسِل كََــــاْفْــــرَا�ل ــ ــبْ ــ ــجَل ــ ـــبِل الْ ـــي �ـَـــاللـ فلـ

ــــــمٌْ لَاطِل �لــــهَــــا  ضًَــــرْ ــــي  فلـ كََانَـَــــــــــهُ  ــــــــــهل4-  �ـُــــــَ�ـــــــاحٍَ خَْــــــــدَُيْــــــــهل �لاصََْــــــــــدَُا�ل

براز  يصف الشاعر غلامًا جًميلاً يلعبَ بالصولجان، مستخدمًا دلإلإت لونية غير مباشرة لإإ

والــوقــار؛ لكن رمزياً  الفخامة  الإأبــنــوسُ، دالًإ على  المشهد. يظهر الإأســود من خلالَ خشبَ 

والرقة،  للنقاء  رمــزًا  الــكــرات،  في  الفضي  الإأبيض  اللجين  ويقابله  الــواقــع،  ثقل  اإلــى  يُشير  قد 

كاأن الشاعر يتذبذب بين الوضوح والخفاء. اأما تفاح الخدود فيوحي ضمنًا باللون الوردي اأو 

جًسدي)عبيد)1434ه -2013م(:39(،  جًمالَ  اأي  والحيوية،  الجمالَ  عن  تعبيرًا  الإأحمر، 

وتختفي دلإلة اللون وراء شهوة مقموعة اأو اأعجاباً مكبوتاً، خاصة اأنه يتحدث عن غلامٍ في 

مشهد لَعِبٍَ فيه اثارة خفية. ويعكس هذا التباين بين الإألوان مشهدًا بصريًا حيًا، يُبرز نعومة 

الغلام، ودقة الحركة، وتناسق الجمالَ.

قالَ الشاعر يصف المحبوبة:)هارون،)1400ه -1980م(:91( )من الطويل(

ــهَــا ــيل ــرعَْ ـجَُــومََ �ل ــكَل الــنتـ ــي ـــي فل جَْــى الْــَ�ــي1ْ- وَاآنَـــسِل ــدُت ــيٌ وََ�ــــدُْرَِ ال ــا حَُــلْ ــهَ ي ــدَُرِِ فَ
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دٍ زُمُـــرت ــطِّْــعُِ  نل الْارَِْضِل  ــاءَِ  ــَ� سَِ كََانََ  ــتُْ فلــيــهل الــدَُنَــانلــيــرُ للــلــصََّــرْفَل2-  ــرلشََ وَ�ـَــدُْ فُ

صوّر الشاعر محبوبته تصويرًا سماويًا واأرضيًا في اآنٍ واحد، فشبهّ وجًهها بالقمر، مما يضفي 

عليها صفات النقاء والرقة والسمو، وجًعل النجوم كاأنها ترعى في نورها، في اإشارة اإلى تفوقّ 

الذهبية،  والدنانير  الإأخضر  الزمرد  بلونَي  صورتها  اأحيطت  كما  السماء.  ضوء  على  جًمالها 

ليعكس ذلك جًمالًإ متسّقًا مع الطبيعة؛ اأخضر الزمرد يدلَ على الشباب والحياة؛ لكن رمزياً 

يُعبر عن توق الشاعر للسلام الداخلي، وكاأن الطبيعة الخضراء تعوضّه عن الحرمان، وذهبَ 

مثاليًا  تجسيدًا  الشاعر  نظر  في  المحبوبة  تصبحَ  وبهذا،  والفتنة.  الفخامة  اإلــى  يرمز  الدنانير 

رغبة  تختبئ  الصورة  هذه  خلف  لكن  بالطبيعة؛  المترف  بالنور،  المشعّ  المطلق،  للجمالَ 

عميقة في الهرب من واقع مظلم ومقيد.

ويقولَ في وصف المحبوبة: )هارون،)1400ه -1980م(:104( )من الطويل(

ــا ــهَ َ ــانل كََانَ ــنَ ــبَي ــارُِ مَــخِْــضُُــوبِل ال ــ يــلُــه3ُ- واوََْ�ـ ــلٍَ هََّــدُل ــيــنََ طَِـ ــبْـــرلي حُل حَُـــَ�ـــامٌَ، وَصََـ

يلمحَ تعبير »مخضوب البنان« اإلى اللون الإأحمر المائل للبني دون ذكر صريحَ، ويرمز اإلى 

الزينة والإأنوثة. لكن اقترانه بصوت الحمام يضفي عليه مسحة من الحزن، ليجمع بين الجمالَ 

الظاهري والعاطفة المتاألمة في صورة شعرية تجمع الرقة بالشجن، وهذا يعكس حالة الشاعر 

المتاأرجًحة بين الإأعجاب والإألم.

وفي وصف الفرسُ يقولَ:)هارون،)1400ه -1980م(:112( )من الكامل(

ــذَُولِل11- اإلنْ كَُنْتُُ وَداعَتُل ال�صََّا�ليَ عَنَْ �للًى ــ ــعََّ ــ ـــــي حُُـــجََـــةٌ لل وََ�ــــــــدَُتٍْ �لـــــرَاأسِْل

هل يسِل َ�وْرِل في  بْحُُ  وَالصَّت ي  اَْ�َ�دُل �دَُْ  ــيــلٍل12-  ــلل ــهٍ عَ ــ ــوَجْْ ــ ــونُ لَــــهُ �ل ــيُـ ــعَُّـ ــي الـ َ�ــقْــضُل

مَُ�ضَُضٌٌ ــنُـــوسِل  الاُْ�يـ لَـــوْنُ  �لاَ�ـْـــبٍِ  ــيـــلٍل13-  ـ ــحْـــجَل ــهُ وَفــــــي َ�ـ ــ ــنْـ ــ ـ فــــي ُ�ـــــــــرَةٌٍ مل

وَال الخَِيْلٍل  يْدُل  زَ �اتٍل  للصَّل مسَِْ�ْ�رَقَِ  ــيِ وَالـــضَُـــللـــيـــلٍل14-  ــ ــ نل ــزََّ ــ ــ ــُ� ــ ــ ــــــنَــــــوليِ وَال �ل

اأســود داكــن لإمــع، يُستَشفّ منه دلإلة  لــونُ الإأبــنــوسُ مُفضَضٌ« بلونٍ  يُوحي تعبير »باأقـــبٍَ 

غير مباشرة على الفخامة والقوة مقرونتين بالجمالَ واللمعان. يجمع اللون بين الهيبة والبهاء، 

فيصف الفرسُ بصورة تجمع بين الرهبة والإأناقة، ودلإلة الإألوان تجُسّد قناعاً للجمالَ يخفي 

األماً داخلياً، الشاعر في اأسره يرى صورة الفرسُ المهيبَ تمثل حريته المفقودة، وفي اإشراق 

الصبحَ انعكاساً لحالته النفسية.

يصف الشاعر جًمالَ المحبوبة بقوله:)هارون،)1400ه -1980م(:63()من الطويل(

عَقْرًَ�ا كََالليَْلٍل   ، كَالنتونَيْنَل دَُْ�يْنَل  وصَل َ�عََّسِْجََد1َُ-  لَحْظَُةً،  يَلْقٌَ  اإنْ  وَرَِقٍِ،  عَلى 
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سَِوادَهُِ ي  يُكْْسِل الليَْلٍَ  انََ  لَوْ  وشََعَّْرٍ،  اهََّْ�دَُى2-  ما  الليَْلٍل  في  ال�مَِْ  وَ�ــدُْرُِ  لَسِارَِ، 

براز فتنة المحبوبة، فاللون الإأسود  يعتمد الشاعر في البيتين على توظيف اللون غير المباشرة لإإ

بالرهبة،  الشعور  يخفي  لكنه  والغموض؛  الجاذبية  ليعبرّ عن  »عقربًا«،  و  »كالليل«  في  يُذكر 

بينما يرمز الإأبيض في »على ورق« اإلى صفاء البشرة ونعومتها، ويُلمّحَ اإلى الذهبي من خلالَ 

»تعسجدا« دلإلة على الندرة والثمن الجمالي. ويكرر اللون غير المباشر في رموز مثل »النونين« 

و »العقرب« و »الليل« للدلإلة على السواد، و«الورق« للبياض، مما يُضفي على الصورة الشعرية 

بُعدًا رمزيًا متمثلاً باضطراباً نفسياً بين الإنبهار والجراح.

يصف الشاعر المحبوبة بقوله:)هارون، )1400ه -1980م(:136( )من مجزوء الكامل(

الازَْوَرِل ــــــي  فلـ َ�ـــــــــــدَُا  ــا  ــ ــ ــَ� ــ ــ لَ َ�ـــــهَـــــر1ْ-  وَ�ـَـــــــــــــدُْ  يـــــــرل  الـــــــحَـــــــرل دلي 

ــَ�ـــا ــجََـ الـ فَـــــــــرْطِل  ــــــنَْ  مل كََــــــبَــــــرْتٍُ  َ�ــــشَــــر2ْ-  هََّــــــــــذََا  مَـــــــا  وَ�ـُـــــــلْــــــــتُُ:  لِل 

ـــــرُو �يُـــــنْـــــكْل لَا  فَاجََْـــــــاَ�ـــــــنلـــــــي:  ــر3ْ-  ــ ــَ� ــ ــقَ ــ ــاءِل عَــــلَــــى ال ــ ــَ�ـ ــ ــسَِـ ــ ثَــــــــــوْبَِ الـ

يتجلىّ في الإأبيات وصفٌ اآسر لجمالَ المحبوب الذي اأطلّ في ثوب اأزرق لإمع، يُشبه زرقة 

السماء وصفاءها، فغمر الشاعر بدهشةٍ جًعلته يشك في بشريته. لكنّ الجمالَ السماوي الذي 

راآه لم يكن غريبًا، اإذ قدُِم كجمالٍَ يليق بالقمر كما يليق بالمحبوب. اللون الإأزرق)الإأزورد(

والبياض الضمني)نور القمر(يحملان دلإلة غير مباشرة ظاهرية على الصفاء والسمو والرقة، مما 

يجعل المحبوب يظهر ككائنٍ متعالٍَ بين الإأرض والسماء، يتوشّحَ بالجمالَ الهادئ البهيّ، 

لكن الدلإلة الخفية تمثل حالة من الإنبهار الممزوج بالعجز.

مـــتاأملًا، يضع يده على خده دون حــزن، ويبدو  يصف الشاعر في هذه الإأبيات شخصًا 

وكاأنه يُخفي وجًهه باأصابع تشبه الورد والسوسن.واأطراف اأصابعه كاأنها فضة مصوغة، واأظافره 

والـــهـــيـــئـــة.)هـــارون،)1400ه -1980م(:131()مـــن  اليد  لجمالَ  دقيق  تصوير  فــي  كالعقيق، 

السريع(

ــفَِ عَـــلَـــى خَْــــدُِهِل ــكَْـ ــعَِ الـ ــ ــ ــــــــنَْ َ�ـــــيْـــــرل اشََْــــــجََــــــانل1- �َــــدُْ وَضًَ مُـــــَ�ـــــكِْـــــرًا مل

ــرلي ــ ــاظَل ــ نَ عَـــــنَْ  يَـــسِْـــُ�ـــرُ  كََانَـَــــَ�ـــــا  �لــــــسُِــــــوسَِــــــانل2-  وَرِْدًا  َ�يـــــــنَـــــــانَـــــــهُ 

ـــضَُــــةٌ فلـ اطَِْــــــــــرَافـُـــــــــهُ  كََانَـَـــــــَ�ــــــــا  ـــــيـــــغََ لَـــــهَـــــا اظََْــــــــَ�ــــــــارُِ عَــــقْــــيَــــانل3-  صَل

توحي  »اأظــفــار عقيان«  و  »اأطــرافــه فضة«  و  بسوسان«  ورداً  »بنانه  المباشرة في  الإألـــوان غير 

كاأنها  والإأطــراف  الزهور،  يُشبه  فالبنان  والنقاء،  الجمالَ،  الرقة،  وتعكس  واللمعان،  بـالبياض 

مصنوعة من معدن ثمين، دلإلة الإألوان تكشف في ظاهرها عن الجمالَ، لكن في رمزيتها عن 
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عزلة الشاعر العاطفية ووحدته.

وقالَ الشاعر في وصف الصديق:)هارون،)1400ه -1980م(:126( )من الكامل(

يُــرَْ�ــجََــى وَفَــــاءَِ  الـــوَفَـــاءُِ فَلا  ــبَِ  ــ ذَِهََّ ــا1-  ــانَ يَ ــرْ ــوَفَـــا عُ ـــنََ الـ يــقٌَ مل ــقَــى الــصََّــدُل ــلْ �َ

ــهل ــانل ــسَِ ــلل �ل ــا  ــ ً� ــادل ــ صََ وُدًا  ــكََ  ــي ــطِّل ــعَّْ يُ ــا2-  ــ ــوَانَـ ــ لْـ ــهل اَ ــ ــوعل ــ ــلُ ــ ــتَُ ضًُ ــ ــحْ ــ ــنَت َ� ــ ـ ــحل ــ يُـ وَ

تصوّر الإأبيات خيانة الصداقة وزيف المودة؛ حيث يُظهر الصديق المحبة بلسانه، لكنه 

يُخفي في اأعماقه تقلبًا وخداعًا. وتاأتي دلإلة اللون غير المباشر في قوله: »تحت ضلوعه األوانًا«، 

ظاهرًا مصطنعًا  يُخالف  داخلي  نفاقٍ  عن  تعُبرّ  رمزية  في  وتناقضها،  المشاعر  بتعدد  لتوحي 

من المحبة. فالإألوان هنا تشير اإلى تغيرّ المواقف واختلاف النوايا، مما يُبرز التوتر بين الظاهر 

والباطن، ويُجسّد انعدام الوفاء.

ويقولَ ايضاً في وصف الدموع: )هارون،)1400ه -1980م(:125( )من الطويل(

�لاوَْجُْـــــهل وَرِْدٍ  ــاءُِ  ــ مَ ــوعٌَ  مُـ ــدُت الـ كََانََ  ــا1-  ــنَ ــدَُاهَّل ــنَل مَ ــيْ ــجََ ــلت ـــنَْ حَُـــرِ ال ــنََ مل ــلْ ــيَ ــخَِ يُ

ينََ النكَْْثَ فلي الحُبِِ َ�عَّْدَُهَُّمْْ ــنَـــا2- كََانَ �دَُْ خَْشل ــا الـــقُـــلُـــوبَِ رَِهََّـــا�لـ ــنَـ ــيْـ ــطَِّـ ــا فَاعَْـ ــنَ ــيْ ــلَ عَ

يشبهّ الشاعر دموعه بماء الورد فوق فضة مصهورة، في دلإلة لونية غير مباشرة في ظاهرها 

تعبيرًا  رهينة،  قلبه  بجعل  الحبَ  في  وفــاءه  ويؤكد  المضيء،  والــحــزن  والــرقــة  بالصفاء  توحي 

الــذي الــوفــاء  وثقل  الفقد  األــم  عــن  تحكي  لكن حقيقتها  البُعد؛  رغــم  يتغير  اإخلاص لإ   عــن 

يحمله الشاعر.

الشاعر في هذه الإأبيات يشبهّ الكاتبَ بفارسُ مدرعّ، وكاأن قلمه درع وسلاح:)هارون،)1400ه -

1980م(: 124( )من الطويل(

هِل ــــدَُادل �لــــ�ل ي1ِ- وَفــــــارِسِل كََــــفٌِ دَارِلعًـــــــا  الْكَْ�ل ــهل  رِْعل دل فلي  للاَْ�ــصََّــارُِ  كَََ�ا لاحٍ 

ــهل حُُــرُوفل َ�ــيْــنََ  الــطَِّــا�َــاتٍل  اوَْدَعٌَ  اإلذَِا  ــظَُــمْل2-  ــنَ ــُ� ــفَِ الْـــجَُـــَ�ـــانل الْ ــ ــي ــ ل ــنََ َ�األْ ــ ــْ� ــ لَ َ�اَ

ــوْ ــ ــمْل لَـــمْْ يَيــَ�ــقَــدَُمَل3- َ�ــــــرَاهُِ عَـــلَـــى اآثَــــــارِل اسَِْــــطُِّــــرلهِل وَلَ ي ــدُل ــقْ ــ�َ ــى ال ــلَ يَـــحُـــضٌت عَ

هل جَْيْشل ــرَ  اثََـ دَارِلعٌٍ  جَْــيْــشٍٍ  كََبلهَْ�ةل  ي4-  يَحَْ��ل وَ ي  يَحْ�ل ــارِل  ــ ثَ الاآ عَــلَــى  يَــكُْــرت 

بلون  توحي  وهــي  و«دارع«،  »الـــدرع«  بكلمة  ظاهرها  في  المباشرة  غير  اللون  دلإلــة  وتظهر 

اأو الفولإذ )الرمادي المعدني(، هو خليط بين اللون الإأسود والإأبيض، يوحي بالقوة  الحديد 

الحامي)عبيد،)1434ه - بدرعه  وكلماته  المقاتل،  بالفارسُ  الكاتبَ  يُشبه  حيث  والمنعة، 

2013م(:39(. اما في الحقيقة ترمز الدلإلة اللونية اإلى لإستعداد الدائم للصد والمواجًهة وكاأن 

الكاتبَ في معركة فكرية اأو شعورية.
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المبحث الثالث
التداخل الدلالي بين الاألوان المباشرة وغير المباشرة في قصيدة واحدة

يمثلّ هذا النوع من التوظيف تداخلًا بين الدلإلة الواقعية والدلإلة الرمزية للون في اإطار نصٍ 

شعري واحد؛ حيث يُستحضر اللون في بُعده الحسيّ الظاهر، وفي الوقت ذاته يُحمَل بدلإلإت 

رمزية اأو اإيحائية ضمن السياق العام للنص. ويُعدّ هذا المزج من اأكثر الإأساليبَ الشعرية تعقيدًا 

وجًمالًإ، لما يتيحه من انفتاح دلإلي يغُني التجربة الشعرية، ويمنحها عمقًا تاأويليًا متنوعًا.

يُسهم اللون المباشر في تقوية الإأثر الحسي، بينما يعمّق اللون غير المباشر البُعد الرمزي، 

للعطر  الشاعر  وصــف  فــي  الرمزية  والــبلاغــة  البصري  الجمالَ  بين  يجمع  شعري  مشهد  فــي 

والإنتشار:)هارون،)1400ه -1980م(:78( )من الطويل(

فَنَشَرْ�لهَا الرِيَاضِل  �لانََْ�اسِل  اخََْــذَْتٍل  ــسِل1-  ــَ� ــنَ ــَ�ي ــُ� ـــيـــرلكِل الْ ــنَْ َ�ـــْ�ـــجَل ــ ارََِاهَُّـــــــنََ مل

ــسِل2- دَمٌَ �دَُْ حَُكَْاهُِ الْوَرِْدُ فلي اللوَْنل سَِا�للًا نَــرْجْل عَــيْــنَل  خُْــضُْــرَةٌُ  حَُكَْْ�هَا  ــرُوقٌِ  عُـ

مباشرة  وغير  مباشرة  بصورة  والإأخضر  الإأحمر  اللونين  الشاعر  استخدم  الثاني،  البيت  في 

عبر كلمتي »الورد« و«عين نرجًس«، حيث يرمز الإأولَ اإلى الدم والجمالَ الحي، والثاني اإلى 

داخلياً تناقضاً  تعكس  رمزياً  لكنها  وجًمالية؛  طبيعية  ظاهرها  في  الإألـــوان  والصفاء.   النضارة 

بين الحبَ والعذاب.

اللوتس في  باسم:زهرة  اأيضًا  تعُرف  اأزهــار جًميلة،  المائية ذات  النبتة  النيِلُوفَر  وقالَ يصف 

بعض اللغات والثقافات. )هارون، )1400ه -1980م(:67-68( )من المنسرح(

مَـــطَِّـــرً رَِوْضًَـــــــةً  ــهُ  ــ ــ ال�ـ سَِـــقَـــى  اإلذَِا  ــرل1-  ــوفَـ ــلُـ ــيـ فَــــخَِــــصَِّ �لـــالـــسَِـــقْـــيل كَُــــــلٍَ نلـ

زُمُـــــــــــــرتدَةًٌ اوَْرَِا�ـُــــــــــــــــهُ  ــرُ  ــ ــُ�ـ ــ ــسِْـ ــ َ�ـ َ�ـــسِْـــُ�ـــرل2-  لَا  ــارِل  ــ ــهَ ــ ــنَ ــ ال ــدَُ  ــ ــنْـ ــ ـ وَعل لَــــــــيْلًا، 

فَاشََْ�َ�لَتُْ اللتصَُّوصُُ،  عَلَيْهل  خَْافَتُْ  ــظُْــهَــرل3-  يَ انَْ  ــوْفَل  ــ خَْـ ــنَْ  ــ مل ــيْلًا  ــ لَـ ــيْــهل  عَــلَ

ــهل ـ ــقل ــاللـ ــَ�ـ مُـ ـــــنَْ  مل ــرُ  ــ ــي ــ ــا�ل ــ ــزََّنَ ــ ال اإلذَِا  ــرل4-  ــبَـ ــقْـ ــا �ـُ ــهَـ ــنَـ ــيْـ ــبَـ ــظُْ، فَـ ــ ــَ� ــ ــحَ ــ ــَ� ــ لَــــــمْْ َ�ي

ي ــذَل ــ الـَ ــونُ  ــ ــُ� ــ جُْ ــهُ  ــ ــانَ ــ ــَ� ــ اجَْْ كََانََ  َ�ـــسِْـــهَـــرل5-  انَْ  ـــيـــعُِ  َ�ـــسِْـــَ�ـــطِّل لَا  اهََّْـــــــــوَاهُِ 

فـُــرلشََـــتُْ ــضَُـــةٍ  فلـ ــوسُِ  ــ ــ كَُ ــا  ــ ــهَـ ــ كََانَـَ ــرل6-  ــ ــ ــضَُ ــ ــ دل الْاخَْْ مُـــــرت ــيـــعََّـــانـُــهَـــا �لـــــالـــــزَّت �لـ

وَنَـــكْْـــهَـــ�لـــهل ــهل  ــنلـ ــسِْـ حُُـ ــي  ــ فل َ�يـــنَـــعََّـــمْْ  ـــــي مُـــخِْـــبَـــرل7-  ـــي مَـــنْـــظَُـــرٍ وَفلـ فَانَْـــــــــتَُ فلـ

في الإأبيات المدروسة، استخدم الشاعر الإألوان بطريقة غير مباشرة من خلالَ اإشارات اإلى 
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عناصر طبيعية كالنيلوفر)يرمز للاأزرق اأو الإأبيض اأو الوردي(، والزمرد)يرمز للاأخضر(، والفضة 

)ترمز اإلى البياض اللامع(، دون التصريحَ باأسماء الإألوان، باستثناء موضع واحد ورد فيه اللون 

يحاء،  الإأخضر صريحًا بدلإلة مباشرة مع الزمرد. هذا التوظيف يعكس ميلًا فنيًا اإلى الرمزية والإإ

اإلى رموز للجمالَ، الصفاء، الفخامة، والنقاء، لكنها في  حيث تحولت الإألــوان في ظاهرها 

الواقع تعُبر عن الرغبة في حماية الجمالَ من التلوث والزوالَ.

نبات اصفر يكون  والدستبان«  الصقور«  »نوع من  البازي  الشاعر  الإأبيات وصف  في هذه 

باليمين ورست الثوب صبغته«: )هارون،)1400ه -1980م(:94( )من الطويل(

نََ الرِيشٍل الامَُةُ ــي1- َ�يبَدَُتٍْ عَلَى البَازلي مل ــقل ــ�َ ــرل يَي ــيْ ــطَِّ ــرل ال ــا�لـ ـــنَْ حَُـ فَــَ�ــحْــسِــبــهُ مل

ــاضِل كََانَـَــَ�ـــا ــيَ ــبَ ــوْقَِ ال ــ ــةٌ فَ ــقَـ يـ ــدُْرِل ــقٌل2- وََ�ـ ــَ� ــلْ رِعُْـــــــهُ فَــــــوْقَِ يَ ــلَـــيْـــهل دل ــبِت عَـ ــصََّـ �ـُ

ــهُ َ انَ َ�حْسَِبُِ  العََّيْنَيْنَل  احَُْــَ�ــرَ  َ�ــدَُا  مُحْنلقٌل3-  الطَِّيْرل  عَلَى  َ�ــضُْــبَــانٍ  عَــيْــنَُ  ــهُ  لَ

َــَ�ــا كََانَ ــاهُِ حَُ�ىَ  سَِــا�َ ــدُْ وُرِسَِِـــتُْ  وَ�ـَ ــقٌل4-  ــقَ ــحَ ــبٌِ لَــــمْْ يُ ــ ــاضًل ــ ــا خَْ يَـ ــرَ ــ�تـ ــالـ لَــــهُ �لـ

توُظفِ الإأبيات الإألوان بشكل مباشر وغير مباشر لتصوير البازي، حيث يظهر اللون الإأبيض 

للدلإلة على الهيبة و«اأحمر العينين« صراحةً للدلإلة على والقوة والغضبَ، ويرمز اإلى شراسة 

الصقر واستعداده للهجوم، بينما يُستحضر لون الثريا ضمنيًا ليعكس الرفعة والبريق، مما يُضفي 

على البازي مظهرًا ملوكيًا يجمع بين الجمالَ والهيبة.

تظهر دلإلة الإألوان في قولَ الشاعر:)هارون،)1400ه -1980م(:119( )من الطويل(

ــهل ــومل ــُ� ــنَْ هَُّ ــ ــهُ مل ــ ــيْـــلٌٍ لَ ــةُ لَـ ــيَ ــلل ــقْ ــُ� ــُ�ـــه1ْ- ال ــنََ دَا�لـ ــضَُــَ� ــــنَْ وَجْْــــدٍُ َ� دَجَْـــــاهُِ، وَمل

مُـــدَُرِعٌٌَ جَْــيْــشٌٍ  الــشَــوْقِل  ــوَادَ  سَِـ كََانََ  ــُ�ــه2ْ-  ــحٍُ يُــهَــاجْل ــبْ ــوْفَُ صَُ ــ ــيــهل خَْ يَـــثَ فل َ�ـــرَ

ــبْــحُُ حَُــ�َــى كََانَـَــهُ ــهُ الــصَّت ــنْ ــقَــاولمُــه3ْ- وَاَْ�ـــــطَِّاَ عَ يُ لَا  ــا  مَ ــيْــلٍل  الــلَ ــوَادل  ــ سَِ ـــنَْ  مل رَِاىَ 

ــا ــهَـ ــكَْانَـَ فَـ وَرِْ�ـُـــــــهُ  ــهل  ــيـ فلـ َ�ــــجََــــاوَبَِ  ــارِل َ�ــكَْــا�ـُـُ�ــه4ْ-  ــهَـ ــنـَ ــالـ ــا �لـ ــً�ـ يـ ــدُل ــتُْ حَُـ ــ ــبَ ــ ثَي

صََــبَــاحُُــهُ مَـــاتٍَ  الــلَــيْــلٍل  ــوَادَ  ــ سَِ كََانََ  ــه5ْ-  ــُ� ــا�ل ــَ� فــقَــامَــتُ عَـــلَـــيْـــهل �لـــالـــرِثَـــاءِل حَُ

الإأســود  اللون  ويُستخدم  والــشــوق،  الحزن  عليه  يسيطر  ليلٍ مظلمٍ  الإأبــيــات صــورة  تلخّص 

استخدامًا مباشرًا مكررا من خلالَ كلمات مثل »سواد الليل« و »سواد الشوق«، للدلإلة على 

الكاآبة، والوجًد، والموت الرمزي. اأما اللون غير المباشر فيتجلى في تصوير الصباح كـ«ميت« 

وفي صوت الحمائم الحزين، وهي اإشارات رمزية للبياض المفقود والنور الغائبَ، مما يعمّق 

حساسُ بغياب الإأمل. وهكذا، يجمع النص بين اللون المباشر »السواد« واللون غير المباشر  الإإ

»غياب الصباح ونواح الطيور« لتجسيد الإألم النفسي والياأسُ المتغلغل خلف مظاهر الظلام.
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يقولَ الشاعر في وصف الوجًه:)هارون،)1400ه -1980م(:133-134( )من الكامل(

نََ ــا1- وَمُحَيِرُ اللحََظَُاتٍل َ�حْسَِبُهُ للحَيْرَ�لهل ــ ــهَ ــ ــبَ ــ ــنَي ــ ــامَل مُ ــ ــ ــنَ ــ ــ ــَ� ــ ــ ـــــةل الْ ــــــنيَـ ــــــــنَْ سِل مل

فَــَ�ــقَــارَِنَــا ــرَةٌٍ  ــ ــقْ ــ شََ ــي  فلـ وََ�ـــيَـــاضًَـــهُ  ــا2-  ــهَـ ــبَـ اشََْـ فَـــكَْـــانَـــا  ـــــدٍُ  ضًل �للا  ــا  ــنًـ ــسِْـ حُُـ

لٍل الذََهََّبِل الُْ�ورِسَِل فَوْقَِ وَجْْهل ــا3- كََلاسَِل ــ ــدُْ زَهََّ ــ ــنٍَ �لــــالْــــَ�لَاحَُــــةل �َـ ــيْـ ــجََـ ــنَْ لُـ ــ ـ مل

ــذََا الــصََّــبَــاحٍُ َ�ــيَــاضًُــهُ فلــي شََــقْــرَةٌٍ ــبِـــهَـــا4- وَكََـ ــا َ�ـــــــدًُا مُـــَ�ـــشَـ ــ ــَ� ــ ــهل ــ فَـــــــكَْانَـَــــــهُ �ل

ــهل ــا�ل ــنَ وَجَْ ـي  فلـ يــدُُ  الــ�ـَـوْرِل ــدَُاَ  ــ �َ اإلذَِا  وَ ـي الْــُ�ــهَــا5-  ــرْفَُ الْـــُ�ـــدَُامَـــةل فلـ ــ ــهُ صَل ــكَْانَـَ فَـ

تصوّر الإأبيات جًمالَ الوجًه من خلالَ مزج لوني دقيق بين الدلإلة المباشرة وغير المباشرة، 

حيث يظهر اللون المباشر في األفاظ مثل »الذهبَ« و«الورد«، معبرّين عن الفخامة والجاذبية، 

في  موحية  و«الــخــمــر«،  و«العقيق«  كـــ«الــصــبــاح«  رمــوز  عبر  المباشرة  غير  ــــوان  الإأل تاأتـــي  بينما 

يجتمع  اأنثوي  وجًه  ذلك صورة  ويعزز  بها.  التصريحَ  دون  والصفاء  والحمرة  بالبياض  ظاهرها 

تنفذ  بل  الحواسُ فحسبَ،  تخاطبَ  رمزية لإ  بصرية  توليفة  في  ــراق،  شـ والإإ والرقة  النقاء  فيه 

داخلي اإلى اضطراب  اللونية  الدلإلة  ترمز  الحقيقة  في  بالجمالَ؛ لكن  حساسُ  الإإ  اإلى عمق 

وذهولَ وعشق عميق.

يقولَ في وصف المحبوبة: )هارون،)1400ه -1980م(:134( )من الكامل(

ــهل ــيْ ــلَ عَ ارََِقِت  ــنَْ  ـ ــكْل لَـ ـــي  ــ�ل ظََـــاللـ ــوَ  ــ هَُّ ــي خَْـــدَُيْـــهل1-  فلـ ــظَُ  ــحْ ــلَ ال ـــيـــلٍَ  اجُْل انَْ  ـــنَْ  مل

اذًَِى ـــنَْ  مل ــهل  ــيْ ــَ� ــنَي وَجْْ ــةَ  ــ رِل�َ ــتُُ  ــيْ ــَ� اعَْ ــهل2-  ــيْ ــنَ ــيْ ــــنَْ عَ عَـــيْـــنلـــي وَمَـــــا اعَْـــَ�ـــيْـــتُُ مل

حُُـــْ�ـــرَةٌَ ــى  ــكَْ يُ ــدُِ  الْـــخَِـ دُرَِ  وَكََانََ  ــيُـــونل اإللَـــيْـــهل3-  ــعَُّـ ــرل الـ ــظَُـ ــــنَْ نَـ ــوتٍل مل ــا�ـُ ــيَـ الـ

فَـــارَِ�َـــتُْ مَـــا  اإلذَِا  ــهُ  ــَ� خَْــجَْــلَ وَكََانََ  ــهُ عَـــــــــادَتٍْ اإللَــــــــى حَُــــدَُيْــــهل4-  ــ ــا�لـ ــ ــنَـ ــ وَجْْـ

تعكس الإأبيات جًمالَ المحبوب من خلالَ دلإلإت لونية تمزج بين المباشر وغير المباشر؛ 

فاللون المباشر يتجلى في ذكر »الياقوت«، رمز الحمرة، و«الدرّ« للدلإلة على البياض، في حين 

يحاء بالخجل والحياء، مما يعكس توهج الوجًنتين دون ذكر  ياأتي اللون غير المباشر عبر الإإ

صريحَ للون. وتمتزج هذه الإألوان لتصوير وجًهٍ يجمع النقاء والرقة، في مشهد يُبرز اأثر الجمالَ 

على الشاعر رغم ظلم المحبوب، ويغفر لجمالَ خديه ولإ يقوى على مقاومة سحر عينيه، وترمز 

الدلإلة اللونية اإلى حالة الإنكسار وتحولَ الإألم اإلى اعجاب.

يقولَ الشاعر في وصف الطبيعة:)هارون،)1400ه -1980م(:123( )من الطويل(

رَِوْضًُها الُ�نَعََّمُْ  الارَِْضُِ  �الَتُل  اإلنْ  وَ ي7-  فَسَِلِ�ل عَلَيْكَل  فَخِْرلي  في  الَ�ضُْلٍُ  ليَ 

خُْــضُْــرَةًٌ َ�ــُ�ــو�ـُـكَل  فليها  مــا  فَــخُِــضُْــرَةٌُ  ــــبُِ انَْــــجَُــــمْل8-  ــيـــهـــا ثَـــــوا�لـ ارُِهَّـــــــا فلـ وَنَـــــــوف
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ئْْ�لها �لالشَْ�سِل وَالبَدُْرِل وَالحَيا اإلنْ جْل مُــ�ــاخَْــرَةًٌ . جْــــاءَِتٍْ �اسَِْـــنـــى وَاكََْـــــرَمَل9- وَ

فــي هــذه الإأبـــيـــات، يــوظّــف الــشــاعــر الــلــون الإأخــضــر بشكل مباشر فــي قــولــه »فــخــضــرة ما 

مع  بالمقارنة  الطبيعي  وجًمالها  ويبرز خصبها  الإأرض  شاأن  من  ليُعلي  تفوقك خضرة«،  فيها 

)عبيد،)1434ه - الخلود  ولــون  العمر،  القوة، طولَ  الإأمــل،  لون  هو  الإأخضر  واللون  السماء. 

2013م(:93(، ويُستكمل المعنى عبر صور غير مباشرة مثل الزهور والنجوم، التي توُحي باألوانٍ 

براز تفوقّ  متعددة دون التصريحَ بها. يرمز الإأخضر اإلى النماء، الحياة، والتفوقّ، ويُستخدم هنا لإإ

اللون عنصرًا مركزيًا في تمجيد  الإأرض جًماليًا ووظيفيًا، من خلالَ مفاخرة رمزية تجعل من 

الطبيعة الإأرضية.
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الخاتمة

ندُرِجْ في�ا ياأ�ي اأهَّمَْ الن�ا�ج ال�ي �وصَلٍ اإليها البحث، وهَّي:

1- اعتمد الشاعر الرمادي في توظيف الإألوان على اإبراز خصائصها الحسية والرمزية بشكل 

متوازن، حيث كان اللون الإأحمر الإأبرز، اإذ مثلّ الحبَ والإألم والإأمل، قد ارتبط الإأحمر عند 

العرب ببداية الحياة ووجًودها، حتى شبّهوه بالمولود الجديد؛ ولإأنَ الشاعر كان فاقدًا للحياة 

في سجنه، فقد استحضر اللون الإأحمر للتعَبير عن اأمله في الميلاد من جًديد عند الخروج 

والحرية. هذا اللون ظهر في النصوص بطريقة مباشرة واأخرى ضمن تداخلات مع األوان اأخرى 

ليعكس مشاعر الغضبَ والإشتياق.

اأما اللون الإأبيض فكان يعبر عن النقاء والصفاء، لكنه في بعض الإأحيان حمل دلإلة   -2

على الخيبة والتناقض بين المظهر الخارجًي الهادئ والحالة النفسية المضطربة. في المقابل، 

طابع ذات  شعرية  مشاهد  في  والخلود  والــهــدوء  السمو  على  للدلإلة  الإأزرق  اللون   استخدم 

هادئ ومتوازن.

3- اللون الإأسود برز كرمز للحزن والظلمة، وعبر عن النهاية والوجًدان المظلم، بينما ارتبط 

اللون الإأصفر بالذبولَ والرحيل، ما يعكس الإألم الداخلي العميق. اللون البنفسجي حمل دلإلة 

على الإألم الخفي والحزن الكامن، مما يدلَ على تفاعل معقد للشاعر مع معاناته النفسية.

نسانية، من  4- تميز الشاعر باستخدام الإألــوان غير المباشرة في وصفه لشتى المشاعر الإإ

تاأويلية  لها طبقات  واأضــاف  الشعرية  الصورة  اأغنى  والفرح، مما  الــياأسُ  اإلى  والخوف  الحبَ 

متعددة. هذا التوظيف سمحَ له بالتعبير عن التناقضات الداخلية والوجًدانية بشكل غير صريحَ، 

ما جًعل الإألوان تتجاوز دورها الوصفي الحسي لتصبحَ وسيلة تعبير عن تجربة ذاتية عميقة.

5- اإن الشاعر يمتلك وعياً فنياً كبيراً في توظيف دلإلإت الإألوان، حيث تجمع نصوصه بين 

الإأبعاد الحسية والرمزية، ويمزج بين التوصيف المباشر وغير المباشر بمهارة، مما يعمق التجربة 

الجمالية والنفسية للقارئ ويمنحَ النص قوة تاأويلية غنية ومتنوعة.
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