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مام الَأعظم الجامعة/ العراق شروطُُ النَشر في مجلة كلِيَة الأ�ِ

ISSN:1817-6674 ُالرَقم الدُُّولي

اإنِسانيَة من المجلات العلميَة الأكَاديميَة  مام الأعَظم الجامعة، مجلة  تعدُ مجلة كليَِة الأإِ

الرصَينة، وقد صدرت موافقة وزارة التعَليم العالي والبحث العلميِ؛ لأعتمادها بالرَقم: بت/864 

في 2005/5/24م. 

شروط النَّشَر العامََّة:

التاَأثير  بمعامل  الأرتقاء  اإلِــى  الجامعة  الأعَظم  مــام  الأإِ كليَِة  مجلة  في  التحَرير  هيئة  تهدف 

الكليَِة  مجلة  تنشر  لــذا  العالمية،  العلميَة  المستوعبات  لدخول  تمهيدًا  )impact Factor(؛ 

البحوث التَِي تتسمُ بالرصَانة العلميَة والقيمة المعرفية، وبسلامة اللغُة، ودقةَ التوَثيق على وفق 

الشُروط الأآتية:

1. اَلَأ يكونََ البحث منشورًا سابقـًًا اوَ سبق نشره في مجلة اخُرى، اوَ جزءًا من بحث سابقٍ 

بعد نشره في  اخُــرى  للنشَر في مجلة  يقدِمه  واَلَأ  اطُروحة جامعيَة،  اوَ  اوَ من رسالة  منشورٍ، 

مجلة كليتنا، وعلى الباحث اَنَْ يوقع تعهدًا بذلكََ، واَنَْ يوافق على نقل حقوق نشر البحث اإلِى 

المجلة في حال قبول نشره.

2. اَلَأ يُذكر اسم الباحث اوَ اَيُ اإشِارة تدلُ عليه في متن البحث؛ لضمانَ سرية وحيادية 

عملية التقَويم.

اَلَأ يزيد عدد الكلمات في البحث على )8000( ثماني اآلأف كلمة، مع المصادر   .3

والملاحق، واَلَأ يزيد على خمس وعشرين صحيفة.
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4. اَنَْ تحتوي الصَحيفة الأوُْلى من البحث على ما ياأتي:

نجليزيََة. اأ. عنوانَ البحث باللغُة العربيَة والأإِ

نجليزيََة. ب. اسم الباحث، ودرجته العلميَة، وتخصصه باللغُة العربيَة والأإِ

نجليزيََة. ج. مكانَ عمل الباحث باللغُة العربيَة والأإِ

لكترونيّ الجامعيّ. د. رقم هاتف الباحث، وبريده الأإِ

نجليزيََة( لأ يقل على )150( خمسين ومئة  5. يقدِم الباحث ملخصـًًا )باللغُة العربيَة والأإِ

كلمة.

 Key( ،مباشرة الكلمات المفتاحية لموضوع البحث )Abstract( 6. يوضع بعد الملخص

نجليزيََة. word(، باللغُة العربيَة والأإِ

7. يجب على الباحث اتبِاع قواعد الأقتباس وتوثيق المصادر، واخَلاقيات البحث العلميّ 

بما يتوافق مع سياسة المجلة.

8. تكتب الهوامش داخل المتن وبين قوسين )ABI( النظِام الأمَريكي وكما ياتي:

مع تطور الحياة )الزَمخشريُ، 1999:32(.

.)ABI( قائمة المصادر باللغُة العربيَة

نكليزيََة. قائمة المصادر باللغُة الأإِ

لكتروني  9. الأستشهاد بعددين من اعَداد المجلة المنشورة سابقـًًا والمرفوعة في الموقع الأإِ

https://www.iasj.net/iasj /journal/224/issues :ِلكتروني الخاص بكليتنا في الرَابط الأإِ

لكتروني باستخدام برنامج )Turnitin(، ويرفض  10. تطبق المجلة نظام فحص الأستلال الأإِ

نشر الأبَحاث التَِي تتجاوز فيها نسبة الأستلال %20.

اهَلية  لتقرير  المجلة؛ وذلــكََ  التحَرير في  به هيئة  اَوَلــيٍ تقوم  البحث لفحص  11. يخضع 

البحث للتحَكيم، ويحق لها اَنَْ تعتذر عن قبول البحث دونَ تقديم الأسَباب.

12. تتبع المجلة التقَويم المزدوج السِري؛ لبيانَ صلاحية البحث للنشَر، اإذِ يعرض البحث 

مطلقة،  بسرية  اختيارهما  ويتمُ  الأختصاص،  ذوي  من  اثنين  محكمينِ  على  للنشَر  المقدَم 

فضلًا عن عرض البحث على خبير لغويٍ؛ لتقويمه لغوياً.

13. الأبَحاث التَِي يقترح المحكمونَ اإجِراء تعديلات عليها؛ لتكونَ صالحة للنشَر، تعاد اإلِى 

جراء التعَديلات المطلوبة، وخلاف ذلكََ لأ يتمُ تسلم البحث، وستتمُ مراجعة البحث  اصَحابها؛ لأإِ

من هيئة التحَرير؛ للتاَأكد من اإلِتزام الباحث بالأخَذ بالملحوظات المثبتة جميعها من المقيمين.
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14. تعُبِر الأبَحاث المنشورة في المجلة عن اآراء اصَحابها، لأ عن راأي المجلة.

15. تنشر المجلة اَعدادًا خاصَة بالمؤتمرات العلميَة المتوافقة مع تخصص المجلة.

16. اجُور نشر البحث: يدفع الباحث )50( خمسين الَف دينار؛ لتغطية اجُور التحَكيم، 

ويكمل دفع بقية الأجُور عند قبول البحث للنشَر.

17. لأ تاأخذ المجلة ايَ اجُور نشر الأبَحاث المقدَمة من الباحثين خارج العراق.

18. تخريج النصُوص القراآنيَة والحديث النبَويِ الشَريف على ضوء المنهج العلميِ الدَقِيق.

19. يُزود الباحث بنسختين مستلة، بعد النشَر.

https://journal.imamaladham.edu.iq/ المجلة  مَّنَّصة  على  الأَبَحاث  رفع  يتمُُّ   .20

index.php/al-Imam-Al-Adham/user/register. اوَ مَّن مَّسح رمَّز QR في اعَلى الصَحيفة.

شروط النَّشَر الفنَّيَة:

1. يُقدَم البحث بملف واحد، يبداأ بالعنوانَ وينتهي بالمصادر، واَلَأ يزيد على )25( خمس 

وعشرين صحيفة.

2. تكتب الهوامش داخل المتن وبين قوسين )ABI( النظِام الأمَريكيّ وكما ياأتي:

مع تطور الحياة )الزَمخشريُ، 1999:32(.

.)ABI( قائمة المصادر باللغُة العربيَة

نكليزيََة. قائمة المصادر باللغُة الأإِ

3. حجم الخطِ للمتن )16( ستة عشر، وللهامش )12( اثنا عشر.

.)Times New Roman نجليزية 4. نوع الخطِ باللغُة العربيَة )Simplified Arabic واللغة الأإ

- ملحوظة: في حال عدم الأخَذ بشروط النشَر نعتذر عن تستلم البحث ونشره.

لكترونيِ  - يمكن زيارة موقع المجلة في مبنى الكلية في سبع اَبكار اوَ التوَاصل عبر البريد الأإِ

.coll.magazine@imamaladham.edu.iq

على  الأطلاع  ويمكن   ،)0096407732435693( الهاتف  عبر  التحَرير  بمدير  الأتصال  اوَ 

https://www.iasj.net/  :ِاأعداد المجلة عن طريق موقع وزارة التعَليم العالي والبحث العلمي

iasj/journal/224/issues
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مَّميزات المجلة:

1. سياسة الوصول المفتوح: كلُ الأبَحاث متاحة مجانـًًا فور نشرها.

2. تَنشر اَربعة اعَداد سنوياً منذ عام 2005م.

3. تستخدم برامج متقدمة للكشف عن الأنتحال؛ لضمانَ الأمَانة العلميَة.

المجتمع،  قضايا  معالجة  في  وتسهم  التطَورات،  تواكب  التَِي  الأبَحاث  بنشر  تعُنى   .4

والحدِ من الظَواهر السِلبيَة.

5. تَنشر اَعمال المؤتمرات والندَوات المتخصصة.

شروط النَّشر )الفنَّيَة(:

خمس  على  يزيد  واألَأ  بالمصادر،  وينتهي  بالعنوانَ  يبداأ  واحــد،  بملف  البحث  يقدّم   -1

وعشرين صحيفة.

2- تكونَ الهوامش اأسفل كل صحيفة )تلقائيًا وليس يدوياً(.

3- حجم الخط للمتن )16(، وللهامش )12(.

.)Times New Roman نجليزية 4- نوع الخط باللغة العربية )Simplified Arabic واللغة الأإ

- مَّلاحظة: في حال عدم الأأخذ بشروط النشر نعتذر عن استلام البحث ونشره.

لكتروني  - يمكن زيارة موقع المجلة في مبنى الكلية في سبع اإبكار اأو التواصل عبر البريد الأإ

.magazine@imamaladham.edu.iq

اأعداد  على  الأطلاع  ويم كن   ،)07732435693( الهاتف  عبر  التحرير  بمدير  الأتصال  اأو 

في  QR رمز العلمي من خلال مسح  والبحث  العالي  التعليم  وزارة  موقع   المجلة عن طريق 

اأعلى الصفحة.



7

ԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕ 53�Ǵǵʮ΃ò�rr�Щʢʯԫ΢ò�ШóЫ Ԭ΢ò�ҍҽ΂̟�ҍ΂ƞЫ

كلمة العدُّد الثالث والخمسين

مع مطلع العام الأأكاديمي الجديد، تتجدد رسالة كليتنا في ترسيخ اأسس البحث العلمي 

كانت  فالجامعات  المستدامة.  والتنمية  المجتمع  خدمة  في  المعرفة  دور  وتعزيز  الرصين، 

الحلول  ابتكار  على  القادرة  المبدعة  للعقول  ومصانع  للعلم،  وبيوتًا  للفكر،  منارات  وستبقى 

لمشكلات الحاضر وصياغة رؤى المستقبل.

وتؤمن هيئة التحرير اأنَ نشر المعرفة مسؤولية مشتركة بين الباحث والمؤسسة العلمية، واأنَ 

التصنيفات  في  والجامعات  الكليات  لمكانة  الحقيقي  المعيار  هي  البحثي  نــتــاج  الأإ جــودة 

العلمية المرموقة. ومن هذا المنطلق، فاإننا ندعو زملاءنا الباحثين واأعضاء هيئة التدريس وطلبة 

الدراسات نحو قضايا  البحثي، وتوجيه  التعاونَ  اإلى تكثيف الجهود، وتعزيز  العليا  الدراسات 

تخدم احتياجات المجتمع وتواكب المستجدات العالمية.

الأأصيلة،  الأأبحاث  نشر  يتيح  موثوقًا،  علميًا  منبرًا  تكونَ  اأنَ  اإلــى  المجلة  هذه  في  نسعى 

ويشجع على الأبتكار، ويعكس صورة مشرقة لنتاج باحثينا في مختلف التخصصات. وبهذه 

»بحث  وعنوانه:  والطموح،  الجِدّ  ملؤه  بالعطاء،  حافل  اأكاديمي  عام  اإلــى  نتطلع  المناسبة، 

علمي يواكب العصر … ومعرفة تصنع الفرق«.

هيئة التحرير
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الملخص

يعد الشعر الصوفي من الاغراض الشعرية التي بداأت تسود في الادب مع ظهور الاسلام، 

واأخذ يزدهر ويقوى في العصرين العباسي والاندلسي، وامتد منذ ذلك الحين في الادب العربي 

يقوم  التي كــان  الدينية  الــرحلات  الاندلسي مع  الموشح  وقــد شــاع في  والنثر،  الشعر  بشقيه 

بها الشعراء الاندلسيين اإلى المشرق، وسنحاول في دراستنا تناول الموشح الصوفي عند اأبي 

الحسن الششتري عبر دراسة الجانب الموضوعي والدلالي فيه، ومعرفة اأهم المرتكزات التي 

وقف عليها في موشحاته الصوفية، وقد اتبعت في بحثي المنهج التحليلي، واشتمل البحث 

التمهيد معنى الصوفية لغة واصطلاحاً، فضلاً  على تمهيد، مع مبحثين وخاتمة، بينت في 

عن علاقة التصوف بالفن، ومفهوم الشعر الصوفي، وعلاقته بالاأدب الاندلسي، وفي المبحث 

الاول تناولت موشحات الششتري بدراسة موضوعية مبينة فيه اأهم الموضوعات الصوفية التي 

اأهم  على  فيه  وقفت  دلالية  بدراسة  الموشحات  تناولت  الثاني  المبحث  وفــي  عليها،  ارتكز 

الاساليب الدلالية التي استعملها الششتري.

الكلمات المفتاحية : )الموشح، الصوفي، الفناء، الششتري، دلالية(.
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Abstract:

Sufi poetry is one of the poetic purposes that began to prevail in poetry with the 

emergence of Islam, and began to flourish and strengthen in the Abbasid and Anda-

lusian eras, and has since then extended in Arabic literature in both poetry and prose, 

and has become popular in the Andalusian moshav with the religious trips that An-

dalusian poets used to make to the East, and we will try in our study to address the 

Sufi moshav by Abi Al-Hassan Al-Shishtari by studying the thematic and semantic 

aspect in it, and knowing the most important pillars that he stood on in his mystical 

moshavs In my research, I followed the analytical method, and the research included a 

preface, two research papers and a conclusion. In the preface, I explained the meaning 

of Sufism in language and terminology, as well as the relationship of mysticism to art, 

the concept of Sufi poetry, and its relationship with Andalusian literature. In the first 

research paper, I dealt with Al-Shishtari’s mushahat in a thematic study, indicating the 

most important mystical themes that he relied on, and in the second research paper, 

I studied the mushahat in a semantic study in which I identified the most important 

semantic methods used by Al-Shishtari.

Keywords: Muwashshah, Sufism, annihilatioa-Shattari.
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التمهيد

مفهوم الصوفية : لغة واصطلاحاًً 

ويقال »صاف  الصوفية،  لفظة  منه  اأتت  الذي  التي ذكرت الاصل  الاآراء  تعددت   : لغة 

الكبش صــوفــاً، ووصــوفــاً فهو صــاف واصــوف وصائف وصــوف كفرح فهو صــوف ككتف 

صوفاني، وهي بها اذا اكثر صوفه، والصوفانة بالضم بقله زغباء قصيرة وصاف السهم الهدف 

ابــادي: 3/  »]الفيروز  اأماله  لــه عني شر  ال� مــال، واصــاف  بصوف ويصيف عدل وعنا وجهه 

164[ ولعل ابرزها ما ذكره ابن الجوزي عن ابي محمد عبد الغني بن سعيد الحافظ، قال 

: ساألت وليد بن القاسم الي اأي شيء يُنسب الصوفي ؟ فقال : كان قوم في الجاهلية يُقال 

له، وقطنوا الكعبة، فمن تشبه بهم منهم الصوفية، ثم يستطرد  ال� لهم ]صوفة[، انقطعوا الى 

علق  الــذي  الصوف  من  صوفة  جــاءت   : فيقول  بـ]صوفة[  تسميتهم  علة  بذكر  الغني  عبد 

براأس الغوث بن مرة بوصفة ضحية، لاأنه ما كان يعيش لاأنه ولد فنذرت لاأن عاش لتعلقن 

 :2007/ الــجــوزي  ]صــوفــة[.]ابــن  له  فقيل  ففعلت  الكعبة،  ربيط  ولتجعلنه  صوفة،  بــراأســه 

يلبسون الصوف وينامون  الذين كانوا  الصفة  ايضاً دلالة لاأهل  التصوف  156،157[، وفي 

يقول:  اإذ  الطوسي ]ت378[ ن  السراج  اإليه  ما ذهب  وهــذا  الاأرجــح،  المساجد، وهو  في 

الاولياء  السلام وشعار  عليهم  الانبياء  داأب  الصوف  لبس  ؛ لاأن  اللبسة  الى ظاهر  »نسبتهم 

والاصفياء« ]السراج الطوسي /د.ت /45[.

اأصطلاحاً : يعد التصوف اإحدى الاتجاهات الدينية الاسلامية التي تركز على تزكية النفس 

له عز وجل، والوصول اليه عبر التجربة الروحية،  وصفاء القلب وجعلها الوسيلة للتقرب اإلى ال�

وليس فقط عبر التنظير اأو الطقوس الظاهرة، وهو ماأخوذ من الصفاء الذي يدل على خلو النفس 

من الشهوات والكدرات، فالتصوف على هذا الاساس »هو الاخذ على الاأحــوط وجوباً من 

الغالب  »]عبد  المباحات  من  الضروريات  على  والاقتصار  المنهيات  واجتناب  الــماأمــورات، 

الحسن  التاريخ هم،  اشتهروا عبر  الذين  المتصوفة  اأبــرز  25[، ولعل  احمد عيسى /1992: 

البصري الذي يعد من اوائل الزهاد في التصوف، ورابعة العدوية التي سخرت شعرها في الحب 

الالهي، وابن عربي رائد الفكر الصوفي، وجلال الدين الرومي.
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علاقة التصوف باًلفن:

لقد كانت اإحدى التاأويلات في تعريف التصوف اأنه ماأخوذ من الصفاء الوجداني والقلبي 

»الاتصال  بها  يتم  التي  هل  الصوفية  فالتجربة  والغيبيات  الجمال  بعوالم  يربط صاحبه  الذي 

وفيها تتحد الذات بالموضوع، وفيها اأيضاً تقوم اللمحات واللمح والاشراقات مقام التصورات 

والاأحكام والقضايا في المنطق العقلي، والمعرفة فيها معايشة وجدانياً، وتغمر صاحبها شعور 

عارم يقوى وتضطرم فيه وتغمره بالنور »]يحيي هاشم حسن فرغل/د.ت : 60[، ولعل ارتباط 

توجد  روحية خلاقــة  »قــوة  هو  الفن  اإن  اإذ  الفلسفي  المضمار  هــذا  من  جــاء  بالتصوف  الفن 

اأما  والرسوم،  كالنقوش  مرئية  وموجودات  والشعر،  كالموسيقى  مادية  لا  مخلوقات  العدم  من 

تلك المخلوقات التي يبدعونها فهي كائنات عجيبة يجمع بينها كلمة الفن » ]زكريا اإبراهيم/ 

1979م: 29[.

الموجود  والرقص  الموسيقى  بالفن هو  التصوف  الفن  تربط  التي  العلائق  ولعل من ضمن 

فيه، وهو بهذا يضرب بجذوره التاريخية بعيداً عن التراث الاسلامي الذي وصلنا عبره، ولعل 

علاقة بالحضارة اليونانية القديمة التي كانت على معرفة بهذا النوع من الاتصال بالخالق، اإذ 

كانت الديانات اليونانية هي جزء اساسي من البناء السياسي، فكل مدينة اله يحميها وتكريمه 

اأسوار  لــه خارج  اإلى نشر فكرة الاإ واجب وطني، لكنه سرعان ما ظهرت تيارات دينية تسعى 

واأرقــى، ومن هنا  اأسمى  لما عدوه حياة روحية  لها، والسعي  السياسي  البناء  المدينة وتجاوز 

تبلورت السمات الدينية، فهو في حقيقته تمرد على الواسطة بين العابد والمعبود ]يوسف كرم 

/1976: 5-6[، وقد عدت الموسيقى والرقص عاملاً مهماً في الطقوس الدينية في الحضارات 

كافة والحضارة اليونانية خاصة واتخذت كعامل مساعد للوصول للنشوة الدينية ]احمد القطب 

/2004: موقع الكتروني[.

ولعل اأيضا تطور فكرة الفن في العصور الحديث، وعبوره اإلى مرحلة متجددة من الغموض 

مكنون  عن  فردانياً  تعبيراً  ليصبح  والحضارية  والاجتماعية  الدينية  القيود  عن  والبعد  والذاتية 

تاأويلياً يربطه بصورة اعمق بالتصوف ]عبد الرحمن بدوي/ 1978،  مبدعه، خلق لديه بعداً 

ص [ 19، فضلاً عن لغة الجمال التي يتكلمان بهما الفن والتصوف، ولعل الجمال هو الرابطة 

الاقوى بينهما التي تبعث بهما الى الالتقاء في الابداع ، »فكلاهما يبحثان عن جمال الخالق 

وتجليات والمطلق في المخلوق، والاعتناء بجمال القول واللحن، وجمال الصورة و كذلك 

الخروج من عبثية النظر اإلى الجمال،...... فالترابط واضح بين الفن والتصوف، اإذ اإن كلاهما 
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يعتمدان على العقل والقلب كوسيلة لتوليد الجمال، والاأخذ بالذوقيات والوجدانيات والاشتراك 

في مباحث اللذة« ]عبد الرحمن بدوي/1978 ص : 87[.

مفهوم الشعر الصوفي، ونشاًأته في الادب الاندلسي :

مع تنوع اأشكال التعبير الشعري واأنواعه، كان الشعر الصوفي اأقربها اإلى روح الشعر بذاته 

الذاتية  النزعة  تلك  تمتلك  التي  فالصوفية  والخيال،  الوجدان  بلغة  يشتركان  لكونهما  ؛  ذلك 

الوجدانية القوية، لكنه »تعبير رمزي عن التجرية الروحية، وهو شعر الحب الالهي، يصدر عن 

اإحساس عميق بالاتحاد مع الذات العليا، ويستمد صوره من المحسوسات لكنه يتجاوزها 

اأن الشعر الصوفي في  ليعبر عن المعنويات« ]اب العلا عفيفي / د.ت، ص:208[، ونجد 

اأساسه هو امتداد للغزل العذري في الاأدب العربي ؛ لذا نرى توظيفه للكثير من رموز المحبوبة 

كهند وليلى اللتان تعبران عن الذات الالهية، ولم يكن هذا النظم من المنكرات بل كان مباحاً 

النبوية  القصائد  الوصف وكانت  الخمريات، وشعر  لشعر  وتطوراً  الدين،  ورجــال  الائمة  عند 

تطوراً لفن المدح في الشعر العربي ]محمد عبد المنعم الخفاجي / د.ت، ص : 167[.

ومع نهاية القرن الاول الهجري، وبداية القرن الثاني، وتلاقح الغرب الاندلسي مع الشرق 

الــرحلات التي قام بها الشعراء والمفكرين، ولا سيما رحلات الحج وطلب  العباسي، وكثرة 

العلم، عادوا هؤلاء محملين باأفكار وتعاليم عملوا على نشرها في الوسط الاندلسي، ظهرت 

والتي عبرها دخل  للتصوف الاندلسي،  الجذور  اولى  التي شكلت  الزهدية  الميولات  بعض 

الشعر الصوفي الى الاندلس، فقد ولد في اأحضان الثورة على الحكم الربضي، اإذ كان الاتقياء 

ينضمون اشعار الزهد، ويتغنون بها في الليل، ويضمنونها التعرض، ثم اأخذ هذا الاأدب يتقوى 

رداّ على الحياة اللاهية في المدن ]احسان عباس / د.ت : 116[، ويعد كلام ابن خلدون 

في كتابه ]شفاء السائل [ خير دليل على انتشار حركة الزهد وكثرة العباد والزهاد فيها، اإذ يقول: 

»على تقييد وصل من عدوة الاندلس، وطن الرباط والجهاد، وماأوى الصالحين والزهاد والفقهاء 

الصوفي الشعر  انتشر  النقطة  21[، وعبر هذه   :  1991 / »]ابــن خلدون ت 808هـــ   والعباد 

في الاندلس.

التي  الموشحات  ابرزها  عــدة  فنوناً  ليشمل  الاندلسي،  الشعر  في  التصوف  اأثــر  امتد  وقــد 

والثقافات  واللغة  الموسيقى  فــي  مــتاأثــرا  المجتمع  فــي  والثقافي  الفني  التطور  نتيجة  ظهرت 

والغزل  الاجتماعية  والقضايا  الحياة  عن  للتعبير  وسيلة  فاأصبحت  البيئة،  تلك  في  الموجودة 
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الحسي، ووصف الطبيعة، والخمرة، فضلاً عن تناولها موضوعات الزهد والتصوف الذي ظهر 

في عصر الموحدين الذي امتاز بالتفكك والغزوات ؛ لذا جاء الشعر الديني كردة فعل على 

الفترة من انتشار لمجالس الخمر، وعبث ولهو ومجون،  »ماكانت تعيشه الاندلس في تلك 

اأدى الى ظهور ما يناقض هذه الملذات، ويخاصم الشهوات ويبتعد عن الدنيا، ويقترب من 

الاخرة« ]نميش اسماء /2016: 89[، وقد نظم بهذا النوع من الموشح كبار المتصوفة امثال 

اآرائهما الصوفية ومشاعرهما الصادقة وقد نقلا هذا اللون  ابن عربي، والششتري، وضمنا فيه 

الشعري الى المشرق، مما اأثر ذلك في انتشار كتابة هذا اللون من الموشحات، امتداداً الى 

تغلغله في اوساط الشعب، حتى اصبحت كلمة التوشيح مرتبطة في الاذهان بالاأناشيد الدينية 

والصوفية ]محمد زكريا عنابي/ 1980 : 68[.
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المبحث الأأول
الدراسة الموضوعية

تعد التجربة الصوفية في الشعر من التجارب العميقة المختلفة التي قد يتطرق اليها الشاعر، 

فهي تجربة نابعة من رؤية صادقة ومتجردة للموجودات، والذات، وقد حفل الاأدب الاندلسي 

بهذا النوع من الشعر بمدى واسع وكبير، وتغنى الشعراء عبره بالعديد من الموضوعات التي 

تحدثت عن تجربتهم الصوفية الخاصة باأطر وقوالب الفكر الصوفي، والتي برزت فيها نقاط 

دينية  موضوعات  عن  فــضلاً  الروحية،  رحلته  عن  ]الششتري[  شاعرنا  من خلالها  عبر  عــدة 

اأخرى، وهي على النحو الاآتي : 

1- الاأنس بالله والسكر الروحي : اإن التجربة الصوفية مليئة بالروحانية التي تفصل صاحبها 

عن عوالم المادة وتجعله يهفو اإلى عالم الغيبيات، وهذا الانفصال، اإذا لم يصل به الى لحظة 

المسيطر  الغربة  من شعور  تجعل  المرئيات  خــارج عن  هو  وما  بالمحبوب،  والانــس  الصفوة 

لكي  تدنسه،  اأنها  يــرى  التي  القيود  من  التخلص  اإلــى  دائما  الصوفي  يسعى  وبالتالي  عليه، 

ينطلق نحو عالم المطلق، عالم معشوقه ومحبوبه، عالم الاأنس والراحة والسكرة عن كل ماهو 

مادي، وكان منطلقهم في هذا الحب الالهي النابع من مقامات الايمان بالله لديهم فكلما زاد 

الايمان زادت المحبة »كل مؤمن بالله هو محب لله، ولكن محبته على قدر ايمانه، وكشف 

مشاهدته، وتجلي المحبوب له على وصف اوصافه« ]ابو العلا عفيفي / 1963: 29[، وكانت 

وسيلتهم في التعبير عن ذلك الحب والاأنس هو استعمالهم لعنصر الخمرة المجازية لاأنها هي 

» ]نصر عاطف جودة  القوية  بالواردات  والغيبة  المعنوي  والسكر  الوجد  احــوال  »الباعث عل 

/1987: 363[، وهذا الاستعمال للخمرة اإنما اأخذ لعنصر السكرة منها للدلالة على اأقصى 

حالات العشق والهيام التي قد يصل اليها حين يغيب عن وعيه وهو في لقاء محبوبه ذلك اللقاء 

المليء بالحب والغرام. 

والشاعر الششتري يستعمل هذا النوع من الموضوعات الصوفية كثيراً في موشحاته مستنداً 

الى رمز الخمرة وسكرتها في وصف الحالة الشعورية :

تتتتتتتيتتتتتتتتُْ مـتتتتتتتتتتتتعـَ ذاتتتتتتتتتيـتتتتتتتاًبـتتتتتتتتْْ اوَْقتتتتتتتتتاًتتتتتتتتتتي وـحـتتتتيتتتتتتتتتاًتتتتتي تتتتتتتتْ�تتتتتتتتذ بـتتتتتتت�ق مق

لـتتتتتتتتتتتمْْ يـتتتتتتتتتتتتتتتتزـَلْْ مـتتتتتتعتتتتتتي يـتتتتترعتتتتتاًنتتتتتيانَتتتتتتتتتتتتتاً ا�قنتتتتتتتتستتتتتتتتاًنتتتتتتتتي يـتتتتتتتهْتتتتتتتوانتتتتتتتي
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بقتتتتتتتتتـتتتتتتتتْ�تتتتتتتتلتتتتتتتتيتتتتتتتتقٍٍ اوَْقتتتتتتتتتتتاًتتتتتتتتتتتتيوـعـتتتتتتتتتتتتتتتتتتنق التتتتتتفتتتتتتاًنتتتتتتي افَْتتتتتت�تتتتتتاًنتتتتتتي وـ

تتتت�تتتتي تتُتتحْْتتتيتتتيتتت�تتتييتتتتتتاً مُتتتتتتتديتتتتتتترـ التتتتتتتتتتتتتتتترّاحِق اسْْتتتت�ق الارَْْواحِق  �ـتتتتتتتتْ�تتتتتتتترـ�ـ 

يتتتتتتتتتتتتلُُ عـتتتتتتت�تّتتتتتتي رـْوْعتتتتتتتتاًتتتتتتتتتيفتتتتيتتتتهتتتتاً الافَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتراحُِ تـاًأتْتتتتتتتيتتتتتتت�تتتتتتتي وـتتُتتتتتتتتتتتزَق

]علي سامي /1963: 111[.

يصف الشاعر بهذه الابيات تلك اللحظة الروحية الصافية التي فصلته عن ماديات الدنيا 

وشواغلها، حتى وصل الى الانس بالله ببقاءه وحده مع ذاته، تلك الذات النقية الخالية من 

للذات الالهية، ولعله  الذات رمزاً  الصافية عن الانانية والدنس، وربما كانت هذه  الشوائب 

له عز وجل الذي يهواه قريباً، ويرعاه كلما زاد  باستخدامه لفظة »انساني« يقصد به الانيس ال�

هذا القرب، ولم يكتفي الشاعر بوصف الحماية بهذا القرب بل وظف عنصر الفناء الصوفي 

الذي يجعله في خدرٍ عن دار الفناء الدنيا الاخرى، ليكون في سرمدية القرب الالهي، عبر 

استعماله لعنصر الخمرة، ومستعيراً منها خاصية السكر، وهنا الخمرة هي خمرة روحية التي 

تملاأ القلب بالنشوى والفرح بهذا التجلي الالهي الذي يحيي الروح بها.

من  رحلة  وهي  الصوفي،  الشعر  في  المهمة  والتجليات  المفاهيم  من   : والبقاء  الفناء   -1

الادراك الساذج الى الادراك الحق لاأن »درجات الادراك متفاوتة فجوهر الانسان في الاصل 

خلق خالياً ساذجاً جاهلاً بما يحيط به من الموجودات، اإلا اأنه يطلع بعد ذلك على العوالم 

له غني / 2024: 31 [، وقد ارتبط الفناء بالبقاء ارتباطاً وثيقاً،  بواسطة الادراك »]اسماء عبدال�

له اإذ تصل به تلك  اإذ مع وجود الفناء وجد البقاء، والفناء المقصود هنا هو رحلة المريد الى ال�

الرحلة الى الفناء عن وجوده الذاتي واحساسه بالانا ،والشعور بالغربة لكل شيء عداه، ومن 

جاسم  ]سامي  محيطه  مع  علاقته  في  والخلخلة  التصدع  من  حالة  لديه  يصبح  اأن  نتائجه 

له، فيفنى بذلك عن نفسه وعن صفاته وعن  محمد : 2020: 43[، فلا يعود يرى وجوداً غير ال�

ارادته، ثم تليه مرحلة العودة الى الذات بعد رحلة الفناء، لكن بوعي جديد، له وجود مادي 

غير متاأثر بما حوله، فهو يعيش بهذا العالم لا بنفسه ولا بذاته بل بالله »فاإذا كان الفناء عن 

اإذا كان الفناء عن الصفات المذمومة كان البقاء بالصفات  المعاصي كان البقاء بالطاعة، و

المحمودة، ففناء الغفلة بقاء الذكر، والفناء عن العبودية يعقبه بقاء في المعبود، والفناء بالحب 

يعقبه بقاء بالمحبوب »]ابراهيم ياسين /1996 : 50[.

وفي ذلك يوشح الششتري فيقول :

بْْتُْ  لـوْلا انَيِ عـلقْ�تُْ انَََّ مـنْ يـفْ�ـى يـَبْْ�ـى عـ�يِ ماً كُُْ�تُْ غِق
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ــاًبـ لقي الُْ�لْتـ�ـى فـاًتقي  انَـاً مـوْتي حـيـاًتقي، وـفـ�ـاًئِقي بـ�ـاً، وـبق�ـحْْوقي صق

 وانْجـَ�ـعْتُْ بقذـاتقي، وـالَقفْتُْ الت�ُـى، انَـاً مُْ�ذُ غـِاًبـ رـْققيبْقي زـَالـْ عـ�يِ الْعـ�ـاً

نْ شـَرـابق الْهـ�ـاً بْقيبْقي مق ــ  وـتـجـَلىَ حـبْقيبْقي، وـبـلـغْتُْ الُْ��ـى، وـسـْ�ـاًنقي 

ا�قلَا انَيِ سـْكِقرْتُُ، وـتـوـاجـْدْتُُ حـً�اً، عـنْ وُجُْودقي �ـرـجْْتُْ

]علي سامي /1960: 103[.

يصف الشاعر هنا تجربة عميقة مكثفة عن فكرة الفناء والبقاء، فهو غاب عن نفسه وفنيت 

صفاته، ثم عاد الى الوجود بالله، لا بذاته، فهو يصرح بالمعرفة المسبقة واليقين لفكرة الفناء 

متجلية صافية  بــذات  للحضور  غياب  فهو  داع،  للغياب من  لما كان  لولاها  اإذ  الايجابية، 

له، اإذ كل موت وفناء بقاء وحياة، وهو هنا يكثف من فكرة الفناء والبقاء عبر  وطاهرة في حضرة ال�

التعبير عن اأن الموت المقصود منها هو موت الانانية وفناءها، والعودة بذات ثانية تشبه الحياة 

اإن الحياة تبداأ من الموت  اإذ  البقاء بالله، وفي هذا تناقض ظاهري في الفكر الصوفي،  وهو 

الروحي، ومحو الصفات البشرية، كالاأنانية والغضب والشهوة والطمع، والعلو بها الى اللقاء 

مع الذات، والمقصود به هنا الذات الالهية، و الرقيب الذي يقصده الشاعر فهو الاأنا الداخلية 

له  ال� له الحبيب  تــام، عند ذلك سوف يتجلى  الناس، فغيابه هو تحرر نفسي  اأو الخوف من 

له، اأو الشيخ المربي، الذي سيصل معه  سبحانه، يبلغ مناه من الشوق والوصل، والطبيب هو ال�

الى حالة السكر الروحي، اأو فقدان الذات والتخلي عنها رغبة في الوصول الى نقطة التواجد 

له عبر الفناء عن وجوده. الصوفي الغائب عن الدنيا، والحاضر في ال�

1- المديح النبوي : عُد المديح النبوي من اأبرز الموضوعات الشعري التي تغنت بها اأبيات 

الشعراء المسلمين، ولا سميا في العصرين العباسي والاندلسي، وقد شملت الحديث عن 

مناقب النبي، ووصف شمائله وتعدد فضائله، ورجاء شفاعته، وقد برزت في اأشعار الصوفيين 

الروحية  تجربتهم  عن  للتعبير  امتدت  بل  شعرياً،  غرضاً  لتكون  تقتصر  ولــم  واســع  نحو  على 

له، فضلاً عن فكرة الاتحاد التي  الخاصة في العشق النبوي بعده الوسيط الاعظم بينهم وبين ال�

النبوي علاقة وثيقة،  التصوف والمديح  بين شعر  »فالعلاقة  النبي وذاتــه  بنور  شملت الاتحاد 

وخاصة حين ينظم المتصوفة قصائد المديح النبوي ويطبعونها بطابعهم« ]محمود سالم محمد 

/د.ت : 155[.

وقد عبر الشتتري بموشحات عن هذه المعاني متخذاً من حبه للنبي ملاذاً له :

مـلـاأتْـُ، ياً احَْ�ـدُ، الْوُجُْودـ جُْودًا وـسُْؤْْدـدـا
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يدًا مُ�ـلدَـا يدـ جْق وـجـْعـلْتـْ مـدْحـكـَ الْ�ـجَق

ي غـِدـا يدًا يَُْ�جَق يدـ عق فـاًجْْعـلُْ لـ�ـاً وـجْْهـكـَ السَعق

ي�قي، ا�قذْ لا حـوْلـْ وـلا ياً سـْيِدـ الْ�ـلْقٍق كُُنْ مُعق

ينق ا�قلَا بق�ـنْ هـَدـ قوَُ�ـ لقلُْ�ذْنقبِق الُْ�هق

]علي سامي /1960: 252[.

النظرة  الصوفية في  التجليات  الموشح مجموعة من  الابيات من  بهذه  الشاعر  لنا  يخضم 

الخاصة للنبي لدى المتصوفة عامة والششتري بشكل خاص، وقد كان اختياره لاسم احمد 

دون غيره من اأسماء النبي للدلالة على من كمل حمده في الوجود وملاأ الوجود كله، فهو ليس 

وجوداً بشري فقط، بل هو نور للاأكوان ممتد في الزمان والمكان، يوصف الجود والكرم وله 

السيادة والمكانة العليا على الخلق، فضلاً عن هذا نلحظ تكراراً للفظة الجيد، وهذا للدلالة 

على التعظيم المزدوج للنبي وكاأنه مبالغة في الحسن والمديح والتكريم، فهو يتخذ من وجه 

النبي عليه الصلاة والسلام صورة رمزية للرحمة والنجاة ونيل الشفاعة يوم القيامة، متخذاً من 

الاعتراف بمقامه بين الخلق وسيادته لهم، و التوسل به وسيلة للمذنبين القارين بذنبوهم الذين 

لا يملكون حولاً ولا قوة لهم غير اتخاذهم النبي وسيطاً لنيل الغفران الالهي.

افَْضـَلُُ مـنْ مـشـى عـلـى الارَْْضِق سـْيِدُناً مُحـَْ�دْ

نْ احَْ�ـرٍ وـابَْيـضٍٍ وـاسَْْوـدْ وـ�ـيْرُ مـنْ نـشـاًَ مق

دْ يـ الظََّلـامُ، فـاًنْجـَلـى وـالشِرْكُُ ابُْعق نْ نوُرْقهِق غـِشق مق

صْبـْاًحُِ الظََّلامق الُ�تـوـقدَْ مـاًمُ، مق الْبـْدْرُْ، الا�ق

بٌِ عـلـيْ�ـاً، وـمُؤـْكَُدْ بـْاًدـ، وـاجْق مـدْحُهُ، ياً عق

رـامُ، عـلـى الُ�صْطـفـى احَْ�ـدْ نـبْقيِ�ـاً الامَْجـَدْ صـلوُا، ياً كُق

]علي سامي /1960 : 359[.

يتراوح هذا الموشح بين التبجيل الانساني لشخص النبي، وبين التمجيد الكوني، فهو خير 

من مشى على الارض وخير من نشاأ من جميع المخلوقات، فهو نور وامتداد شق صفوف 

الظلمة والشرك وكان مصباحاً للسلام والهداية، فمدحه واجب وهو فعل تعبدي لدى الصوفية، 

ووسيلة للاتصال بالله عز وجل.

الزهدي،  السني  التيار  قسمين،  الــى  الصوفية  التيارات  انقسمت   : الفلسفي  التاًأملُ   -1

في  الــزهــد  وكــان  الصالح،  والسلف  والسنة  الكتاب  على خطى  ســـاروا  الــذيــن  الصوفية  وهــم 
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الفلسفي  التصوف  ب  تمثل  الثاني  والتيار  التعبير،  في  منطلقهم  هو  والعبادة  والطاعة  الدنيا 

طار الديني المعروف في الشعر التصوفي، لينطلق نحو التاأمل في الوجود  الذي خرج عن الاإ

والــذات، والوقوف على حكمته واســراره، فضلاً عن مجاهدة النفس والذكر والتهجد، حتى 

 يصلوا الى مرحلة الكشف الذي يصل عبره الى معرفة حقائق الموجودات متخذين من الرمز

وسيلة مهمة للتعبير.

بداأ الششتري حياته متاأثراً بالتيار الزهدي السني في اأبياته الصوفية، والذي كان سائداً اأنذاك 

بكثرة، لكنه سرعان ما اتجه بعدها الى النظم في التيار الصوفي الفلسفي، وهذا ماكان ظاهراً 

وواضحاً في اأزجاله وموشحاته، وقد تراوح التاأمل الفلسفي في موشحاته بين التاأمل في النفس، 

والتاأمل في الذات الالهية :

1- التاًأملُ في ال�فس : وهو احد الاساسيات الجوهري في الفكر الصوفي الفلسفي الذي 

يصل به الى المعرفة الحقيقة لكل التساؤلات التي تدور في باطنه، فمن عرف نفسه لدى 

المتصوفة عرف ربه : 

يوشح الششتري :

تتتتتترُ ال�لتتتتتتتتتتتتتهـ عـتتتت�تِتتتي تتتتبُْتتتت�قتتتتيانَتتتتتتتتتاً اسَْْتتتتتتتـتتتتتتغْتتتتتتفق وـمتتتتتتتتتاً فقتتتتتتتتتيَ شـَتتتتتتتتتتتتيْءٌٌ يُتتتتعْتتتتجَق

تتتتتتتتتتوـى انَـتتتتتتتاً تتتت�تِتتتيوـمتتتتتتتتتاً لقتتتتتتتتتيـ عـتتتتتتتتتتتتتتزـَاءٌٌ سْق فـتتتتتبْقتتتتتاًلتتتتتلتتتتتهق �ـتتتتتتلتِتتتتتصُتتتتتتونقتتتتتتي مق

يتتتتبْقتتتتي يانَتتتتتتتتتاً التتتتتسَتتتتتبـْتتتتتبُِ فقتتتتتتتي تـتتتتعْتتتتذق تتتتيتتتتدق وـانَتتتتتتتتتاً التتتتسَتتتتبـْتتتتبُِ فقتتتتتي تـَتتتتْ�تتتتكِق

يتتتتبْقتتتتي يوـانَتتتتتتتتتتاً التتتتتسَتتتتتبـْتتتتتبُِ فقتتتتتتي تـتتتتْ�تتتترق تتتتيتتتتدق وـانَتتتتتتتتتتاً التتتتسَتتتتبـْتتتتبُِ فقتتتتتتي تـَتتتتبْْتتتتعق

ي لـاققتتتتتتتتتتتتتيوـانَتتتتتتتتتتاً التتتتتسَتتتتتبـْتتتتتبُِ فقتتتتتتي تـتتتتْ�تتتتيقتتتتيتتتتدق ْـ وـانَتتتتتتتتتتاً التتتتتسَتتتتتبـْتتتتتبُِ فقتتتتتتي ا�ق

تتتي وـانَـتتتتتتتاًنقتتتتتتتيَتتتتتتتتقتتتتتتتي قـتتتتتتتتتتدْ مـتتتتحـْتتتتتْتتتت�قتتتتي وـمـتتتتتتتتحْْتتتتتتتتوقي ظـتتتتتتهـتتتتتترـ فقتتتتتتي نتُتتطْتتت�ق

تتتتتتتتتوـى انَـتتتتتتتتاً، تتتت�تِتتتيوـمتتتتتتتتاً لقتتتتتتتتيـ عـتتتتتتتتتتتتزـَاءٌٌ سْق فـتتتتتبْقتتتتتاًلتتتتتلتتتتتهق �ـتتتتتتلتِتتتتتصُتتتتتتونقتتتتتتي مق

]علي سامي /1960: 271[.

داخلية  مواجهة  موقف  في  والشاعر  الصوفي،  الفناء  فكرة  الى  الموشح  اأبيات هذا  تنتمي 

مؤلمة مع نفسه يعزي اليها كل شقاءه وتعبه عاداً اياها مصدر ذلك كله ،ونرى تكراراً لضمير 

الــذات  البعد عن  ثم  والــقــرب  البعد  في  الاول  المتهم  لتكون هي  الابــيــات  في  السببية  الاأنــا 

الالهية، فكلما انمحت وتضاءلت وفنت هذه الانا، كانت حقيقته اأقرب الى الظهور، فالنص 

الالهية الــذات  الى  للوصول  السعي  ورحلة  البشرية  للنفس  توسل مجاهدة صوفية   عبارة عن 

والفناء فيها.
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التاأمل  يتجه  النقطة  الفناء، وفــي هــذه  الــى نقطة  الــذات الالهية : وصــولا  الــتاأمــل في   -2

لــه بصفاته فقط، بل يسعى الى تاأمــل حضوره ال�  لديه الى الــذات الالهية، وهو هنا لا يصف 

في الوجود كله.

تتتنـ الْتت�ـتتعْتت�ـتتى فقتتتي كُُتتتلُِ حـتتيِوـكُُتتتتتتتتتلُُ مـتتتتتتتنْ دُونقتتتتتتتتتي �ـتتتتتيـتتتتتاًلٌْ فقتتتي تتدٍ مق مُتتتتَتحْق

تتيتتبِقانَتتتتاً هَُتتتتوـ الْتتت�ـتتتحْْتتتبُْتتتوبُ، انَتتتتاً الْتتحـْتتبْقتتيتتبِ تتتتنْ شـَتتتتتتيْءٌٍ عـتتجَق وـالْتتتتحُْتتتتبُِ لقتتتتي مق

واحتتتتتتتتتتد انتتتتتتتتاً فتتتتاًفتتتتهتتتتمْ سْتتتتتتتتتتراً غِتتتريتتتبِ

تتتتتتريِ رـْاآنقتتتتتتتتي شـَتتتتتتيْءٌٌ، تتتيًتتتاًفقتتتتي نـتتتتظـَّتتتترق سْق ــ تتتتتوـانقتتتتتي  ــ ذـاتقتتتتتتتتتهق  �ـلـا  وـفقتتتتتتتي 

تتفـتتاًتقتتي لا تـتتْ�تتفـتتى لقتت�ـتتنْ قتـتتدْ نـتتظـَّتترـ، وـذـاتقتتتتتتتتتي مـتتتعْتتتلُتتتومـتتتةٌ تقتتتتلْتتتتكـَ التتتتصُتتتتوـرْْصق

]علي سامي /1960 : 390[ 

يتاأمل الششتري بهذا الموشح في الذات الالهية بلغة رمزية مكثفة ،مستعيناً بالتاأمل الفلسفي 

في وحدة الوجود، اإذ اإن الوجود كله مظهر للواحد الحق، وما خلاه ما هو الا خيال، ثم الامتداد 

نحو فكرة الهوية والتي اصبحت ذائبة في الذات الالهية، اإذ صار هو المحبوب والحبيب في 

اآن واحد، وتحقق الاتحاد بين العاشق والمعشوق، ولفظة شيء المستعملة في البيت الذي 

فاأفناه في  اليه،  انه راآه شيئاً عندما نزر  اإذ  لــه،  ال� يليه هو وصف لمدرك المحبة التي يراها من 

حضرته وطواه عن نفسه، فلم يبقى له وجود مستقل، بل اصبح متحداً من الوجود الالهي في 

كل شيء، فاأصبحت صفاته صفاتي، وذاته ذاتي، فتحقق الاتحاد المرجو من الفناء.



341

ԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕ�Ҽ΂ʯ�ǵЪƺЫ�ǵЪƻò�ĵтҾȦ��Ш��Ш

المبحث الثاني
الدراسة الدلألية

الاأدبـــي،  للنص  والــبــاطــنــة  العميقة  المعاني  عــن  البحث  الــى  الــدلالــيــة  الـــدراســـات  سعت 

وتحولات الالفاظ والتراكيب داخل السياق، ونحن وعبر هذه الدراسة حاولنا الغور في اعماق 

 نصوص الششتري واستخلصنا مجموعة من النقاط الدلالية الشائعة في موشحاته، وهي على

النحو الاآتي : 

1- الرمز : يعد الرمز اإحدى اهم الاساليب الفنية في التعبير غير المباشر للمعاني العميقة عبر 

تراكيب والفاظ تحمل دلالات عدة، ووسيلتها في الكشف عن هذه الدلالات هو الايحاء 

»اي التعبير غير المباشر في النواحي النفسية المستترة التي لا تقوى على اأدائها اللغة في دلالتها 

الوضعية »]محمد عفيفي هلال /1989: 398[،، ولما كانت التجربة الصوفية تجربة وجدانية 

بحتة قائمة على سرد بواطن وغيبيات ما ينظر اإليه الفرد الصوفي تجاه الكون والذات الالهية 

والنفس البشرية، كان الرمز من ضروريات هذا الاتجاه في التعبير، وقد الجاأتهم اليه الحاجة، 

فهم يتكلمون اأو يكتبون عن مشاهد لا عهد للغة بها، فمن الطبيعي اإذن اأن يلجؤوا الى هذا 

عبد  ]حسان  اإحساساتهم  تصوير  اأفكارهم  نقل  على  الشيء  بعض  يعينهم  الــذي  الاسلوب 

الكريم / 1954: 318[.

ومن اأبرز الرموز التي تطرق اليه الششتري في موشحاته كانت على النحو الاآتي :

الواقع،  من  والهروب  المجهول  عن  البحث  فكرة  من  الصوفية  انطلقت   : الخمرة  رمز  ا- 

عن  والغياب  الوجد  حالة  عن  التعبير  في  طريقتهم  كانت  وقــد  الالــهــي،  الحب  في  والنشوة 

الذات بتوظيف رمز الخمرة بكل ما يحيط هذا الرمز من نديم، وساقيين، وسكرتها، ولكل منها 

اإيحاءاتها المختلفة التي تفيد ما وراء التوظيف هذا، فتلك الالفاظ الرمزية قصدوا بها الكشف 

عن معانيهم لاأنفسهم، والاخفاء والستر على من اختلف معهم في طريقتهم، لتكون خفية 

على الاجانب ولا تفشي اسرارهم للعلن ]القشيري/ ه1284: 40[.

وفي ذلك يوشح الششتري : 

شـَتتتتتتتتتذـاهـَتتتتتتتتتاً، رـْا�ـ  تتتتتتتتتتتتنْ سـْتتتتتت�ـتتتتتتاًهـَتتتتتتاً�ـتتتتتتتتتتْ�تتتتتتتتتترـٌ�  كُُتتتتتتتتتتتتلُُ نتُتتتتتتتتتتتتتتورٍْ مق

اجْْتتتتتتتتعـتتتتتتتتلُتتتتتتتتوهـَتتتتتتتتاً احْتتتتتتتتقتتتتتتتسـتتتتتتتاًبقتتتتتتتيقـتتتتتتتتتتتتاًمـ سـْتتتتتتاًققتتتتتتيتتتتتتهـتتتتتتاً، سـْتتتتتت�ـتتتتتتاًهـَتتتتتتاً،
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تتتتتتتتتنْ هـَتتتتتتتتتتتتتوـاهُِ، تتتتتتتتتتتتتتوـاهُِانَتتتتتتتتتاً سـْتتتتتتتتتكِْتتتتتتتتترـانَُّ مق سْق رـْاحٌِ  لقتتتتتتتتتتي  لـتتتتتتتتتيْتتتتتتتتتسـ 

كـُتتتتتتتتتتتتتاًنـَّ »لـتتتتتتتتبَْتتتتتتتتيْتتتتتتتتكـَ« جـْتتتتتتتتوـابقتتتتتتتتيكُُتتتتلتَتتت�ـتتتتاً نـتتتتتتتتاًدـيْتتتتتتتتتُْ: »يـتتتتتتتاً هَُتتتتتتتو!«،

]علي سامي : 1968: 101[.

عبرت الاأبيات عن حالة من السكر الروحي والفناء في الذات الالهية، فهو يستعمل رمز 

الخمرة للدلالة على المعرفة الالهية والتجلي الروحي الخالصة والخلي من كل دنس المادي، 

الــذي يوجه الصوفي  الروحي  لــه سبحانه المرشد  ال� اما رمز الساقي فهو يدل على دلالــة على 

نحو الطريق الذي يصبو اليه من السكر غير اللهوي، بل الدالة على العبادة القلبية الخالصة 

لله، فهو مفنى عن ذاته في الحب الالهي الذي صار مصدر الراحة له ،اإذ كلما نادى ياهو، 

لــه الاعظم ن والــذي يعني الــذوبــان الكامل في التوحيد لــه، كان  ال� الضمير الــدال على اســم 

له يسمع من عباده العارفين الواصلين الى درجة القرب والحب له لبيك للدلالة اأن ال�  جواب اال�

بالفناء عن ذواتهم. 

ب- رمز المراأة : لطالما اقترنت المراأة بالجمال، وكانت اأقرب صورة للتعبير عن كل ماهو 

الرمز لدلالة  جميل بما تتصف به من رقة واأنوثة رحيمة ولطف، وقد استعمل الصوفيون هذا 

عللا الجمال الالهي المطلق، اأو جمال النفس، فكل صفة اأنثوية في الشعر الصوفي هو رمز 

للحضرة الالهية، فالمراأة اإذاً في اشعارهم ليست ذاتاً مستقلة بل هي مظهر من مظاهر الذات 

له بمحبوبة يرام وصالها ،وهم بذلك يؤكدون على الانتقال من  الالهية، المتصوفة »يشبهون ال�

حب الجمال المادي الى الشكل الاعلى له، كشهود الانسان بالحق في المراأة اأتم واجمل 

لاأنه يشاهد الحق نم حيث هو فاعل »]سهر حسانين / 2000م: 153[

العفيف  الغزل  في  كثيراً  متداول  باسم  الاتيان  مع  المحبوبة  رمــز  الششتري  استعمل  وقــد 

للشعراء العرب، وهي ليلى :

تتتتت�تِتتتتي التتتتعـتتتتْ�تتتتلُُ قتُتتتلْتتتتتُْ: يتتتاً لتتيتتلتتى ارْحتتت�تتتي التت�ـتتتْتتلـتتىسُْتتتتتلقتتتتتبـْتتتتتتْْ لتتتيتتتلتتتى مق

فتتتتتتتتي التتتتتتتتحـْتتتتتتتتشـتتتتتتتتى مـتتتتتتتتتتتْ�تتتتتتتتتتتزَُونٌَّحُتتتتتتتتتتتبُْتتتتتتتتتتتهتتتتتتتتتتتاً مـتتتتتتتتتتتتتكِْتتتتتتتتتتتتتُ�تتتتتتتتتتتتتونٌَّ

ذـلُْاأيُتتتتتتتتتتتتتتهتتتتتتتتتتتتتتاً الْتتتتتتتتتتت�ـتتتتتتتتتتتفْتتتتتتتتتتتتُتتتتتتتتتتتونَُّ بقتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتهق  هـَتتتتتتتتتتتتُ�تتتتتتتتتتتتهتتتتتتتتتتتتاً 

مٌا�قنتِتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي هـَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاًئِقتتتتتتتتتتتتتتتتتتتمٌْ وـلـتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتهـتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاً �ـتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاًدق

�ـتتتتتتتتتتتتتتتلتِتتتتتتتتتتتتتت�قتتتتتتتتتتتتتتتي مـتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتهْلًااأيُتتتتتتتتتتتتتتتتتتتهتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاً اللَائِقتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتمُْ

]علي سامي / 1968م: 364[.

استعمل الششتري رمز المراأة ليلى للدلالة على مدى القرب والتواصل العاطفي في منظومة 
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العشق الالهي لديه، فليلى رمز للوجود المطلق، فهي الانثى الكلية التي سلبت منه العقل، 

وحبها مكنون وخفي مخزون في جوفه، فهو المفتون بتلك الذات المطلقة الجمال التي تسلب 

وتهيم بالمفتون ذلا، وتركعه خادماً مطيعاً لا ياأبه بلوم اللائمين.

2- التحولات الدلالية : تشهد النصوص الاأدبية الكثير من التحولات الدلالية على مستوى 

الكلمة، اأو الصورة، او الرمز بحسب السياقات التي ترد فيها، فالمفردة الواحدة لا تبقى ثابتة 

فيها  ترد  التي  السياق  مقامات  تغير  مع  ومعان جديدة  على دلالات  تنفتح  بل  الدلالة،  في 

ولاسيما المقامات الروحية والتجربة الصوفية العرفانية في الشعر الصوفي، ولعلنا في موشحات 

الششتري كلمات عدة بزرت لنا معاني ثنائية بحسب السياق التي وردت، ومنها ما اعطت 

معنى مزدوجاً في البيت الواحد :

اًنـكَْ  ــ اًنقي، لـعـليِ ارَـْى اوَْ ــ تـغـرَبْتُْ عـن اوَْ

]علي سامي / 1968م: 555[.

لطالما كان التعبير عن الوطن يعكس ارتباط الشاعر العميق »بالمكان والزمان ثقافياً واجتماعياً 

»]خالد محمود خلف الجبوري / 2024: 148[، لكن كلمة الوطن في التعبير الصوفي تلبس 

ثوباً مختلفاً، ففي البيت الاول اأتت كرمز مبهم دال على مركزية الذات وتحولاتها فيما بين 

الاأنا، والاآخر، فالوطن في المنسوب الى الغربة هو وطن النفس الانانية، اأو لحياة الغفلة، في 

اإذا  لــه،  ال� المقام الالهي، والمعرفة في  الغربة هو  اليه عبر هذه  المراد الوصول  اأن الوطن  حين 

فالغربة هنا هي هجرة من روحية من الاأنا الى الحق.

وـقدـْ عـزََنقي سُْلْطـاًنقي، لـَ�اً هـَ�ـْ�تُْ فقي سُْلْطـاًنقكَْ

]علي سامي / 1968م: 555[.

كلمة السلطة هنا تتحول دلالتها من الدلالة السياسية الى الدلالة الصوفية العرفانية، ولعل 

له، وهو  السلطان التابع اإليه المقصود به تللك القوة والعزة التي تلبسه عندما يهيم في سلطان ال�

في حالة من الفناء في الذات الالهية حتى يكون مكتسباً لصفاته من القوة والعزة والثبات.

فضلاً عن ذلك نجد لفظة ]الاأنا[ التي تكتسب تحولات دلالية ايضاً تتراوح ما بين الاأنا 

النفسية، والانا الالهية :

قتًتتتاً تتتتي صـتتتتاًدق انَـتتتتتاًلـتتتتتوْ كُُتتتتْ�تتتتتـْ فقتتتيتتت�ـتتتاً تـتتتتدَعق ا�قلَا  عـتتتتيْتتتت�ـتتتتاًكـُ  ابَتتتتتتصـتتتتتترـتُْ  لـتتتت�ـتتتتاً 

]علي سامي / 1968م : 190[.

والعبادة  الحب  في  الفردانية  الوجهة  عن  تعبر  التي  الالهية  الانــا  هي  هنا  الموجودة  فالانا 
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المستوجبة من العبد، فاأن كان صادقاً في ادعائه للحب، لن تبصر عيناه الاه.

هُِ اأنتتتتتتتتتتتتتتتتاً  تتتتتتتتت�تتتتتتتتولْ  اأنَّ  وايتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاًكُ 

]علي سامي / 1968م: 256[.

اما الانا هنا، فهي الانا المقصرة التابعة للنفس البشرية التي تتصف بالاأنانية، فهو يحذر ذاته 

من التفاخر بهذا الوصال او القرب من الاأنا الاولى، فالحالة الوجدانية لا بد ان تتصف بالصدق 

والفناء في المحبوب وعن كل سواه حتى اأناه.
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الخاتمة

من خلال بحث في الموشح الصوفي تمخض لدنيا مجموعة من النتائج التي خلصت الى 

نقاط عدة، اأبرزها :

1- للصوفية علاقة وثيقة بالفن والشعر بشكل خاص لكون كلاهما يعبران عن تجربة شعورية 

وجدانية صادقة.

2- دخل الشعر الصوفي الى الادب الاندلسي عبر سفر وترحال مجموعة من الشعراء الى 

المجتمع  يعيشها  التي كان  والترف  المجون  اأتــت كــردة فعل لحياة  اأنها  عن  فــضلاً  الشرق، 

الاندلسي، فكانت اأولى بوادرها مكسواً بموضوع الزهد، ثم تطور.

3- يعد الششتري من اأبرز شعراء المتصوفة في الشعر الاندلسي، ولا سيما موشحاته التي 

تداول فيها كثيراً موضوعات الفناء والبقاء والمدح النبوي، مستعيناً برمز الخمر والمراأة.

الــفــنــاء والــبــقــاء والخمرة  تــراوحــت بين  تــكــررت فــي موشحاته  الــتــي  الــمــفــردات  اأغــلــب   -4

 ومشتقاتها، ولعل كلها تترابط للدلالة على حالة الشاعر الوجدانية في الفناء التام عن كل دون

الحضرة الالهية 
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