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١التناص القرآني في أشعار أديب کمال الدين

مقدمة:
في هذا البحث الذي یحمل عنوان التناص القرآني في أشعار أدیب کمال 
الدین تطرّقنا إلی نظریة التناص و مدلولها في الأدب العربي و أیضاً في 

يمزج فإذالقرآن الکریم و من ثمّ دراستها في أشعار أدیب کمال الدین 
یغوص في أشعاره الآیات القرآنیة لیستخدمها في صوفیته و عرفانیته التي 

أغوارها لیحکي مظلمومیة البشریة تارة ووحدته تارة أخری ثمّ یعکف علی 
الشعب الذي لا یفارقه وإن شطت به النوی أي لا یفارق ذکر العراق و 

یستخدم الآیات والقصص القرآنیة لیحکي همّ الشعب و في لذلكأهله و 
ن التناص بیاذلكالتحلیلي نهدف من وراء - بحثنا تتبعنا المنهج الوصفي

القرآني في أشعار کمال الدین وذاک تحت إطار الأسئلة التالیة:
لماذا استخدم أدیب کمال الدین التناص القرآني؟-
ما هي آلیات أدیب کمال الدین في تناصه القرآني؟-

فرضیات البحث:
تغذّی الشاعر من مناهل متعددة لیروّي عطشه الممعرفي في شعره -

في قصصه الکثیر من العبر کي یُعبّر بها م و لکنّه وجد في القرآن الکری
عن أفکاره الروحانیة أو السیاسیة أو الاجتماعیة.

الآلیات التي استخدمها أدیب کمال الدین في أشعاره تتمثّل بالتناص -
الظاهري و التناص الذاتي في تناصه القرآني.

خلفیة البحث:
کثیرون عن التناص خاصة في الشعر العربی المعاصر و د کتب لق

(التناص في مختارات من شعرمنها:عالجوا هذه الظاهرة في دراساتهم

أ.م.د. نعیم عموري
لیة الإلهیات والمعارف الإسلامیةک

جامعة شهید چمران أهواز
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الرحیم، مجلة المباركة: حمدان، عبدالانتفاضة
جامعة الشارقة للعلوم الشرعیة والإنسانیة، 

)، (التناص الدیني في الشعر الفلسطیني ۳العدد
المعاصر: بركة، نظمي، مجلة فكر وإبداع، العدد 

)، (توظیف التراث في الشعر العربي ٢٣
المعاصر في مصر: هلال، عبد الناصر، 
أطروحة دكتوراه ، كلیة البنات/ جامعة عین 

و (التناص القرآني في روایة حكایات شمس.) 
حارتنا لنجیب محفوظ: خلیل پروینی و نعیم 
عموری: آفاق الحضارة الاسلامیة، اكادیمیة 
العلوم الانسانیة و الدراسات الثقافیة السنة الثالثة 

و ... ولقد أدت هذه عشرة، العدد الثاني)
الأبحاث والدراسات بالعدید من الملاحظات 

لتناص في الشعر و في الروایة المفیدة، حول ا
لکن حول الأعمال الشعریة للشاعر أدیب کمال 
الدین، فهناک الکثیر من الدراسات منها کتاب 

الاجتماعي والمعرفي في شعر أدیب كمال «
- تألیف: د. صالح الرزوق»الدین

سوریا،منشورات "ألف لحریة الكشف في 
وتطرّق فیه إلی ۲۰۱۱الإنسان"صدر عام 

لعام للقصائد والاتجاهات الحداثة "الشكل ا
و"الأسطورة والرمز الدیني و"معنى الوطن 
والمضمون الاجتماعي في شعر أدیب كمال 

إشكالیّة الغیاب في حروفیّة «و أیضاً کتاب الدین"

لصالح الأنباري صدر » أدیب كمال الدین
و فیه درس ظاهرة الغیاب في شعر ۲۰۱۴عام

الجَمَال والعِشْق تَجلّیات« کمال الدین، و کتاب
للأستاذة أسماء غریب » عند أدیب كمال الدین

حیث درست أشعاره من منطلق الصورة الشعریة 
والجمالیة وهناک العدید من البحوث حول الشاعر 

توظیف الصور القرآنیة في « منها مقالة
الشعر:قراءة في مجموعة "مواقف الألف" للشاعر 

إذأغا، لسمیر عبدالرحیم » أدیب كمال الدین
درس فیه الصور الشعریة في اشعار الشاعر في 

مجموعته مواقف الألف.
التناص لغة و اصطلاحاً:

ذو معانٍ » ن ص ص«التناصّ من مادّة 
في اللغة بمعنی الرفع وأقصی » النصّ «مختلفة، و

م، مادّة: ۱۹۸۸الشيء وغایاته (ابن منظور، 
نصص) وبمعنی الظهور والإیضاح والإنتظام 

: ۲۰۰۳لشيء ومنتهاه.(فیصل الأحمد،وغایة ا
بمعنی تشکیل نصّ «وفي المصطلح )۲۳ص

جدید من نصوص سابقة أو معاصرة، بحیث 
یغدو النصّ المتناصّ خلاصةً لعدد من 
النصوص التي تمحي الحدود بینها، وأعیدت 
صیاغتها بشکلٍ جدید، بحیث لم یبقَ من 
النصوص السابقة سوی مادّتها، وغاب "الأصل" 

(عزّام، » فلا یدرکه إلاّ ذو الخبرة والمران
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التناص في مصطلحه ویعد) ۲۹م: ص۲۰۰۱
ظهر لأوّل مرّة علی ید إذمن القضایا الحدیثة 

تعرّف إذالباحثة الفرنسیّة جولیا کریستیفیا، 
إنّ کلّ نصّ هو عبارة عن لوحة «التناصّ فتقول: 

فسیفسائیّة من الإقتباسات وکلّ نصّ هو تشرُّب 
م: ۱۹۹۲(الغذامي، »وتحویل لنصوص أخری

یشیر محمد مفتاح في تعریفه: ).  ۳۲۶ص 
التناص وهو تعالق نصوص مع نص حدث 
بكیفیات مختلفة. كما یرى فیه ظاهرة لغویة معقدة 
یصعب ضبطها وتقنینها، إذ یعتمد في تمییزها 
على ثقافة المتلقي ومعرفته الواسعة وقدرته على 
الترجیح مع الإعتماد على مؤشرات في النص 

۱۹۸۵:۱۱۹، تجعله یكشف عن نفسه. (مفتاح
). ظهر مصطلح التناص عند جولیا ۱۲۰و

م، إلا أنه یرجع إلى أستاذها ۱۹۶۶كرستیفا عام
الروسي میخائیل باختین، وإن لم یذكر هذا 
الأخیر، المصطلح صراحة واكتفى بتعدیة 

فلسفة «الأصوات، والحواریة، وحلّلها في كتابه 
، وكتاباته عن الروائي الروسي »اللغة

وبعد أن تبعته جولیا وأجرت (دستوفیسكي)، 
استعمالات إجرائیة وتطبیقیة للتناص في دراستها 

، توصّلت إلی تعریف »ثورة اللغة الشعریة«
التناص، بأنه التفاعل النصي في نص وبعینه. 

التقى حول هذا المصطلح عدد كبیر من النقاد 
الغربیین وتوالت الدراسات حوله، وتوسع الباحثون 

لا تخرج عن هذا الأصل، وقد في تناوله، وكلها 
أضاف الناقد الفرنسي جیرار جینیت أصنافاً 
للتناص. وبعد ذلك إتسع مفهوم التناص، وأصبح 
بمثابة ظاهرة نقدیة جدیدة وجدیرة بالدراسة 
والاهتمام، وشاعت في الأدب الغربي، ولاحقاً 
انتقل الاهتمام بتقنیة التناص إلى الأدب العربي 

یه من ظواهر أدبیة ونقدیة مع جملة ما انتقل إل
غربیة ضمن الاحتكاك الثقافي، إضافة إلى 

:م۱۹۹۲الترسبات التراثیة الأصیلة. (الغذامي، 
). هنالك إصطلاحات كثیرة وردت كلها في ۳۲۶

إطار واحد هو إطار التناص فكما یسمیه البعض 
بالتناص یسمیه آخرون التفاعل النصي أو 

لنصوص أو التداخل النصي أو العلاقة بین ا
المتعالقات النصیة. وهي عبارات مختلفة في 
اللفظ، وتطمح إلی الهدف نفسه بل بصورة أدق 
كلها أسماء لمسمی واحد، ولعل التفاعل النصي 
أنسب هذه التعابیر، لأنه یحمل في طیاته صورة 
التأثیر التي یرسمها النص المتقدم في النص 
المتأخر، وهو ما یمكن من خلاله الكشف عن 

لعلاقة أو الصلة بین النصوص من حیث أدبیتها ا
). لقد برز مصطلح التناص ۵:م۲۰۱۱(الأمین،

حدیثاً في الدراسات الأدبیّة، وقد اِهتمّ النقاد في 
هذا المجال بالمعاني المتکررة بین الشعراء 
والکتاب، والبحث عن الإصالة لدی الأدیب. 
فالتناص إذاً ضرورة یفرضها الواقع الأدبي الذي



مجلة فصلیة محكمة:مجلة مركز دراسات الكوفة

٢٠٨
٢٠١٧سنة  ٤٧العدد ٢٠٨

یحتم على الكاتب والقارئ ضرورة فهم النص، 
لا یكن النص، إستجابة لنصوص متقدمةفلولم

م ۱۹۹۱(کریستیفا، نهائیة لما كان له أن یفهم.
). لعل هذه الحتمیة أو الضرورة التي تقف ۲۱:

یعده وراء عملیة التناص هي التي جعلت مفتاح 
من أهم الضروریات، بل لا حیاة للأدب مالم یكن 

لك تناص. إذن فالتناص للشاعر بمثابة الهواء هنا
له والماء والزمان والمكان للإنسان، فلا حیاة 

:۱۹۸۵مفتاح، بدونها ولا عیشة له خارجها. (
). یعد التناص تقنیة فنیّة جمالیة، فلیست ۱۲۰

العبرة فیما إذا وجدت هذه التقنیة في النص 
المقروء أم لا، وإنما فیما إذا نجحت في أن 

إلی النص بعداً جمالیاً وفنیاً قادراً علی تضیف
إدهاش القارئ وإستدراجه إلی النص أم لا. هذا 
بالإضافة إلی أنّه یوفر للنص بعداً معرفیاً یتمثل 
في الإیماء إلی النص السابق، سواء أکان موروثاً 
أسطوریاً أم دینیاً أم تاریخیاً، وهو ما یصل بالنص 

ة.إلی ما یسمی بالمعرفة الجمالیّ 
ولکن یری بعض الدارسین أنّ مفهوم التناصّ 
لیس جدیداً کلّ الجدة، بل إنّه قد عرف منذ القدیم 
وله جذور في تراثنا النقدي والنقّاد القدماء قد 
أشاروا إلیه حینما ذکروا مصطلح السرقات 
الشعریّة، وخصّوا بالذکر سرقة المعاني، وقالوا إنّه 

ر منهم بأنّ النصّ باب لم یسلم منه أحد، وهذا إقرا

یتناصّ مع نصوص کثیرة مهما حاول صاحبه 
إنّ من «أخذ الحیطة و الحذر، فیقول الآمدي: 

أدرکته أهل العلم لم یکونوا یرون سرقات المعاني 
من کبیر مساويء الشعراء وخاصّة المتأخّرین، إذ 

». کان هذا باباً لم یتعرّی منه متقدّم ولا متأخّر
).  ویقول ابن ۲۹۱م: ص۱۹۶۱(الآمدي، 

وهذا باب متّسع جدّاً لایقدر أحد من « رشیق:
(ابن رشیق، ». الشعراء أن یدّعي السلامة منه

وکان یُحثّ علی الأخذ من )۲/۲۸۰م: ۲۰۰۱
التراث والإفادة منه، وقد انتبه الشعراء إلی أهمیّة 
التراث والحفاظ علیه؛ لا لأجل المحاکاة والتقلید 

وإثراء النصوص بل للحفاظ علی الموروث 
الأدبیّة، خاصّة أنّ مجال المعاني قد ضاق علی 

لأنّ من تقدّمه قد استغرق «الشاعر المحدث 
» المعاني وسبق إلیها وأتی علی معظمها

)۲۴۱م: ص ۱۹۸۸(الجرجاني، 
وارتسمت طریقة للأخذ بالمعاني وشاعت هذه 

قسّم النقّاد القدماء الأخذ إذالطریقة بین الأدباء 
ث إلی قسمین: محمود ومذموم، فالمحمود من الترا

هو ما یضیف إلیه الشاعر إضافات جدیدة في 
الصورة  أو العبارة. أمّا المذموم فهو الذي 
لایستطیع أن یضیف إلیها شیئاً من ذلك. ومن 
حیث أنّ النقّاد کان یشعرون بقصور فهم 
مصطلح السرقة، قاموا بتصنیف السرقات 
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تدرّجة کالتّلفیق، ووضعوا لها مصطلحات کثیرة م
والإلمام، والمسخ والسّلخ، والتلمیح، والإقتباس 
والعقد ...إلخ. ممّا یدلّ علی قصور مصطلح 

السرقات.
توظیف القرآن الکریم:

یعدّ التراث الدینيّ مصدراً خصباً لإثراء 
النصوص الأدبیّة، وهو من المصادر الإلهام 

ث الأولی عند المبدعین، وقد تمثّل هذا الترا
الدینيّ في الکتب السماویّة المقدّسة، فالقرآن 
الکریم هو مصدر أساسي أفادّ منه الشعراء العرب 
علی مدی عصور الأدب بعد عصر صدر 
الإسلام. ومن هذا الجانب نری الشعراء قد تأثّروا 

کثیراً بأسالیب القرآن الکریم، وبمعانیه وقصصه.
صاحة وقد شکّل القرآن الکریم المصدر الأوّل للف

والبلاغة والبیان في التّراث العربيّ، فکان له أثر 
کبیر في تکوین معاني الشّعراء والأدباء والخطباء 

استلهموا ـ علی إذوألفاظهم وصورهم وصقلها، 
مرّ العصورـ العدید من الألفاظ والمعاني من 
آیاته وقصصه، وحکمه وأحکامه، ووعده وتبشیره 

المادیّة الجمیلة، ونذیره، ولوّنوا أشعارهم بصورة
م: ۱۹۸۵وأفکاره العظیمة المتمیّزة. (السمرة، 

ویقسّم التناصّ القرآني إلی التناصّ )۹۳ص
الدّاخليّ والخارجيّ؛ فإنّ استخدام نصّ الآیة في 

اتناصیعدالأعمال الأدبیّة النثریّة والشعریّة 
داخلي، أمّا استخدام مضمونها فهو تناصّ اخارجیّ 

وأهدافه:التناص القرآني 
ظهر نوع من التناص في الدراسات الأدبیة باسم 

الترابط النصي الواعي ذلكالتناص القرآني وهو 
بین المبدع والقرآن، فالاستخدام الواعي الممهد له 
من القرآن یندرج في دراسة التناص القرآني، 
فالتناص القرآني بمفهومه العام دخل في مجالات 

العلوم ولاسیما العلوم الحیاة الاجتماعیة وفي کافة 
الإنسانیة من فلسفة وتاریخ وآداب...إلخ. 
وبمفهومه الخاص الذي یکمن في الأعمال 
الادبیة النثریة والشعریة، والقرآن الکریم دخل في 
الأعمال الأدبیة وقد استخدمه الأدباء والشعراء في 
أعمالهم. فإن استخدم الأدیب نصَ الآیة فهذا 

یعدمفهومها فهذا تناص خارجي وإن استخدم
تناصاً داخلیاً وهو یقوم علی استحضار نص 

فالتناص بالقرآن له «الآیة القرآنیة أو مفهومها 
هدف أدبي جمالي حیث إنّ أسلوب القرآن هو 
الأسلوب الأمثل للغة العربیة ،واتخاذ بعض صوره 
وأسالیبه نموذجاً یضاف للصیاغة الأدبیة ؛مما 

فضلاً عن الهدف یکسبها رونقاً وجمالاً .هذا
الدیني الذي یجعل التواصل بین القارئ والکاتب 
تواصلاً خلاقاً لما یجمع بینهما من رصید زاخر 

»بتقدیس القرآن الکریم والتأثر بمعانیه العظیمة
) فمفهوم التناص القرآني ۱۸۱م:۲۰۰۳(الغباري،

یظهر من التدقیق في العمل الأدبي واظهار هذا 
تخدم الأدیب التناص یسإذالتراث الإسلامي 
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القرآني مستفیداً من جمال آیاته وصیاغته في 
عمله الأدبي واتخاذ العبرة من القرآن والاستشهاد 
به ولو بکلمة واحدة یعطي النص الأدبي رونقاً 
وبهاء متزایدین، الکلمة وحدها لاتشیر إلی شئ 
وانما یستخدمها الأدیب بأسلوب مثیل للقرآن 

ون ممهداً لهذا الکریم وذاک شرط ان یک
الاستخدام،فالتناص القرآني یعطي ثقلاً أدبیاً 

هذا ویستخدم التناص القرآني للعمل الأدبي.
بشکلیه الداخلي والخارجي في الأعمال الأدبیة 

علاوة علی تجمیل الاسلوب - والغرض منه 
بیان المقاصد –بالأسلوب القرآني واتخاذ العبر 
لخ. فمن أهداف الدینیة والاعتقادیة والسیاسیة...إ

التناص القرآني کشف وإظهار التراث الإسلامي 
ومن ثمَّ ،وجود في النصوص النثریة والشعریةالم

حسب لایُعدّ التناص استرجاعاً للمخزون الثقافي ف
، أو تداخلاً للنصوص أو استعادة للذاکرة الثقافیة

في العمل الأدبي دون فلسفة أو هدف، وانما هو 
،أهمها تحقیق العملیة عملیة مقصودة لأهداف

الأدبیة للتواصل الناجح بین المبدع والقارئ.
وبهذا تمکن الإشارة إلی أهمیة التناص بإعتباره 
سیاقاً أدبیاً خلاّقاً تلغی فیه الحدود بین الماضي 

دون ،اضر في سبیل تجدید الأدب وتطویرهوالح
زعم لتجدید قائم في فراغ، ودون إبداع منبت عن 

ط به ،ودون إدعاء عبقریة فردیة السیاق المحی

لأدیب ما إلاّ من خلال تداخله مع نصوص 
) بمعنی ۷۷م:۲۰۰۷أخری مبدعة.(شبل محمد،

أنّ العصر یشارک في الابداع ویمثّل قوة اللحظة 
.یة التي تشترک مع قوة ذهن المبدعالتاریخ

لا ذلكفالکاتب علی أیّة حال لیس قوة مطلقة ،وک
ي قوة مطلقة. وعلی یمکن ان یکون عمله الفن

هذا یقوم التناص علی العلاقة النصیة التي تصل 
اللاحق بالسابق وترد علاقات الحضور إلی 
علاقات الغیاب. ویحدث هذا في التجاوب الدلالي 
الذي تشیر به النصوص إلی النصوص السابقة 
،أوتردد به النصوص أصداء غیرها الذي یکمل 

لغائبة فهناک أهمیة للنصوص الذلكمعناها. 
والمسبقة؛ لأنّ أيّ عمل یکتسب ما یحققه من 
معنی بقوة کل ماکُتب قبله من نصوص، مما 
یمکن معه فهم النصوص في سیاقها الثقافي، 
ودون أن یسلب النص الحاضر 

) فإظهار ۱۶۱م:۲۰۰۳خصوصیته،(الغباري،
التراث الإسلامي الموجود في القرآن في طیّات 

بالحاضر من الأعمال الادبیة و وصل الماضي
أبرز أهداف التناص.

دراسة التناص القرآني في أشعار أدیب کمال 
:الدین

أدیب کمال الدین ینغمس في طیّات الکتب 
للتناص ذلكالمقدسة وخاصة القرآن الکریم و 
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بالآیات الشریفة، ویستخدم الصورة القرآنیة في 
تصویره الفني لأشعاره وکما نعلمُ لا شك أن" 

هي قوام البنیة العمیقة لأي عمل الصورة الفنیة "
أدبي ولا سیما الشعر منه، فمجمل أجناس 
الخطاب الأدبي تشترك في مبدأ "التصویریة، 
ولكنها تختلف فیما بینها في استعمال الصورة كما 
وكیفا، لقد تعرضت الصورة الشعریة شأنها شأن 
العناصر الفنیة الأخرى إلى تطور في المفهوم 

انت تقف عند حدود الصورة والدلالة، فقدیما ك
البلاغیة المجازیة من التشبیه والاستعارة، ولكن 
مع انفتاح عالم الشعر على المشهد الثقافي للحیاة 
المعاصرة أخذت الصورة تتنوع وتتسع لتصبح 
أكثر شمولا، فباتت تستمد مصادرها من منابع 
مختلفة، ذلك أنها في سعیها إلى التوصیل 

فنیا مكتفیا بذاته. بل والتواصل لن تكون عملا
تثرى بالتفاعل والتأویل الذین یعززان دورها في 

) . ولذلك لم ۸۷م:۱۹۹۰بناء الثقافة" (الدلیمي،
یعد "الشاعر المحدث" یستقي من ینبوع ثقافي 
واحد او من مصادر معینة كما الحال في 
العصور الماضیة، فقد عمد الشاعر إلى التناص 

الأسطوریة والشعبیة مع الموروث المختلف أنواعه
والتاریخیة والأدبیة فضلا عن توظیف تقنیات 
الفنون المختلفة الأدبیة منها وغیر الأدبیة 
للتخلص من اسر الغنائیة والمباشرة وإثراء 
القصیدة بأسالیب تستقیها من الفنون الأخرى" 

) لقد استثمر الشاعر أدیب ۱۳۴(المصدر نفسه:
مستعینا كمال الدین جمیع هذه الإمكانیات

بموهبته في تصویر مشروعه الشعري بدافع من 
هاجس المغایرة فكان خطابه الشعري حافلا 
بمختلف التقنیات الحدیثة وأكثر ما یتجلى في 
مجال إنتاج الصورة الشعریة من مصادر شتى، 
لما لها من دور فاعل في تحویل النبضة الفكریة 

إلى نبضة جمالیة.
لقرآن في أشعاره تغذّی أدیب کمال الدین من ا

تقول:إذا صرّحت به أسماء غریب وهذا م
تعددت المناهل التي غرف الشاعر من معینها "

كي یسطّر بنسغها نصوص قصائده الثرّة، إلا أن 
المعین القرآني یظل أنقاها وأصفاها وأكثرها غنى 
وتنوعاً. ولعلّ هذا ما یبرر لجوء الشاعر في نسج 

ى مضمون خیوط متون قصائده لیس فقط إل
النصّ القرآني وقصصه وعظاته، ولكن إلى 
تقنیاته وأدواته البلاغیة والبیانیة، ولربما یكون 
التكرار واحداً من أكثر هذه الأدوات حضوراً في 

".ت للانتباهالشّاعر بشكل لافمتن
)۱۲۵م:۲۰۱۳(غریب،

وظّف أدیب کمال الدین الصور القرآنیة في 
"التصویر هو النص الشعري، ونحن نعرف أن 

الأداة المفضلة في أسلوب القرآن الكریم ، فهو 
یعبر بالصورة المجسمة المتخیلة عن المعنى 

، حالة النفسیة وعن الحادث الممسوسالذهني وال
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والمشهد المنظور ثم یرتقي بالصورة التي یرسمها 
مجسما الحیاة الشاخصة او الحركة المتجددة فاذا 

ذا الحالة النفسیة المعنى ذهني هیئة أو حركة وا
)  آیات أو ۳۶م:۱۹۹۹قطب،لوحة أو مشهد " (

سور القرآن من قصص ومشاهد القیامة، نماذج 
إنسانیة، المنطق الوجداني، مضافا إلیها تصویر 
الحالات النفسیة، وتشخیص المعاني الذهنیة 
وتمثیل بعض الوقائع التي عاصرت الدعوة وهي 

اع القرآن، تؤلف على التقریب أكثر من ثلاثة أرب
وكلها تستخدم طریق التصویر في التعبیر فلا 
یستثنى من هذه الطریقة سوى مواضع التشریع 

م، مواقع ۲۰۱۲وبعض مواضع الجدل (أغا،
الحوار المتمدن)، بهذه الطریقة وظف الشاعر 
أدیب كمال الدین الصور القرآنیة في مجموعته 
الجدیدة "جیم" الصادرة ببیروت عن منشورات 

في طبعته الثانیة عبر ۲۰۱۵لهذا العام الضفاف
انفتاح النص الأدبي على النص القرآني بما فیها 
فوائده الكاملة، وهي مناظر شاخصة من صور 
وظلال، وإن مصادر الصور الشعریة لهذه 

تتنوع إذالمجموعة هي من النبع القرآني بكاملها 
الصور في معظم قصائد المجموعة وقد 

نتطرّق إلیها کالتالي:استعرضها في مسمّیات
إشارات التوحیديّ/إشارة الفجر*******«

لو أنزلنا هذا الفجرَ المحمومَ على جبلٍ للغیرةِ 

والشمسِ / لرأیتَ الماءَ سعیداً والطیرَ یغنّي شیئاً / 
عن ذاكرةِ العشب. / لو أنزلنا هذا الفجرَ الأسْوَد / 
وعلى وطنٍ للحُبّ / لرأیتَ الزهرَ الدافئ ینمو،
یلتفُّ على الجسدین وحیداً / ویمشّطُ شَعْرَ القلبْ 
/ بأصابع من ندمٍ أخضر / ویمشّطُ شَعْرَ القُبُلات 
/ بأصابع من بلّورٍ أزرق. / لو أنزلنا هذا الفجرَ 
المسجونَ على أرضٍ / لا تنمو فیها الخیبةُ 
والصحراءْ /لرأیتَ الحرفَ عجیباً یحكي برنینِ 

(کمال »وفاكهةِ االله.الماء / عن خفْقِ الحُبِّ 
)۱۹۷م: ۲۰۱۵الدین،

شاعرنا بنبرة مهموم یُعطي عطاءه الشعري من 
قلب حزین وبلد جریح ینغمس في طیّات القرآن 
الکریم ویستخرج لؤلؤة من لآلئ القرآن، یتناص 
بالآیة الکریمة محوّراً لها في الوهلة الأولی کما 
نلاحظ في بدایة شعره: لو أنزلنا هذا الفجرَ 
المحمومَ على جبلٍ للغیرةِ والشمسِ... یتناصّ مع 
الآیة التالیة:(لَوْ أَنزَلْنَا هَذَا الْقُرْآنَ عَلَى جَبَلٍ لَّرَأَیْتَهُ 
خَاشِعًا مُّتَصَدِّعًا مِّنْ خَشْیَةِ اللَّهِ وَتِلْكَ الأَمْثاَلُ 
نَضْرِبُهَا لِلنَّاسِ لَعَلَّهُمْ یَتَفَكَّرُونَ) (سورة 

کن کما نلاحظ في مفهوم الآیة و ) ل۲۱الحشر/
مفهوم النص الحاضر نلاحظ التناص العکسي 
وهو في ظاهر الأمر تضاد بین المفهومین في 

(القرآن) النص الحاضر(الشعر) و النص الغائب
لکن سبب استخدم شاعرنا التناص العکسي هو 
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لفت الانتباه لما یرید أن یبوح به في شعره و 
استخدم الشاعر علاوة علی التناص العکسي 

رمزیة الألوان؛ الأسود/ الأخضر/ الأزرق.
استخدام التراکیب الوصفیة والإضافیة الموغلة في 
الرمز والرومنطیقیة تشیر إلی نوع من الرفض 
الذاتي لشاعرنا الصوفي ومن هذه التراکیب: 
الفجر المحموم/ذاکرة العشب/الفجر الأسود/ شعر 

الفجر القلب/ ندم أخضر/ شعر القُبُلات/ 
المسجون/فاکهة االله.

کل هذه التراکیب تشیر إلی معنی خاص نجد 
إجابته في مکنون قلب أدیب کمال الدین، هذا 

وهو من سمات شعراء –الإنغماس في الطبیعة 
لا یأتي من فراغ بل یأتي من لوعة -الرومنسیة

وحرقة وحزن مضاعف، وعند الرجوع إلى 
تى نصوص الشاعر نجده یوسّع إطار الرمز ح

یشمل الإشارة والتي هي عبارة عما یخفى عن 
المتكلم كشفه بالعبارة للطافة معناه وغیرها من 
اللغز والایماء، وبذا لا یجعل من الرمز قسیما 
للإشارة كما هو الحال عند المتصوفة الذین 
وضعوا برزخا بین الرمز والإشارة مما یشي 
بتباینهما، بل أن أدیب كمال الدین یجعل من 

ز جسراً یربط بین (الغیب والحس/ الخیال الرم
والواقع) لكن بطریقة أخرى تتم بتقریب 
المیتافیزیقي، ووضعه بصورة حسیة ماثلة أمام 
القارئ خلافاً للرؤیة الصوفیة التي تعتمد تفسیر 

الواقع الحسي بإرجاعه إلى صور غیبیة مستترة، 
وبهذا یكون أدیب كمال الدین قد استند على 

آنیة التي تعتمل الرمز بطریقة التماثل الرؤیة القر 
بین عالم الغیب والشهود، فتصبح وظیفته هي 
اختزال ما وراء الحس بحروف ومواقف وإشارات 

م: ۲۰۱۴(غالي،والسعي نحو خلق المعنی
http://www.adeebk.com(.

والد من رصف التراکیب المتعددة فالمعنی عنده یت
الألوان و من رمزیة الألوان و ما تشیر إلیه هذهو 

التناص القرآني؛ وفي مقطوعة أخری یقول أدیب:
خَلَقَ الإنسانْ/علّمه ما لم یعلمْ../علّمه الرحمن/«

ما كانَ یكون/ما لم یكُ في الحُسبانْ./المأساةُ 
اتسعتْ، مَن لي یا ذاكرة خَرِبةْ/أنْ أقرأ 
أوجاعي/والشاطئ مهجوراً یهذي بأناشید 

فبأيّ أقترحُ اللیلةْ/فرحي الهمِّ./المأساةُ اتسعتْ، 
الربّانيّ، أقودُ اللیلَ أسیراً/والبحرَ صدیقاً والصخرَ 
ودوداً/والمرأةَ كأساً قد مُلِئتْ بالفجرِ، غناءِ 
العشبْ،/ألقِ الأقمارْ./الرحمن /خَلَقَ الأكوانَ 
وسلّمني مفتاحَ الأرضِ وبایعني./لكنْ عذّبني 

شرّدني الجندْ/إذ آلمني أرقُ اللیلِ المطعون، ف
السلطانْ. /فبأيّ أقترحُ اللیلةَ معراجي../وأقودُ 
ممالیكي، شمسي وغیومي نحو االله؟/الرحمن/خَلَقَ 
الإنسانْ/آتاهُ الحكمةَ طیّعةً والبلبلَ والهدهدْ./لكنّ 
الأرضَ انذهلتْ والمأساة اتسعتْ وتعرّتْ/والغربة 
قد كبرتْ./فأشیري یا كلمات الرحمةِ../إنّ الإنسانَ 



مجلة فصلیة محكمة:مجلة مركز دراسات الكوفة

٢١٤
٢٠١٧سنة  ٤٧العدد ٢١٤

نْ./كثرَ اللغطُ/وبدتْ صیحاتُ الآخر فاتنةً بحُسبا
بعلاماتِ الإبهامْ!/فعجبتُ، دهشتُ، وقلتْ:/أوَ هذا 
جمركَ یا حرفي،/یا مَن تخفي ألقَ الأشیاءِ وفاكهةَ 
الأیّامْ؟/وعجبتُ عجبتْ/حتّى أنكرني 
رأسي.لكنّي/في عمقِ الضجّةِ أبصرتُ طیورَ االله 

./فنظرتُ /تهبطُ في روحي وتذیعُ بقلبي الأثمارْ 
إلى الضجّةْ/وصرختُ: سلاماً للهدأةِ إذ بزغتْ في 
روحي، مرحى./وفرحتُ، بكیتْ /مثل العصفور 

»الغدرانْ وَجَدَ العطشان/
) ۹-۷م:۲۰۱۵(کمال الدین،

تتجلی لنا من خلال التناص القرآني صوفیة 
وعرفانیة شاعرنا أدیب کمال الدین، حیث نلاحظ 

اره و بین السرد القرآني التناغم التام بین أفک
فاستخدامه للقرآن لم یقصد به الإیقاع الموسیقي 
فحسب بل یبحث عن أغوار المعاني القرآنیة و ما 
یوجد في مفاهیم الآیات فتناصه و إن بدا ظاهریا 
لکنّ استخدامه ذاتي، بدایة النصین الحاضر 

لکن تغییرا یطرأ » الرحمن«والغائب واحدة و هي 
ر محوّراً النص الغائب علی النص الحاض

خلق «إلی» علّم القرآن«والتحویر یبدأ بتغییر
ویحتفظ شاعرنا بالإیقاع الموسیقي في » الإنسان

النص الغائب کما نلاحظ في:(الرَّحْمَنُ /عَلَّمَ 
الْقُرْآنَ / خَلَقَ الإِنسَانَ / عَلَّمَهُ الْبَیَانَ / الشَّمْسُ 

مُ وَالشَّجَرُ یَسْجُدَانِ / وَالْقَمَرُ بِحُسْبَانٍ / وَالنَّجْ 

وَالسَّمَاء رَفَعَهَا وَوَضَعَ الْمِیزَانَ / أَلاَّ تَطْغَوْا فِي 
الْمِیزَانِ / وَأَقِیمُوا الْوَزْنَ بِالْقِسْطِ وَلا تُخْسِرُوا الْمِیزَانَ 
/ وَالأَرْضَ وَضَعَهَا لِلأَْنَامِ / فِیهَا فَاكِهَةٌ وَالنَّخْلُ 

یْحَانُ / ذَاتُ الأَكْمَامِ / وَالْحَبُّ ذُو الْعَصْفِ وَالرَّ
)۱۳- ۱فَبِأَيِّ آلاء رَبِّكُمَا تُكَذِّبَانِ (سورة الرحمن/

یحیلنا هذا المقطع منذ ابتدائه إلى اسم من أسماء 
االله الحسنى (الرحمن) وإلى ملاحظتین مهمتین 
أولاهما وبشكل لا یقبل الشكّ أنه مبني على 

ما یثبت ملاحظاتنا تناصّه مع سورة الرحمن وهو
بشأن إعلان الشاعر عن مصادره  المتناصص 
معها وابتداء من غلاف المجموعة (جیم). 
والملاحظة الثانیة إن الشاعر في هذا المقطع 
متوافق تماماً مع ما جاء بنص (سورة الرحمن). 
حتّى كاد یخرج بشعریّته إلى دائرة التأویل لولا أنّ 

ذا المقطع مباشرة ذلك منفيّ بالسطر الذي یلي ه
بقوله (المأساةُ اتسعتْ، مَن لي یا ذاكرةً خَرِبةْ) 
وهو هنا في (إشارة الرؤیا) إذ یستدعي صیغتین 
من صیغ النص الغائب (فضلاً عن لفظ 
الرحمن)، صیغة (خلق الإنسان وعلّمه البیان) 
والأخیرة هي التي یحاول تأویلها لنا بـ(علّمه ما لم 

یكون.. ما لم یكُ في یعلم.. علّمه ما كانَ 
الحُسبانْ). والعبارة الأخیرة من المقطع حملت 
معها صیغة رابعة على شكل مفردة لا یمكن 
إرجاعها من خلال السیاق الذي وردت فیه إلاّ 



القرآني في أشعار أدیب کمال الدینالتناص 

٢١٥٢١٥ ٢٠١٧سنة  ٤٧العدد 

إلى (سورة الرحمن) وبالتحدید الآیة  القرآنیة 
(الشَّمْسُ وَالْقَمَرُ بِحُسْبَانٍ). وكما نرى هنا جاءت 

ولة من الشاعر لتكثیف الصورة الاستعارة محا
الشعریّة  باستدعائه للآیة الكریمة على مستوى 
عالٍ من الوعي بالحالة التي بثهّا النصّ بدوره 
على شكل صورة شعریّة جدیدة مختلفة عن 
ورودها داخل النصّ: الأصل. (بلاوي، 

.)۱۲۴م:۲۰۱۵،
الإیقاع الموسیقي الموجود في النص الغائب 

الشعر یتجهإذ نص الحاضر یحضر وبقوة في ال
منذ البدایة إلی خلق الإنسان ثم تعلیمه ولِما هذا 
التعلیم وما الغایة منه؟ وهل التعلیم موجود بکنه 
البشر؟ وإذا کان هذا التعلیم موجود فلماذا یعیش 
هذا المتعلم یعیش أبشع من حیاة الحیوان الغیر 

الدین متعلم، ولا ننسی أنّ التعلیم الذي أراده کمال 
یغلب ظني أنّه(العقل البشري)، العقل الذي أودعه 

في الإنسان الذي خلقه و - تبارک وتعالی- االله
علّمه، لکن السؤال یطرح نفسه لماذا ینادي بل 

: المأساةُ یصرخ الشعر بصیحة تسک الآذان
اتسعتْ، مَن لي یا ذاكرة خَرِبةْ/أنْ أقرأ 
أوجاعي/والشاطئ مهجوراً یهذي بأناشید 

مِّ./المأساةُ اتسعتْ، فبأيّ أقترحُ اللیلةْ... ، اله
فلماذا تتسع مأساة الإنسان المخلوق والمتعلم مِن 
قِبل حکیم خبیر.کل ما في الأمر شاعرنا یذمج 
صوفیة وروحانیته البریئة مع الواقع المریر وهذا 

ما نعبّر عنه بالصوفیة الجدیدة التي تختلف عن 
جر الإنسان هذه تلک الصوفیة المتخلّفة التي ته

العرفانیة موجودة في صمیم الناس وتعیش معهم. 
وفي استحضار قصة نبي االله یوسف علیه السلام 

یقول کمال الدین:
لماذا تركتهم یلقونني في البئر؟ /لماذا تركتهم 
یمزّقون قمیصي؟ /لماذا تركتهم یكذبون، /وأنتَ 
تعرفُ أنّهم یكذبون؟ /أعرفُ أنكَ كنتَ شیخاً 

استغلّوا / ضعفكَ - واخجلتاه–/ وأنهم جلیلاً 
البشريّ / وبیاضَ لحیتِك / ودقّةَ عظمِك. / 
أعرفُ هذا / وأعرفُ أنهم تركوني إلى الموت / 
قابَ قوسین أو أدنى /وأنّ الذئبَ كان أرحم من 
أراجیفهم. /لكنني كنتُ ضعیفاً./ أصدقكَ القول/لم 
أستطعْ أنْ أقاوم سحرَ لثغتها /ولا أنوثتها 

لطاغیة/فسقطتُ في البئر/وصحتُ: انتشلْني/یا ا
مَن كُتِبَ علیه ما قد كُتِب/من عذابٍ 
عجیب.../كنّا وحیدین/حین متّ بین یديّ./لم تقلْ 
شیئاً./لم تقلْ أيَّ شيء./لماذا لم تقلْ أيَّ 
شيء؟/لم أقلْ لكَ أيَّ شيء./لماذا لم أقلْ لكَ أيَّ 

أيَّ شيء؟/لم نقلْ أيَّ شيء./لماذا لم نقلْ 
)۱۴- ۱۳م:۲۰۱۱شيء؟(کمال الدین،

تساؤلات عدیدة یطرحها شاعرنا کمال الدین ومن 
هذه التساؤلات قضیة العراق وأهله و الغربة التي 
یعانیها الشاعر في أسترالیا ویتناص مع سورة 
یوسف(ع) وقصته الشهیرة التي یبدأ فیها عنصر 
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الکراهیة/محاولة القتل/الغربة هذه العناصر تبدأ 
إخوة یوسف أولاً وثانیا أما العنصر الثالث عند

فیشترک فیه الطرفان یوسف غریب في مصر و 
إخوته غرباء في نفسیتهما أي: أصبحوا في 
دیارهم غرباء وهذا حال العراق عند بعض 
جمهوره الأبي ویغلب الظن أنّ الشاعر یستخدم 
هذه القصة لیحکي غربة العراق و مظلومیته و 

ناهشته الذئاب والأخطر من مظلومة شعبه الذي ت
الذئاب؛ الشاعر تناصّ مع النص الغائب التالي:

(لَّقَدْ كَانَ فِي یُوسُفَ وَإِخْوَتِهِ آیَاتٌ لِّلسَّائِلِینَ/إِذْ قَالُواْ 
لَیُوسُفُ وَأَخُوهُ أَحَبُّ إِلَى أَبِینَا مِنَّا وَنَحْنُ عُصْبَةٌ إِنَّ 

لُواْ یُوسُفَ أَوِ اطْرَحُوهُ أَبَانَا لَفِي ضَلالٍ مُّبِینٍ/اقْتُ 
أَرْضًا یَخْلُ لَكُمْ وَجْهُ أَبِیكُمْ وَتَكُونُواْ مِن بَعْدِهِ قَوْمًا 
نْهُمْ لاَ تقَْتُلُواْ یُوسُفَ وَأَلْقُوهُ فِي  صَالِحِینَ/قَالَ قَائِلٌ مِّ
غَیَابَةِ الْجُبِّ یَلْتقَِطْهُ بَعْضُ السَّیَّارَةِ إِن كُنتمُْ 

الُواْ یَا أَبَانَا مَا لَكَ لاَ تأَْمَنَّا عَلَى یُوسُفَ فَاعِلِینَ/قَ 
وَإِنَّا لَهُ لَنَاصِحُونَ/أَرْسِلْهُ مَعَنَا غَدًا یَرْتَعْ وَیَلْعَبْ وَإِنَّا 
لَهُ لَحَافِظُونَ/قَالَ إِنِّي لَیَحْزُنُنِي أَن تَذْهَبُواْ بِهِ 

غَافِلُونَ/قَالُواْ وَأَخَافُ أَن یَأْكُلَهُ الذِّئْبُ وَأَنتُمْ عَنْهُ 
لَئِنْ أَكَلَهُ الذِّئْبُ وَنَحْنُ عُصْبَةٌ إِنَّا إِذًا 
لَّخَاسِرُونَ/فَلَمَّا ذَهَبُواْ بِهِ وَأَجْمَعُواْ أَن یَجْعَلُوهُ فِي 
غَیَابَةِ الْجُبِّ وَأَوْحَیْنَا إِلَیْهِ لَتنَُبِّئَنَّهُم بِأَمْرِهِمْ هَذَا وَهُمْ 

اؤُواْ أَبَاهُمْ عِشَاء یَبْكُونَ/قَالُواْ یَا لاَ یَشْعُرُونَ/وَجَ 
أَبَانَا إِنَّا ذَهَبْنَا نَسْتبَِقُ وَتَرَكْنَا یُوسُفَ عِندَ مَتاَعِنَا 

فَأَكَلَهُ الذِّئْبُ وَمَا أَنتَ بِمُؤْمِنٍ لَّنَا وَلَوْ كُنَّا 
صَادِقِینَ/وَجَاؤُوا عَلَى قَمِیصِهِ بِدَمٍ كَذِبٍ قَالَ بَلْ 

لَتْ  لَكُمْ أَنفُسُكُمْ أَمْرًا فَصَبْرٌ جَمِیلٌ وَاللَّهُ سَوَّ
الْمُسْتَعَانُ عَلَى مَا تَصِفُونَ/وَجَاءَتْ سَیَّارَةٌ فَأَرْسَلُواْ 
وهُ  وَارِدَهُمْ فَأَدْلَى دَلْوَهُ قَالَ یَا بُشْرَى هَذَا غُلامٌ وَأَسَرُّ

بِثَمَنٍ بَخْسٍ بِضَاعَةً وَاللَّهُ عَلِیمٌ بِمَا یَعْمَلُونَ/وَشَرَوْهُ 
دَرَاهِمَ مَعْدُودَةٍ وَكَانُواْ فِیهِ مِنَ الزَّاهِدِینَ) (سورة 

هذه الآیات التي استخدمها . )۲۰- ۷یوسف/
الشاعر تطرح أسئلة کثیرة لکن السؤال الرئیسي 
حول الضعف، الضعف البشري الذي انتاب 

(ع) و إبنه یوسف(ع) و إخوته وهذا ما یعقوب
اضر و من کثرة الأسئلة حول یُفهم من النص الح

سبب وقوع تلک الحادثة المریرة التي کادت أن 
لا وجود لما «تقتل یوسف(ع) لولا مشئة االله ف

نسمیه موتاً بغیاب الكائن الحي بل لا وجود لأيّ 
منهما بغیاب الآخر فهما وجهان لعملة واحدة 
یستحیل الفصل بینهما على الرغم من اختلاف 

ر في التفصیل بعضهما عن بعضه الآخ
والجوهر.أحدهما دیدنه الحركة الدائبة المستمرة 
التي لم ولن تتوقف على مرّ العصور والأزمنة. 
والآخر دیدنه السكون الذي لا قرار لسكونیّته على 
مرّ الأزمان والعصور. وثمّة تناقض ظاهر 
یحكمهما ویجعل الصراع بینهما قائماً لا محالة. 

تها ذاكرتنا الجمعیة ومن أشكال الغیاب التي خزن
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"غیابة الجُبّ" في قصة الصدّیق یوسف وهي من 
القصص القرآنیة المعروفة التي بیّنت سبب 
اختیار الأخوة للبئر مكاناً لتغییب أخیهم وهم 
الذین یعرفون أنّ القتل غیاب أبديّ، وأنّ في 
الجُبّ خیاراً آخر مرهونا بمرور السیّارة والتقاطهم 

یابة الجُبّ لأدیب كمال الدین للمُغیّب. وتشكّل غ
واحدة من أسوأ أمكنة التغییب لعمقها، وظلامها، 
وغموض ما فیها، وسریّة ما تدّخره من الأهوال 
والرعب والرهبة. وهي في الوقت نفسه رحم 
الأرض وحِضنها الرؤوم المستقر، وسرّتها، 
وموضع الأسرار الدفینة، فضلاً عن كونها 

كما تحفظ ذاكرتنا الطفلیة التجویف المثیر غریزیاً. 
بعض ما سمعناه عن سكانها من الجن، 
والأشباح، و(الطناطلة) وما تزخر به من 
القصص العجیبة والغریبة...ومن سیاق الأسئلة 
یبدو لنا السائل صبیاً فطناً عارفاً بمسؤولیة أبیه، 
وضعف أبیه، وبعدم قدرته على مقاومة سحر 

ا الأنثى لثغتها، وأنوثتها الطاغیة فهي هن
المشتهاة، وهي خازن الأسرار، وسَقّاءَة الظمآن، 
وحاضنة المغیّب جزئیاً أو كلیاً. ..في القصیدة 
ثمّة اتجاهان متعاكسان یشیر الأول إلى الأعلى 
وفیه تصعد روح الأب إلى السماء، ویشیر الثاني 

ن في غیابة بالاإلى الأسفل حیث علقت روح 
رقب العودة الجُبّ وظلّت على حالها وهي تت

والخروج من قعر المأساة السوداء وزمهریرها الذي 

والنور الذي ابتلیت به إلى حیث الحیاة والدفء
. »منهحُرِمتْ 

) ۴۶- ۴۵م:۲۰۱۴(الأنباري،
الشاعر في تناصّه هذا لم یکن ینوي التناص 
الإیقاعي الذي یتصف به النص الغائب بل 
تناصّ مع ما جری في حادثة یوسف(ع) 

اً الغربة التي تدور في هذه القصة و کل مستخدم
مکوّنات القصة لکل مکوّنات مکنوناته النفسیة 

أو المکوّن العراقي الحاضر.
النتائج: 

في نهایة المطاف یُمکن التوصل إلی النتائج 
التالیة:

التناص القرآني الذي استخدمه الشاعر یتجه -
للتناغم التام ذلكنحو التناص الذاتي الداخلي و 

یستخدم تعابیر تخدم المعنی إذمع نفسیة الشاعر 
والمتلقي لا یمکنه المرور علیها مرور 

الدقة لما یقوله الکرامیحتاج القارئ إلی المکوث و 
الشاعر العرفاني کما یستخدم شاعرنا تناصه 

القرآني لتغذیة روحه الشعریة ولإغناء شعره.
مور عدّة استخدم أدیب کمال الدین التناص لأ-

و من أهمّها في بحثنا هذا تناصه مع قصة نبي 
استخدم عنصر الغیاب في إذ(ع) االله یوسف

تناصه القرآني و أراد من الغیاب عنصر الغربة، 
(ع) و إخوته؛ و غربة أدیب کمال غربة یوسف

الدین و باقي أبناء الرافدین.
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لا ننسی أنّ شاعرنا یتصف بصوفیة عرفانیة -
فانیة اجتماعیة لا ینسی ولا أو بالأحری عر 

یتناسی هموم الشعب المظلوم و لا ینسی أنّات 

النخیل و صرخات الفرات و یتناص مع القرآن 
وقصصه لبیان ما یجري علی نفسیته أولاً و علی 

ما یجري علی شعبه الأبي ثانیاً. 

:الهوامش

فـي محافظـة بابـل، تخـرج مـن كلیـة ١٩٥٣شاعر معاصر من العراق ولد عـام Adeeb Kamal Ad-Deenأدیب كمال الدین ١
وحصـل علـى بكـالوریوس فـي الاقتصـاد، كمـا حصـل علـى بكـالوریوس فـي الأدب إنجلیـزي ١٩٧٦جامعـة بغـداد -الإدارة والاقتصاد 

وعمـل فـي .٢٠٠٥ة جنـوب أسـترالیا جامعـة بغـداد، وعلـى دبلـوم الترجمـة الفوریـة مـن المعهـد التقنـي لولایـ-من كلیـة اللغـات ١٩٩٩
یعـد مـن أهـم شـعراء جیـل السـبعینیات فـي العـراق. وقـد اشـتهر بتركیـزه علـى جمالیـة العدید من الصحف والمجـلات العراقیـة والعربیـة.

تراثــي، الحــروف فكــان الحــرف بالنســبة للشــاعر كینونــة متعــددة الرمــوز والمســتویات منهــا: المســتوى الــدلالي، الترمیــزي، التشــكیلي، ال
الأســطوري، الروحــي، الخــارقي، الســحري، الطلســمي، القنــاعي، الإیقــاعي، الطفــولي. كُتــب عنــه عــدد كبیــر مــن الدراســات والمقــالات 
النقدیـة فـي مختلــف الصـحف والمجــلات العربیـة لنقــاد مـن العــراق وتـونس ومصــر وسـوریا وفلســطین ولبنـان والجزائــر والمغـرب وإیــران 

)http://www.adeebk.comواسترالیا.(

المراجع:
.القرآن الکریم

المعارف.صقر، القاهرة، دارأحمدالسیدوالبحتري، تحقیقتمامأبيشعربینم). الموازنة١٩٦١بشر (بنالآمدي، الحسن.۱
). العمدة في محاسن الشعر و آدابه و نقده. بیروت، المکتبة العصریة، الطبعة م۲۰٠١ابن رشیق القیرواني، علي بن الحسن (.۲

الأولی. 
م. لسان العرب، مصر: دار المعارف.۱۹۸۹ابن منظور، محمد بن مکرم. .۳
(توظیف الصور القرآنیة في الشعر:  قراءة في مجموعة "مواقف الألف" للشاعر أدیب كمال الدین) سمیر عبد الرحیمأغا،.۴

م.۲۰۱۲-۴-۲۸-الحوار المتمدن ومعارج وجداریة وسطور مواقع
م) ، النقد ـ نظریة الأدب، التناص مفهومه وأنواعه، الخمیس. مصر.۲۰۱۱الأمین، محمد.(.۵
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) إشكالیّة الغیاب في حروفیّة أدیب كمال الدین، لبنان،بیروت، منشورات ضفاف.۲۰۱۴(صباحالأنباري،.۶
تعبیر في شعر أدیب کمال الدین،لبنان، بیروت،منشورات ضفاف.م) آلیات ال۲۰۱۵(بلاوي، رسول،.۷
. الوساطة بین المتنبي و خصومه. تحقیق محمّد أبو ابوالفضل و آخر. م)١٩٨٨الجرجاني، عبداالله بن عدي بن عبداالله. (.۸

بیروت: منشورات المکتبة العصریّة. 
آفاق عربیة.   - الأولی،دار الشؤون الثقافیة م) الصورة في التشكیل الشعري، الطبعة ۱۹۹۰(سمیر عليالدلیمي،.۹

. مدخل إلی النقد الأدبي. سلطنة عمّان: وزارة التربیة و التعلیم و شؤون الشباب، الطبعة الأولی. م)١٩٨٥السمرة، محمود (.۱۰
تقدیم سلیمان العطار،القاهرة:مکتبة الآداب.علم لغة النص النظریة والتطبیق،م)۲۰۰۷(شبل محمد،عزة،.۱۱
. النصّ الغائب. تجلیّات التناصّ في الشعر العربيّ. دمشق: منشورات إتّحاد الکتّاب العرب. م)٢٠٠١(عزّام، محمّد. .۱۲
أسامة (الرمز والفراغ عند الشاعر  أدیب كمال الدین: خصائص اللغة الشعریة وعلاقاتها بالمعنى ومستویاته) جریدة غالي،.۱۳
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دراسات في ادب مصر الاسلامیة،القاهرة:دار الثقافة العربیة.م)،۲۰۰۳(عوضالغباري،.۱۴
م). ثقافة الأسئلة. مقالات في النقد و النظریّة. جدّة: النادي الأدبي، الطبعة الأولی.۱۹۹۲الغذامي، عبداالله. (.۱۵
د أدیب كمال الدین، لبنان، بیروت، منشورات ضفاف.م) تَجلّیات الجَمَال والعِشْق عن۲۰۱۳(أسماءغریب،.۱۶
م). التناصیّة و النظریّة و المنهج. الریاض: منشورات کتّاب الریاض بالسعودیّة.۲۰۰۳فیصل الأحمد، نهلة. (.۱۷
التصویر الفني في القرآن، مصر،القاهرة،دارالمعارف.م)، ۱۹۹۱(سیدقطب،.۱۸
، لبنان،بیروت،الدار العربیة للعلوم ناشرون.۱أصابعي،ط) أقول الحرف و أعني ۲۰۱۱(کمال الدین، أدیب.۱۹
منشورات ضفاف.بیروت،لبنان،،۲طأدیب کمال الدین،م) جیم شعر:۲۰۱۵أدیب (کمال الدین،.۲۰
م.۱۹۹۱ف ۱مراجعة عبدالجلیل ناظم،الرباط: دارتوبقال،طترجمة فرید الزاهي،کریستیفا،جولیا، علم النص،.۲۱
، مصر: الدار البیضاء.۳الخطاب الشعری (استراتیجیّة التناص)، ، طم. تحلیل ۱۹۹۲مفتاح، محمد،.۲۲
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