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الخلاصة

يمكن القول �إن البحث في �أوسع نتائجه كان محاولة في ت�أسيس منهج تطبيقي لما يمكن 

اختزاله من مستوى صوتي في المنهج الأأسلوبي �أو ما يسمى بالأأسلوبية الصوتية .

الــدراســات  من  الرغم  ،فعلى  متواضع  بجهد  الأأندلسية  المكتبة  لرفد  محاولة  الــدراســة  هــذه 

العديدة فالأأدب الاندلسي بحاجة الى مزيد من الدرسات المر الذي يجعل �إعادة بعث التراث 

وتحليله تحليلاًً علمياًً ،عملاًً يتطلب مزيداًًمن الحرص في تناول نصوصه والدقة في تنقية �أخباره 

وروياته،وكل ما يتصل بعصوره ورجاله وظواهره وفنونه )محمود، 1990 5ص( .

ولم يثر د. �أحمد حاجم من ادباء اللغة العربية ما �أثير من خلافات و�آراء حول قيمة  شعره ؛ 

غير �أن تفخيم تجربته الشعرية خط�أ مثلما التقليل منها خطا �أيضا . والصواب �إن تجربة �أدونيس 

شعراًً وفكراًً �إنمازت بخصائص الظاهرة  ، بلا شك ـ فلا نستطيع وهذه الحال تجاهل حجم تلك 

مؤلفاته  �أغلب  في  النقدية  وتجربته   ، النقدية  الاتجاهات  في  ومؤثر  فاعل  المؤلف  لان  الظاهرة 

بانتظار من يزيل التراكم اللغوي عن جذورها.

الكلمات المفتاحية : الأأسلوب ، الخطاب، الدين.
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Conclusion:

It can be said that the research in its broadest results was an attempt to establish an 

applied approach to what can be reduced from a phonetic level in the stylistic approach 

or what is called phonetic stylistics.

The first sign of poetic novelty is in conveying separation, i.e. denying the generalized 

prevalent, and refusing to be included in it and separating from the oppressive totality 

achieves for denial and rejection to be a sign of originality and novelty; and I think that 

Adonis was able to leave the trumpets of the choir and vote in a solo flute and the single, 

solitary individual, and the sources of that uniqueness were in his language, which his 

dominance over it appeared to us through the lexical submission to the vocabulary used 

that colors and the content of the text present in it. Which gives it the opportunity to open 

up its possibilities and lexical implications, and in light of that his poetry reaches ((sty-

listic sobriety and representative dialogue between style and content, between word and 

its meaning. The stylistic compactness with the coherence of the internal fabric of the 

poetic phrase was the first characteristic of Adonis’s poetry)) (Adonis, 1973, p. 251). 

Dr. Ahmed Hajim, one of the writers of the Arabic language, did not raise the differences 

and opinions raised about the value of his poetry; however, exaggerating his poetic expe-

rience is a mistake, just as belittling it is also a mistake. The truth is that Adonis’s expe-

rience in poetry and thought was distinguished by the characteristics of the phenomenon, 

without a doubt - we cannot, in this case, ignore the size of that phenomenon because the 

author is active and influential in critical trends, and his critical experience in most of his 

works awaits someone to remove the linguistic accumulation from its roots.

Keywords: criticism, lamentation, muwashahat.
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المقدمة

�إن الأأدب الأأندلسي �أدبٌٌ ثرٌٌ اغنى كثيراًً من الدراسات ،و�أخصب كثيراًً من صحارى  النفوس 

المجدبة، و�أنار بزناده كثيراًً من العقول ،و�أغاث الملهوف من الباحثين في محاولتهم لاستكناه 

حقيقته ونفض غبار الزمن عنه متَّخَذين من بعض الدراسات النقدية الحديثة وسيلة لفكََّ رموزه 

وقراءة شفرته �إن الأأدب تعبيرٌٌ عن الحياة وتصوير للمشاعر الذاتية والجماعية ،والنقد ميزان الأأدب 

ومقياس الحكم عليه، وهما غير ثابتين، لانًًّ الحياة متغيرة والمواقف متفاوتة ،ودراستهما تقتضي 

الوقوف على جوانبها المختلفة ورصد الاتجاهات والتيارات التي تفضي الى لون جديد من الأأدب 

والنقد)د. محمود شاكر الجنابي ، 9ص2013( ، �إن الأأدب الأأندلسي حقلٌٌ خصبٌٌ للدراسات 

يلقى  ،،وان  الأأهتمام  يستقطب  �أن  الأأخيرة  العقود  في  الأأندلسي  الأأدب  استطاع  ولئن  الأأدبية 

الدواوين والنصوص والمؤلفات الأأندلسية الى  �إخــراج عدد من  التي تجلًّتً في  الدارسين  عناية 

عالم النشر ،ف�إننا ما زلنا في حاجة ماسة الى مزيد من العناء والجهد من �أجل الحصول على مزيد 

من المصادر التي نستطيع �أن نسترفد منها تصورًًا كاملاًً للحياة الثقافية والفكرية للعصر )الباشا،  

2003 10ص( . 

الــدراســات  من  الرغم  ،فعلى  متواضع  بجهد  الأأندلسية  المكتبة  لرفد  محاولة  الــدراســة  هــذه 

العديدة فالأأدب الاندلسي بحاجة الى مزيد من الدرسات الأأمر الذي يجعل �إعادة بعث التراث 

وتحليله تحليلاًً علمياًً ،عملاًً يتطلب مزيداًًمن الحرص في تناول نصوصه والدقة في تنقية �أخباره 

وروياته،وكل ما يتصل بعصوره ورجاله وظواهره وفنونه )محمود، 1990 5ص( .

منها  الخطاب  �أساليب  ومصادر  الكريم  القران   : �إهمها  ومراجع  على مصادر  اعتمدت  لقد 

الفرن  نهاية  الــى  الأأنــدلــســي  الشعر  ،اتــجــاهــات  الأأنــدلــســي  الشعر  فــي  والمماليك  الــمــدن  رثـــاء 

وداويــن  والأأمــثــال  الحديث  عــن كتب  فــضلاًً  الأأنــدلــســي  الشعر  مــن  المختار  الهجري،  الثالث 

تتعلق التي  والمراجع  المصادر  على  الحصول  صعوبة  واجهتني  التي  العقبات  ،واـهـم   الشعراء 

بموضوع دراستي .

التي  المصادر  و�أهميته واهم  الموضوع  تبين سبب اختيار  الدراسة على مقدمة  لقد اشتملت 

اعتمدتها الدراسة والصعوبات التي واجهت الباحث .

المبحث الأأول تناول الدراسة الاهمية المصادر المبحث الثاني تناول الثقافة الدينية والادبية 

والتاريخية لللأأديب الأأندلسي .
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التمهيد

فََرَضَََ الخطاب السياسي نفسه بقوةًًّ  في ميدان الأأدب بصورة عامة والشعر بصورة خاصة، ومن 

ذلك الشعر الأأندلسي الذي كان )قوي الصلة بالسياسة في كل عصر من عصوره، وفي مصر من 

امصاره ،فالشاعر قريب من السياسة ولا بد ان يكون له ر�أيه فيها )الأأحاطة في �أخبار غرناطة /د. 

نزهة جعفر حسن ، �أطروحة دكتوراه ،  86ص 1995(،السياسة هي فن التعامل مع الآآخرين او 

بمعنى �آخر هي فن الحكم والخطاب ، �إذن فالخطاب في معناه العام المحادثة او التوجه بالكلام 

الى شخص ما ،وفي معناه الخاص التي يلقيها الخطيب وهذا ما ورد في اللسان �أيضا )الخطاب 

والمخاطبة مراجعة الكلام وقد خاطبة بالكلام مخاطبة وخطاباًً وهما يتخاطبان  )الافريقي( ،�أما 

في القاموس تعني الخاطب على المنبر خطابة بالفتح وخُُطبة بالضم ،وذلك الكلام خطبة �أيضا 

او هي الكلام المنثور المسجًًّع ونحوه،ورجل خطيب حسن الخطبة  )�آبادي،   2004(،هناك 

عامل مؤثر في الخطاب الأأندلسي وهو الثقافة الدينية .

تعريف الأأسلوب :

�إن مفهوم الأأسلوب في موروثنا العربي يتراوح بين )الطريق الممتد( كما يطلق على ) السطر 

من النخيل( وبين الطريق والوجه والمذهب  )الفضل، 1978( والأأسلوب: السطر من النخيل، 

�أسلوبه: طريقته وكلامه  �أساليب، وقد سلك  والطريق ن�أخذ فيه، وكل طريق ممتد ويجمع على 

على �أساليب حسنة. 

والأأسلوب بالضم: الفن يقال: �أخذ فلان في �أساليب من القول، �أي �أفانين منه  )الحسيني، 

 .)71/3 2001

وهذه التعريفات تلقي لنا الضوء على الاستعمال العربي المبكر لمفهوم الأأسلوب المعاصر فهو 

يعني: »الطريق والبلغاء ولاسيّمّا المحدثون فهم لا يعنون به �إلا هذا فالأأسلوب �إذن »الطريقة التي 

يسلكها صاحب الصنعة في صنعته«  )عباس ف.، 1973م  ص42(.  

ف�إن مفهوم  لديهم  الأأسلوب  يمثل مفهوم  القديمة  المعاجم  التعريف بحسب  �إذا كان هذا  و

الأأسلوب بحسب الدراسات الأأسلوبية الحديثة »اختيار �أو انتقاء يقوم به المنشئ لسمات لغوية 

معينة بغرض التعبير عن موقف معين، ويدل هذا الاختيار �أو الانتقاء على �إيثار المنشئ وتفضيله 

هذه السمات على سمات �أخرى بديلة ومجموعة الاختيارات الخاصة بمنشئ معين هي التي 

تشكل �أسلوبه الذي يمتاز به من غيره من المنشئين«  )مصلوح، 2002م ص 230(، وقد تنبه 
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جراءات وطبقوها في �أشعارهم ب�أكثر من  �إلى هذه المس�ألة القدماء العرب قبل الغربيين �إلى هذه الإإ

ستة عشر قرناًً من الزمن عندما كانوا يعدلون ويبدلون في �أشعارهم الأأمر الذي حدا بالأأصمعي 

)ت‍216ه‍ـ( �أن يطلق عليهم تسمية )عبيد الشعر(  )الجاحظ، 2006 13/2( ، وهذا ما �أقر به 

�أحدهم وهو الحطيئة عندما قرر )�أن خير الشعر الحولي المحكك(  )الجاحظ،  13/2 2006( 

، وهذا يعكس موقفاًً نقدياًً متطوراًً فقد لاحظ الجاحظ �أن الاختيار هو معاناة الشاعر مع اللغة 

تبرز في قصائده الرفيعة المستوى فهو »يردد فيها نظره ويجيل فيها عقله ويقلب فيها ر�أيه« )فضل، 

1985، ص25(. 

ولم يتوقف الأأمر عند هذا الحد بل ميزوا الأأسلوب الأأدبي عن الأأسلوب العلمي استناداًً �إلى 

والشعر على وجه  الأأدبــي عموماًً  الأأسلوب  �أهم صفات  »�أن من  وقالوا:  الم�ألوف،  الخروج عن 

الثابت  �إلى كسر النسق  اللغة مما يؤدي  الخصوص تميزه بنوع من العدول عما هو م�ألــوف في 

والنظام الرتيب وذلك عن طريق استخدام �إمكانات اللغة وطاقاتها الكامنة« )حمدان، 1995م 

ص244(.

والشاعر في عدوله يتجاوز لغته الشعرية في الوصف المباشر والتعبير عن الحقيقة �إلى �إيحاءات 

وحدة  الشاعر  انفعال  بمدى  يقاس  كله  وذلــك  وجوهره  النص  مجال  تشكل  �إضافية  ودلالات 

مشاعره التي تظهر طبيعة تعامله مع اللغة. وبذلك تكتسب لغته تميزاًً يبتعد به عن الم�ألوف في 

القواعد اللغوية وذلك �أن »طبيعة الشعر تفهم من خلال تكونها من �ألفاظ بنيت على نسق معين 

فاكتسبت بهذا التنظيم البنائي صفتها وحيويتها وشخصيتها حيث �أن هذا التنظيم المعين للأألفاظ 

�أكسبها علاقات ودلالات جديدة« )محجوب، 1989م  ص238(.

قاعدي  ب�إنموذج  الموازنة  طريق  وتبرز عن  انموذج  الانحراف عن  �أو  المفارقة  هو  فالأأسلوب 

�أو محايد �أو مخالف في المجال نفسه  )ريفاتير، 1982 ص 26(، �أو هو انحراف عن سياق 

بالي مؤسس علم  الــنــص  )فضل د.، 1988م ص160(، وهــو عند شــارل  فــي داخــل  �أسلوبي 

ت�أثير  �إحــداث  اللغة يكون بمستطاعها  الجمالية في  العناصر  يتمثل في مجموعة »من  الأأسلوب 

نفسي عاطفي على المتلقي«  )حمدان س.، 1991م ص 75(، و�أي كان دلالة الأأسلوب ف�إن 

خبار �إذ لابد من �أي عملية تخاطب من مؤلف  بلاغ �أو الإإ التعريف الحديث له يرتبط بنظرية الإإ

ومتلقي ونص ويمثل المؤلف الطرف الأأول في جهاز التخاطب ويقوم بعملية التراكيب في حين 

يمثل المتلقي المستقبل الطرف الثاني ويقوم بعملية التفكيك، �أما النص ف�إنه يمثل العنصر الثالث 

المستعملة  اللغة  قوانين  وانتظمت حسب  تركبت  علامــات  مجموعة  وهو  التخاطب  جهاز  في 

وسننها  )المسدي، 1988م  ص133(. ولذلك فالأأسلوب لا يمكن دراسته جدياًً بمعزل عن 
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�إبراز جمالية  �إن محاولة  التواصل التي يشترك فيها المؤلف والقارئ والمتلقي عبر النص،  عملية 

له،  العمل الأأدبــي مهمة مشتركة بين هذه الأأطــراف الثلاثة : الأأول مبدع النص بوصفه منتجاًً 

في شبكة  النص  مبدع  مع  يدخل  الــذي  المتلقي  والثالث  الــقــراءة،  مهاد  بوصفه  النص  والثاني 

علائقية تفاعلية عبر ت�آلفه مع »النص والتجربة لتغدو تجربته بظلال يضفيها بعد �أن يبلغ ساحتها 

�إحساساًً«  )الداية، 1996 ص 9(. انفعالاًً و

�إذ لا مراء فيما يمتلكه الخطاب الشعري من القدرة الهائلة على تنشيط مخيلة المتلقي واستثارة 

�أثناء قراءة نص شعري  الحاصلين في  �إلى الالتذاذ والانتشاء  �إياه  دراك لديه مستدرجاًً  قنوات الإإ

التي  �أنساقه وتشكلاته، ودلالته  البحث والاستقصاء عن  �إلى  �أو سماعه ومن ثم يجره ذلك  ما 

المقولات  وهــذه   ،)2006 )عياشي،  لغوي   نظام  في  اندراجها  ضمن  خصوصيتها  اكتسبت 

الثلاث )مؤلف، متلقي، نص( هي الثوابت التي ترجع �إليها المتغيرات النظرية في مفهوم الأأسلوب 

�إلى العلاقات بينها تتحدد وجهة النظر التي تنطلق منها المفاهيم الأأساسية  وعلى �أساس النظر 

للأأسلوب فهناك مفهوم »الأأسلوب بوصفه اختياراًً وفيه تتجلى علاقة المؤلف بالنص ثم الأأسلوب 

بوصفه مجموعة من الاستجابات تصدر عن القارئ لمثيرات نصية، وفيه تتجلى صورة العلاقة 

بين المتلقي والنص، ثم الأأسلوب بوصفه انزياحاًً كامناًً في ثنايا النص وفيه تتجلى قوتا الارتباط 

من قبل المؤلف والمتلقي بالنص«  )مصلوح، عالم الكتب ، 1992 ص19(، ولدراسة خصائص 

الأأسلوب الذي يتميز بها شعر شاعر ما يجب دراسة شعرية النص التي هي »علم الأأسلوب الشعري 

والطاقة المتفجرة في الكلام بقدرته على الانزياح والتفرد وخلق حالة من التوتر«  )ناظم، 2012 

ص13(، فالانزياح �أذن هو المولد الرئيس لشاعرية اللغة لجميع الأأشكال التي تحققت بها هذه 

الشاعرية فهو يعمل على المستوى الصوتي مولداًً النظم ب�أشكاله المعروفة الوزن والقافية والجناس 

والتكرار كما يعمل على المستوى الدلالي مولداًً الصور البلاغية انطلاقاًً من الوظائف النحوية: 

والبعد  التعبيري،  والبعد  الدلالي،  البعد  ثلاثية هي  �أبعاد  لغوي  لكل حدث  �إذ  والوصل  الأأسناد 

الت�أثيري على سواء، فلابد لنا من �أن نقوم بدراسة شعر نصيب من الناحية الصوتية، ثم المستوى 

الصوتية  البنيتين  عنها خلال  المعبر  المعنى  دلالة  دراســة  ثم  التعبيرية،  بالبنى  المتمثل  التركيبي 

بــداع في شعر نصيب معتمدين في دراستنا على  الإإ �أســرار  لنتمكن من الكشف عن  والتركيبية 

كل ما يدور في فلك النص من عوامل وظروف تتصل بالنص وما يتعلق به في ذاته �أو مؤلفه مما 

�إظهارها  يساعد على فك شفرته ويكشف عن خصائص تميزه عبر فحص بناه الأأسلوبية البارزة و

للنص،  الدقيق  والتحليل  الاستقراء،  طريق  الأأدبــي عن  الاستعمال  في  متميزة  مظاهر  �أنها  على 

ولكن قبل هذا سنقوم ب�أعطاء نبذة عن حياته لما لشخصية الشاعر من �أثر قوي في لون الأأسلوب 
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فتضيف �إليه مزية خاصة فوق المزايا الموضوعية العامة، فرقة الغزل �أو المديح �أو العتاب قد تتوارى 

خلف قوة الشخصية  )الشايب، الأأسلوب دراسة بلاغية تحليلة لأأصول الأأساليب الأأدبية، ص 

77ص1991(، ثم نورد وصفاًً لديوانه. 

الثقافة الدينية :

الشاعر  لتجارب  تراكمية  �إنــمــا هي عمليةٌٌ  ،و الفراغ  تت�أتى من  الأأدبــي لا  بـــداع  الإإ �إن عملية 

على سطح  لتطفو  الثقافي  رصيده  منها  ليتشكل  واعية  لا  بطريقة  الــوقًّـًـادة  ذاكرته  في  المختزلة 

المخيلة والذاكرة من خلال العقل الباطن الذي يختزن مشاهدات الأأديب وتجاربه السابقة التي 

ثراء نصوصه الشعرية . تُعُدُُّ حافزاًً ثراًً لإإ

�أن ننكر ما في القصص القر�آني من افكار ومعان كثيرة ،وتوجيهات  ونحن بدورنا لا يمكننا 

ثنايا هذه  مبادئ وعقائد سامية وردت في  الحنيف من  سلام  الإإ به  ما جاء  بالغة لكل  وعظات 

القصص وفي نهاياتها ،ولما كان الشعر الأأندلسي وهو ك�أي شعر �آخر،يتكون من فنون و�أغراض 

شعرية، وكل غرض من هذه الاغراض له ما يحدد معانيه و�أفكاره ،وهو حين يقدم على توظيف 

القصة القر�آنية ف�إنه ينتقي منها ما يناسب معاني تلك الأأغراض وما يسند �أفكارها و�أهدافها .

�أن مجرد النظر الى دواوين الشعراء الأأندلسين يكشف جانباًً مهماًً من هذا الت�أثير من خلال 

شارة الى �آيات القران الكريم و�ألفاظه �أو �أسماء الأأعلام من الأأنبياء التي تصب في مصب واحد  الإإ

له بن هريرة  يخدم تشكيل الأأسلوب والصورة .يقول الاعمى التطيلي ( �أبو جعفر احمد بن عبد ال�

‍525ه‍( :

كـُــــل حـــادـــثةٍٍ اـــــثر فــــي  كـلًًُّـــــ ذي  يـمـــســـَــو بــــه لّّكـــــ رٍٍخـــفـــ نـــعـــك مـََــاـــثورمــــن 

جــبــابــنــه تـمـــلـــَــم  تـــمـــى  جـــــنـَــــابٍٍ  ـــل�ـــع جــانــب الطُُّــــوروذي  فـــاربعْْـــ بسِِــــيــنــاء واخ

ُمُهــَــفَّكــ نـــَدَّلـــايـــنـــر مــهــتــي مـــن ا نـــَدَّلـــايـــنـــرتّـــــرى ا سـََاَّحـــــَــــ و�أوهـــــهـــــجـــــم ـــمـــثل ا

)عباس، 1983  ص43(.

له موسى)عليه السلام( التي وردت في  في هذا النص �إشارة الى منطلق ديني الى قصة نبي ال�

القر�آن الكريم من خلال بعض الأألفاظ )سيناء ،اخلع ،الطور( ،فجنابهُُ تجد فيه الخير العميم 

لــه موسى عليه السلام)المن  ال� الكثير على يدي نبي  الخير  لــه فيها من  ال� �أفــاض  التي  كما سيناء 

،والسلوى،تفجير ينابيع الماء،شجرة تنبت بالدهن( ،ويشير الى قدية هذا الجانب بقوله :)فاخلع 

له موسى )عليه السلام( : ) �أني �أنا ربك  جانب الطور(.في الأأشارة الى قوله تعالى مخاطباًً نبي ال�

�إنك بالواد المقدس طوى(  )سورة طه :12( ،والدنانير الأأولــى فيها دلالة الكرم  ف�أخلع نعليك 

،وفي الثانية وضاءة الوجوه وقوله )تهمي من اكفهم( من دلالة على كثرة العطاء وكثرة الدنانير التي 
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تهمي من اكفهم كما يهمي المطر من السحاب ،وبما همت بالمنايا فضلاًً عن المنى،فهي 

تنسكب منها �إنسكاباًً  )د. محمود شاكر الجنابي ، 2013 26ص( 

بها عن  للتعبير  وتاليفها  الأألفاظ  اختيار  :الاسلوب هو طريقة  واللغة  الاسلوب  في  القصة  �أثر 

يضاح والتاثير ،او الضرب من النظم والطريقة فيه  )الشايب 1976، 271ص(  المعاني قصد الإإ

قصائدهم  الشعراء  فيها  نظم  التي  الأأساليب  في  نظرنا  ولو  الموضوعات  بتنوع  الاسلوب  ويتنوع 

القر�آني لوجدناها تختلف في كل غرض عن الآآخر،وهذا الاخــتلاف رواية  المتضمنة للقصص 

المدح يجب  فطريقة  بقوله«  القرطاجني  حــازم  القول  فيه  ،وقــد فصل  النقاد  عليها  اتفق  حتمية 

�إعطاء كل حقه من  فيها السمو بكل طبقة من الممدوحين الى ما يجب لها من الأأوصــاف ،و

ذلك ،ويجب �أن تكون �ألفاظ المديح ومعانيه جزلة فخمة ،و�أن يكون نظمه متيناًً ،وان يكون فيه 

عذوبة،فاما الغزل فيحتاج �أن يكون عذب الأألفاظ ،حسن السبك ،حلو المعاني ،اما الرثاء يكون 

بالفاظ  يكون  يكون  ،وان  للتبارح  المعاني،مثيراًً  ،مبكي  القول  يكون شاجي  �أن  فيجب  ب�ألفاظ 

م�ألوفة سهلة ،ف�أما الفخرفجار المدح ،واما الاعتذارات والمعاتبات والاستعطافات وما اليها ،�أما 

قصائد الزهد تميزت باسلوب يتفاوت بين القوة والمتانة والرقة واللين ،وذلك لأأن طبيعة الزهد ذاتها 

تستدعي مثل هذه القوة في الالفاظ للترهيب من النار،والرقة �أحيانا للترغيب في ثواب الآآخرة ،وقد 

ظهر الأأسلوب واضحاًً في الشعر القصصي،ولنستمع الى ابن حزم في حديثه عن يوم القيامة وما 

فيه من احداث جسيمة ،قائلاًً :

هُُ ورُدُ �أـظــــــلّـــــــك  قــــــد  يــــــلــــــومٍٍ  هابــــنــــتــــه  احتضاُرُ فيه  ــَفَّــس  الــن ُـي�وافــي   عصيب 

)حزم، 1986(.

ونحن نقر�أ البيت نحس بثقله على انفسنا ،فقد منحت لفظة)عصيب( البيت شعوراًً بالانغلاق 

امام �أي نقطة مضيئة يمكن ان تنفذ من خلاله الى القارئ ،ولو لم تكن �إشارة تنبيه في �أول البيت 

الوضع ،ولن  اللفظة مناسبة لمثل هذا  الشعور ،وهــذه  السامع تحت وط�أة هذا  او  القارئ  لواقع 

تستطيع لفظة مثل لفظة )صعب( ان تحل محلها .)الربيعي، 2010 32ص(.

التعريف بالمؤلف :

ولد المؤلف في بغداد عام 1950م،حصل على شهادة البكالوريوس في اللغة العربية من كلية 

الآآداب /الجامعة المستنصرية / قسم اللغة العربية عام 1978م،ثم حصل على شهادة الماجستير 

/ كلية الآآداب /جامعة بغداد/ الأأدب الأأندلسي عام 1983 عن رسالته الموسومة ) الغربة والحنين 

في الشعر العربي الأأندلسي( نال شهادة الدكتوراه _كلية الآآداب /جامعة بغداد /الأأدب الأأندلسي 

عام 1992 م عن �أطروحته الموسومة )القصص القر�آني في الشعر الأأندلسي( ،قام بتدريس مادة 
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الأأدب الأأندلسي في كلية التربية _ جامعة البصرة عام 1984م وانتقل �إلى كلية التربية – الجامعة 

�أستاذ مساعد عام  �إلــى درجة  �إلى درجة مــدرّسّ عام 1987م و المستنصرية عام 1994م،تــرقــى 

�إلى درجة �أستاذ عام 2002م،نشر عدداًً من البحوث في الأأدب الأأندلسي في مجلة  1995 م و

المورد والخليج العربي والتربية والآآداب ،�أشرف على عدد من طلبة الماجستير والدكتوراه وناقش  

العديد من الرسائل والأأطاريح في الجامعات العراقية )سعد، 2021(.

البحوث المنشورة :

1- �أبو بكر بن سعيد التالي- دراسة في شعره / الخليج العربي / عدد1984/1م .

2- الحنين �إلى بغداد في الشعر الأأندلسي / مجلة دراسات للأأجيال / 1987/ م.

3-�أبو البحر الخطي – دراسة في شعره /مجلة الخليج العربي / العدد1989/1 م .

4- شعر ابن هذيل القرطبي / مجلة المورد / مجلد7/ عدد1/ 1998 م .

/عــدد15/  /مجلد  المعلمين  / مجلة كلية  العمري “تحقيق”  عــزة  بن  احمد  ديــوان  6-- من 

1998 م 

7-حجازيات ابن خفاجة/مجلة المورد/عدد2000/1م.

التربية المستنصرية / مجلد 1-2 /عــدد2-1/  �إدريــس المرسي / مجلة كلية  شعر صفوان بن 

2001م.

8-�أصول البحث الأأدبي في الأأندلس /عدد2002/5م.

9-الباحث والمعيار المنهجي في الأأندلس /مجلة كلية التربية / عدد 2002/6م .

11- اختيار موضوع البحث وتحديده في الأأندلس /مجلة كلية التربية /عدد6/ 2002م.

12- نونية ابن زيدون –قراءة تحليلية /مجلة المورد /عدد2002/1 م .

13- شعر ابن الحداد الأأندلسي بين تحقيقين /مجلة المورد / عدد 3 -4/ 2004م .

سلامية / العدد2/  14- البحث الأأدبي ومناهجه في الأأندلس / مجلة البحوث والدراسات الإإ

2005م.

15- خواتيم السور في القر�آن الكريم / مجلة كلية التربية / مجلد 6/عدد 2011/4م

التربية/ كلية  مجلة   / الموضوعية  البنية   – الأأنــدلــســيــة  الــمــر�أة  شعر  فــي  الــرجــل  صـــورة   -16

عدد2012/2م.

تعريف الأأسلوب :

�إن مفهوم الأأسلوب في موروثنا العربي يتراوح بين )الطريق الممتد( كما يطلق على ) السطر 

من النخيل( وبين الطريق والوجه والمذهب  )الفضل، 1978( والأأسلوب: السطر من النخيل، 
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�أسلوبه: طريقته وكلامه  �أساليب، وقد سلك  والطريق ن�أخذ فيه، وكل طريق ممتد ويجمع على 

على �أساليب حسنة. 

والأأسلوب بالضم: الفن يقال: �أخذ فلان في �أساليب من القول، �أي �أفانين منه  )الحسيني، 

 .)71/3 2001

وهذه التعريفات تلقي لنا الضوء على الاستعمال العربي المبكر لمفهوم الأأسلوب المعاصر فهو 

يعني: »الطريق والبلغاء ولاسيّمّا المحدثون فهم لا يعنون به �إلا هذا فالأأسلوب �إذن »الطريقة التي 

يسلكها صاحب الصنعة في صنعته«  )عباس ف.، 1973م  ص42(.  

ف�إن مفهوم  لديهم  الأأسلوب  يمثل مفهوم  القديمة  المعاجم  التعريف بحسب  �إذا كان هذا  و

الأأسلوب بحسب الدراسات الأأسلوبية الحديثة »اختيار �أو انتقاء يقوم به المنشئ لسمات لغوية 

معينة بغرض التعبير عن موقف معين، ويدل هذا الاختيار �أو الانتقاء على �إيثار المنشئ وتفضيله 

هذه السمات على سمات �أخرى بديلة ومجموعة الاختيارات الخاصة بمنشئ معين هي التي 

تشكل �أسلوبه الذي يمتاز به من غيره من المنشئين«  )مصلوح، 2002م ص 230(، وقد تنبه 

جراءات وطبقوها في �أشعارهم ب�أكثر من  �إلى هذه المس�ألة القدماء العرب قبل الغربيين �إلى هذه الإإ

ستة عشر قرناًً من الزمن عندما كانوا يعدلون ويبدلون في �أشعارهم الأأمر الذي حدا بالأأصمعي 

)ت‍216ه‍ـ( �أن يطلق عليهم تسمية )عبيد الشعر(  )الجاحظ، 2006 13/2( ، وهذا ما �أقر به 

�أحدهم وهو الحطيئة عندما قرر )�أن خير الشعر الحولي المحكك(  )الجاحظ،  13/2 2006( 

، وهذا يعكس موقفاًً نقدياًً متطوراًً فقد لاحظ الجاحظ �أن الاختيار هو معاناة الشاعر مع اللغة 

تبرز في قصائده الرفيعة المستوى فهو »يردد فيها نظره ويجيل فيها عقله ويقلب فيها ر�أيه« )فضل، 

1985، ص25(. 

ولم يتوقف الأأمر عند هذا الحد بل ميزوا الأأسلوب الأأدبي عن الأأسلوب العلمي استناداًً �إلى 

والشعر على وجه  الأأدبــي عموماًً  الأأسلوب  �أهم صفات  »�أن من  وقالوا:  الم�ألوف،  الخروج عن 

الثابت  �إلى كسر النسق  اللغة مما يؤدي  الخصوص تميزه بنوع من العدول عما هو م�ألــوف في 

والنظام الرتيب وذلك عن طريق استخدام �إمكانات اللغة وطاقاتها الكامنة« )حمدان، 1995م 

ص244(.

والشاعر في عدوله يتجاوز لغته الشعرية في الوصف المباشر والتعبير عن الحقيقة �إلى �إيحاءات 

وحدة  الشاعر  انفعال  بمدى  يقاس  كله  وذلــك  وجوهره  النص  مجال  تشكل  �إضافية  ودلالات 

مشاعره التي تظهر طبيعة تعامله مع اللغة. وبذلك تكتسب لغته تميزاًً يبتعد به عن الم�ألوف في 

القواعد اللغوية وذلك �أن »طبيعة الشعر تفهم من خلال تكونها من �ألفاظ بنيت على نسق معين 
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فاكتسبت بهذا التنظيم البنائي صفتها وحيويتها وشخصيتها حيث �أن هذا التنظيم المعين للأألفاظ 

�أكسبها علاقات ودلالات جديدة« )محجوب، 1989م  ص238(.

قاعدي  ب�إنموذج  الموازنة  طريق  وتبرز عن  انموذج  الانحراف عن  �أو  المفارقة  هو  فالأأسلوب 

�أو محايد �أو مخالف في المجال نفسه  )ريفاتير، 1982 ص 26(، �أو هو انحراف عن سياق 

بالي مؤسس علم  الــنــص  )فضل د.، 1988م ص160(، وهــو عند شــارل  فــي داخــل  �أسلوبي 

ت�أثير  �إحــداث  اللغة يكون بمستطاعها  الجمالية في  العناصر  يتمثل في مجموعة »من  الأأسلوب 

نفسي عاطفي على المتلقي«  )حمدان س.، 1991م ص 75(، و�أي كان دلالة الأأسلوب ف�إن 

خبار �إذ لابد من �أي عملية تخاطب من مؤلف  بلاغ �أو الإإ التعريف الحديث له يرتبط بنظرية الإإ

ومتلقي ونص ويمثل المؤلف الطرف الأأول في جهاز التخاطب ويقوم بعملية التراكيب في حين 

يمثل المتلقي المستقبل الطرف الثاني ويقوم بعملية التفكيك، �أما النص ف�إنه يمثل العنصر الثالث 

المستعملة  اللغة  قوانين  وانتظمت حسب  تركبت  علامــات  مجموعة  وهو  التخاطب  جهاز  في 

وسننها  )المسدي، 1988م  ص133(. ولذلك فالأأسلوب لا يمكن دراسته جدياًً بمعزل عن 

�إبراز جمالية  �إن محاولة  التواصل التي يشترك فيها المؤلف والقارئ والمتلقي عبر النص،  عملية 

له،  العمل الأأدبــي مهمة مشتركة بين هذه الأأطــراف الثلاثة : الأأول مبدع النص بوصفه منتجاًً 

في شبكة  النص  مبدع  مع  يدخل  الــذي  المتلقي  والثالث  الــقــراءة،  مهاد  بوصفه  النص  والثاني 

علائقية تفاعلية عبر ت�آلفه مع »النص والتجربة لتغدو تجربته بظلال يضفيها بعد �أن يبلغ ساحتها 

�إحساساًً«  )الداية، 1996 ص 9(. انفعالاًً و

�إذ لا مراء فيما يمتلكه الخطاب الشعري من القدرة الهائلة على تنشيط مخيلة المتلقي واستثارة 

�أثناء قراءة نص شعري  الحاصلين في  �إلى الالتذاذ والانتشاء  �إياه  دراك لديه مستدرجاًً  قنوات الإإ

التي  �أنساقه وتشكلاته، ودلالته  البحث والاستقصاء عن  �إلى  �أو سماعه ومن ثم يجره ذلك  ما 

المقولات  وهــذه   ،)2006 )عياشي،  لغوي   نظام  في  اندراجها  ضمن  خصوصيتها  اكتسبت 

الثلاث )مؤلف، متلقي، نص( هي الثوابت التي ترجع �إليها المتغيرات النظرية في مفهوم الأأسلوب 

�إلى العلاقات بينها تتحدد وجهة النظر التي تنطلق منها المفاهيم الأأساسية  وعلى �أساس النظر 

للأأسلوب فهناك مفهوم »الأأسلوب بوصفه اختياراًً وفيه تتجلى علاقة المؤلف بالنص ثم الأأسلوب 

بوصفه مجموعة من الاستجابات تصدر عن القارئ لمثيرات نصية، وفيه تتجلى صورة العلاقة 

بين المتلقي والنص، ثم الأأسلوب بوصفه انزياحاًً كامناًً في ثنايا النص وفيه تتجلى قوتا الارتباط 

من قبل المؤلف والمتلقي بالنص«  )مصلوح، عالم الكتب ، 1992 ص19(، ولدراسة خصائص 

الأأسلوب  »علم  التي هي  النص  دراســة شعرية  ما يجب  بها شعر شاعر  يتميز  الــذي  الأأســلــوب 
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الشعري والطاقة المتفجرة في الكلام بقدرته على الانزياح والتفرد وخلق حالة من التوتر«  )ناظم، 

2012 ص13(، فالانزياح �أذن هو المولد الرئيس لشاعرية اللغة لجميع الأأشكال التي تحققت 

بها هذه الشاعرية فهو يعمل على المستوى الصوتي مولداًً النظم ب�أشكاله المعروفة الوزن والقافية 

والجناس والتكرار كما يعمل على المستوى الدلالي مولداًً الصور البلاغية انطلاقاًً من الوظائف 

النحوية: الأأسناد والوصل �إذ لكل حدث لغوي �أبعاد ثلاثية هي البعد الدلالي، والبعد التعبيري، 

الناحية  من  الخطاب  �أساليب  شعر  بدراسة  نقوم  �أن  من  لنا  فلابــد  ســواء،  على  الت�أثيري  والبعد 

الصوتية، ثم المستوى التركيبي المتمثل بالبنى التعبيرية، ثم دراسة دلالة المعنى المعبر عنها خلال 

بداع في شعر الخطاب معتمدين في  البنيتين الصوتية والتركيبية لنتمكن من الكشف عن �أسرار الإإ

دراستنا على كل ما يدور في فلك النص من عوامل وظروف تتصل بالنص وما يتعلق به في ذاته �أو 

مؤلفه مما يساعد على فك شفرته ويكشف عن خصائص تميزه عبر فحص بناه الأأسلوبية البارزة 

�إظهارها على �أنها مظاهر متميزة في الاستعمال الأأدبي عن طريق الاستقراء، والتحليل الدقيق  و

للنص، ولكن قبل هذا سنقوم ب�أعطاء نبذة عن حياته لما لشخصية الشاعر من �أثر قوي في لون 

الأأسلوب فتضيف �إليه مزية خاصة فوق المزايا الموضوعية العامة، فرقة الغزل �أو المديح �أو العتاب 

الأأساليب  الأأسلوب دراســة بلاغية تحليلة لأأصــول  تتوارى خلف قوة الشخصية  )الشايب،  قد 

الأأدبية، ص 77ص1991(، ثم نورد وصفاًً لديوانه. 

مصادر الكتاب :

»جامع  منها  الكريم«  »القر�آن  تفاسير  المصادر هي  �أهم  متنوعة  مصادر  على  المؤلف  اعتمد 

البيان في تفسير القر�آن للطبري‍310ه‍«، »�أنوار التنزيل و�أسرار الت�أويل للبيضاوي‍791ه‍« وغيرها من 

شراف على مقاصد السور للبقاعي‍885ه‍«  التفاسير ،ثم مؤلفات علوم القر�آن مثل »مصادر النظر للإإ

، وكتب البلاغة مثل »الخصائص لأأبن جني392«و«المثل السائر في �أدب الكاتب والشاعر لأأبن 

رب لأأبن حجة الحموي‍837ه‍« ، و«سر الفصاحة لابن  الأأثير‍637ه‍«،و »خزانة الأأدب وغاية الإإ

سنان الخفاجي ‍466ه‍«  ،و«�أعجاز القران للباقلاني ‍403ه‍«،وغيرها من كتب البلاغة ومؤلفات 

�أخرى في القصص القر�آني ،ومعاني القر�آن وكتب الحديث الشريف ، واعتمد المؤلف كذلك 

على المراجع الحديثة لا سيما وان الدراسات القر�آنية التي تتجه نحو استنطاق النصوص الخطابية 

دراسته  في  المؤلف  يتجه  �أن  الطبيعي  من  فكان  الغرب  الحديثة  المراجع  �إلــى  الرجوع  تتطلب 

و«الأأعجاز  الطرابلسي  هــادي  لمحمد  للشوقيات  الأأسلوب  »خصائص  منها  الحديثة  للمراجع 

البياني في صيغ الأألفاظ« لمحمود �أمين الخضري ،و«تحليل الخطاب الشعري« لمحمد مفتاح، 
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متنوعة  �أغلاط  على  والعثور  للتشريح  �أساسا  غرناطة(  �أخبار  في  حاطة  كتاب)الإإ المحقق  جعل 

له عنان مرت عليه ولم ينتبه �إليها فتركها لكثرتها  شتى، وردت فيه ،ومحقق الكتاب محمد عبد ال�

وهذا غير ممكن وقد اعتمد المؤلف مصادر عدة للتثبت من صحة النصوص منها دواوين الشعراء 

حاطة في �أخبار  الأأندلسيين والمغاربة لتصويب الشعر، ومصادر الأأدب الأأندلسي الأأخرى مثل )الإإ

غرناطة لابن الخطيب‍776ه‍( ) الذخيرة لابن بسام ‍542ه‍( و)قلائد العقيان لابن خاقان‍529ه‍( 

ومصادر عدة وكذلك كتب اللغة لضبط اللغة.

سبب الت�أليف : 

وقع اختيار المؤلف على الموضوع بعد دراسته »القصص القر�آني في الشعر الأأندلسي« فوجد 

الخطاب في القصص جزءاًً من الخطاب القر�آني، مع اختلاف في بعض العناصر، ومرت السنوات 

والخطاب القر�آني يتراءى للمؤلف، وكلما عكف على قراءة القر�آن ازدادت همة المؤلف للدراسة 

فبد�أ بجمع الآآيات على وفق �أساليب الخطاب ،وقد جعل نص الخطاب هو الأأساس الذي تنطلق 

منه العناصر التي تضيء النص وتوضحه 

الأأسلوب :

الخطاب كما يراه بعض المنظرين هو »مجموعة الآآثار اللسانية ذات المستويات المتعددة �أو 

لهية المخاطبة«  )حاجم، ص9 2017(، وقد شهد القرن  هو مجمل العمليات التي تبرز الذات الإإ

الحاضر تطوراًً في الدراسات القر�آنية من مستوى »تفسير النص«  )كوريم، 2005( �إلى مستوى 

»تحليل الخطاب«  )زايــد، 2007 ص22(، وفي مقدمة هذا التطور ظهور ما يعرف »بالتفسير 

المؤلف دراســة جديدة في  )الزهراني، 2005 ص11(، لذلك وجدنا في دراســة  الموضوعي«  

القر�آن الكريم وهي �إنتقالة من الدراسات التقليدية في الشرح والتفسير �إلى عرض جديد واستنطاق 

لنصوصه الخطابية ،دراسة لا تقوم على كل �آية لوحدها ،بل تقوم على مجمل الموضوع الذي 

قد تم في �آية �أو عدّّة �آيات ،ووجدنا ذلك التناسق الجميل بين الموضوعات ،وان كل �آية جاءت 

�إن كانت مكررة – ف�إنها تتناول جانباًً معيناًً من الموضوع لا نجده في الآآيات  موافقة للسياق – و

الأأخرى ، بما �أن لغة الخطاب اللغة العربية لغة المتلقي ،فقد استعملها المؤلف استعمالاًً فاق 

قدراتها التعبيرية في اختيار الأألفاظ ذات الدلالات المتعددة ،وقدرة  المؤلف على سبك الأألفاظ 

في قالب التركيب تذهل المتلقي نفسه صاحب اللغة ،وكانت طريقة �إيصال الخطاب �إليه على 

�إدراكه لمضمون الخطاب وردة فعله ،هذه  وفق �أساليب عدة تتناسب وعقليته وتفكيره واعتقاده ،و
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الأأساليب وضعها المؤلف  تبعاًً لتعدد المتلقين واختلاف �أهوائهم وطريقة فهمهم لنص الخطاب 

ومضمونه و�أهدافه ومراميه فضلاًً عن  ذلك توصلنا الى نتيجة مفادها �أن �أسلوب المؤلف قد �أتسم 

بالتفصيل والاستقصاء في المعاني، والميل �إلى الحجج والمناقشة، والاعتماد على الأأدلة الحسية 

والمعنوية والعقلية والمنطقية.

منهج الكتاب : 

اتجاه  التحديات  هــذه  ،ومــن  وتحدياته  العصر  قضايا  مواجهة  فــي  الــقــر�آنــي  الخطاب  تقدم 

وقد  اللسانية  الــدراســات  من  �أكثر  الانثربولوجية  »الــدراســات  نحو  الغرب  في  القر�آنية  الــدراســات 

ــاب«  )حــاجــم،2017(«واتــجــهــت  رهــ تــزايــدت هــذه الــدراســات بــدوافــع سياسية مثل دعـــوات الإإ

ثبات وجود العنف ظاهرة �أساسية في الخطاب القر�آني«  )نفسه ص10(، ومهما توشحت هذه  لإإ

الدراسات بالعلمية والواقعية ف�إن دوافعها السياسية ظاهرة للعيان، لذلك �أتبع المؤلف منهجاًً وهو 

المنهج التحليلي للخطاب القر�آني ، يت�ألف الكتاب من مقدمة وخاتمة و�أربعة فصول ، ويتضمن 

الفصل الأأول موضوع بناء السور القر�آنية مثل » افتتاحيات السور المكية،وموضوعاتها الأأيمان بالله 

يمان باليوم الآآخر ، وافتتاحيات   يمان بالكتب المنزلة ،والإإ يمان بالملائكة والأأيمان بالرسل والإإ والإإ

سلام ، وموقف الكفار والمشركين ، وموقف  السور المدنية وموضوعاتها مسؤولية المؤمن في الإإ

المنافقين ،وتحديد الفرائض والأأحكام ،وخواتيم السور والوحدة الموضوعية »  )نفسه ص12(، 

�أما الفصل الثاني »تضمن اختيار الأألفاظ«  )حاجم،م2017(،و«معجم �ألفاظ الخطاب القر�آني 

نس«   مثل خطاب الملائكة«  )نفسه 132ص(و«خطاب الجن«  )نفسه205ص( و«خطاب الإإ

نشاء«  )نفسه 276ص(،«و�أحوال الجملة« )نفسه  )نفسه 245ص(،«والتركيب اللغوي والحبر والإإ

الصورة  و�أنماط  الصورة  تشكيل  ووسائل  الفنية  »الصورة  فتناول  الثالث  الفصل  �أمــا   ، 254ص( 

الخيالية والمفردة والمركبة  الحسية والبصرية والسمعية والذوقية والشمية واللمسية والصورة  منها 

الفاصلة  ويتضمن  والــدلالــي  الصوتي  يــقــاع  »الإإ فيتضمن  الرابع  الفصل  �أمــا  »)نفسه 143ص(، 

يقاع ،نظام التكرار ونظام الفاصلة ونظام التغير ونظام التوازن  القر�آنية والفواصل الداخلية و�أنظمة الإإ

ونظام التلازم(  )نفسه 276ص(.

الأأهمية:

�إن الشعر هو »المنطقة التي تتحول فيها العلاقة بين الصوت والمعنى من علاقة خفية �إلى علاقة 

جلية تتمظهر بالطريقة الملموسة جدا والأأكثر قوة« )ياكبسون، 1993 154ص(.
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يقاع لابد من �أن يجسد  وهذا يقع ضمن الغايات الأأسلوبية المتوخاة من العناصر الصوتية، فالإإ

�إحساساًً حادا لشيئين معاًً هما موسيقى الأألفاظ ومضموناتها المتنوعة الفنية فقد تعبر عن الأأصل 

الاجتماعي والنفسي فالمشاعر المتجددة �أو المتغيرة تشعرنا بتغيرات مستمرة في الصوت والمعنى 

لهذا نرى �أن البناء الموسيقي في شعر شاعر ما من العناصر المهمة في بناء قصيدته بل هو �أساس 

شعريتها لأأن الشعر العربي القديم �أوجب توافر هذا العنصر لنقد الشعر لأأن موسيقى الشعر مركز 

فضلاًً  �إثارته  و المتلقي  �إنتباه  شد  على  وتساعد  الأأخــرى  البنائية  القصيدة  عناصر  تتمحور حوله 

عما تضفيه من قوة ومتانة لجميع �أجزاء النص فلها �أثر كبير في �إثراء شعره حينما ينطلق به لسانه 

فهي تمنحه �أبعاده وظلاله التي يريد �أن ينقلها �إلى المتلقي فضلاًً عن الأأبعاد النفسية والفكرية 

والجمالية لأأن الشعر كما يحدده جان كوهين »خطاب يتكرر فيه كل جزء من الصورة الصوتية 

ذاتها« )كوهين، 1986 25ص(، وهذا التكرار للوحدات في مسافات متقاربة هو من خصوصيته 

يقاع الذي �أجمع النقاد على �أهميته ومكانته فهو »قوة الشعر الأأساسية«  )غاتشف،  ومهمة الإإ

1990 60ص(، وهو »�أساس كل شيء شاعري«  )نفسه 64ص(، وبدونه تفقد الأأعمال الأأدبية 

قيمتها الفنية وتصبح كالتمثال الذي لا حياة فيه، لذلك كشف النقاد والبلاغيون العرب عن �أسراره 

والسجع  الترصيع  البلاغة  »و�أحسن  قال  بن جعفر حين  قدامة  �أجملها  وقد  يقاع  الإإ وجماليات 

العبارة  وتلخيص  بناء  ما نظم من  لفظ وعكس  لفظ من  واشتقاق  الــوزن  واعتدال  البناء  �إتساق  و

�إيراد الأأقسام موفورة بالتحام وتصحيح، كقابلة بمعان متعادلة وصحة التقسيم  ب�ألفاظ مستعارة و

باتفاق المنظوم وتلخيص الأأوصاف ينفي الخلاف والمبالغة في الوصف بتكرير الوصف وتكافؤ 

�إرداف اللواحق وتمثيل المعاني«  )جعفر،  87ص1932(. المعاني في المقابلة والتوازي و

�أو  التركيبية  المستويات  �إلى  يتعداهما  الوزن والقافية فحسب بل  يقاع في الشعر لا يوفره  فالإإ

المستويات )الزيدي، 1990  العلاقات بين مختلف تلك  تبرزه  الدلالية فهو نسيج  �أو  الصرفية 

تصورات  مــن  »ينطلق  الشاعر  �أن  ذلــك  التصوير  �أبــعــاد  جلاء  فــي  تسهم  فالموسيقى  99ص(، 

موضوعية للأأنساق الصوتية يعمد الشعراء �إلى �إشاعتها في قصائدهم ليحفظوا قدرا من التوافق بين 

يقاع  )هلال، م 198ص1990(، فتتبدى الأأصوات لدى المتلقي �إصداء للمعاني،  الدلالة والإإ

يقاع الشعري رعدة هي �أشبه برعدة المعنى الدلالي عند الشاعر نفسه فالمستوى الصوتي �أثره  فللإإ

�إبرازها وخلق عوامل الت�أثير لها في حالتي الحقيقة والمجاز سواء كان  في »رسم الصورة الشعرية و

ذلك في جرس الكلمات �أم في نغم التراكيب ب�أسره« )السيد، 1988م 170ص(.

�إيصاله  بعد جهد من قبل المؤلف في استقصاء مكونات الخطاب القر�آني ،و�أساليب عرضه و

للمتلقين ،وبيان �أهدافه النبيلة توصل المؤلف �إلى نتائج منها »تعد السورة في القر�آن الكريم لبنة 
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بينها«  )نفسه 600ص(،  تفاوتاًً  �أو  �أختلافاًً  وتتناسب فلا نجد  �أجــزاؤه  تتلاحم  بناء محكم  من 

تعبر عن ذاتها وهي« الافتتاحية والموضوعات والمحور والخاتمة  السورة من مكونات  وتتشكل 

والوحدة الموضوعية التي تربط بين هذه المكونات«  )نفسه 600ص(، توصل المؤلف �إلى قضية 

له  وهي »�أن الافتتاحات تراعي الجانب النفسي للمتلقي فت�أتي مثيرة للانتباه ،والت�أمل في �آيات ال�

له وتحميده وتبريكه وتمجيده وفيها �أمر ونهي وزجر عن �أمور شائنة وفيها ترهيب  وتتضمن تسبيح ال�

وترغيب«  )حاجم، 2017 23ص(، �أما موضوعات السور »ف�إن المكية منها تخاطب العقل قبل 

يمان بالله وملائكته ورسله وكتبه  �إلى الإإ العاطفة ،لأأنها تخاطب العقول المشركة بالله وتدعوها 

واليوم الآآخر والقضاء والقدر مع الأأدلة والبراهين العقلية«  )نفسه 62ص(، و�أما السور المدنية ف�إنها 

سلام من خلال الخطاب الموجه �إليهم مباشرة ومن خلال الأأوامر  »تبيين موقف المؤمنين في الإإ

والنواهي لتهذيبهم«  )نفسه 102ص(، يتوصل المؤلف �إلى قضية �أخرى وهي تدور كل »سورة 

حول محور لها يعد الهدف �أو الغرض الأأساس الذي قامت عليه وقد يكون في بداية السورة �أو 

المكية وقد  القصار  السور  المحور سورة كاملة كما في  �آخرها ،وقد يشكل  �أو في  في وسطها 

يتعدى �إلى السور الطوال كما في سورة يوسف »عليهما السلام« وتتعلق خواتيم السور بفواتحها«، 

�إن نزلت  وتسود القر�آن الكريم » وحدة موضوعية تعبر عن بنية متكاملة ولا يجوز النظر �إليها مجز�أة و

الآآيات متباعدة �أحيانا زمنيا« )نفسه 601ص(، يرى المؤلف �أن« التصوير في القر�آن الكريم وسيلة 

�أو �أسلوب فني لنقل الفكرة والعاطفة �إلى المتلقي في �آن واحد ووظف التصوير �أسلوب الاستعارة 

�إلــى المشبه ويجريه عليه ، وهــذا الأأســلــوب له قــدرة على  �إلــى المشبه به فيعيره  �أن يجيء  وهــو 

يصاله �إلى المتلقي ومن  يقاع »�أساليب ووسائل لإإ يحاء والتخيل«  )نفسه 602ص(، اتخذ الإإ الإإ

هذه الوسائل نظام الفاصلة التي تقع في نهاية الآآية ، وتقابل القافية في الشعر والسجع في النثر«  

)نفسه 602ص(، تقوم »القصة بمهام التصوير ولاسيما بعض عناصرها كالسرد الوصفي والحوار 

الأأنبياء والمرسلين والمؤمنين والكافرين  التصوير الخلاق في قصص  �إلى  �أسلوبان يدعوان  وهما 

والمنافقين في الدنيا والآآخرة« )نفسه 344ص(.
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الخاتمة

�إن الثقافة الدينية سجًًّلت حضوراًً بارزاًً في حياة الأأديب الأأندلسي وت�أثر ت�أثيراًً كبيراًً فيه بشكل 

اكبر من بقية الثقافات الأأخرى ، ت�أثيرت الببيئة الدينية السائدة �آنذاك والثقافة الدينية التي فُطُوا 

عليها ،والتي اتخذت من القر�آن الكريم وتمثًّلً السيرة مرتكزاًً لها ،لم يقتصر �أثر الثقافة الدينة على 

القرا�آن الكريم فقط ،وانما اشتملت على الحديث الشريف والسيرة العطرة و�أحداثها �أيضاًً،اتخذ 

�أو الاشارة والثاني كان اعم ،شكلت  سلوبي شكل الاقتباس بالنص  اسلوب الخطاب الت�أثير الإإ

�إسلوبه ،وان لم يرق الى شاؤ الثقافة الدينية  الثقافة الأأدبية حضوراًً لافتاًً على خارطة الخطاب و

،�أتخذ الخطاب من قصص الأأمم الغابرة مرتكزاًً في بعض الاحيان ،كان للأأنحراف الأأسلوبي 

الدلالي متمثلاظص بالاستعارة والانزياح نصيب في اثراء الخطاب من خلال نصوصه المكتنزة به 

، اتخذ اسلوب الخطاب في �أسلوبية تراكيبه من التفصيل في المضمون معلماًً مهماًً وعلامة بارزة   

لغة الخطاب اللغة العربية لغة المتلقي فقد استعملت فاق قدرتها التعبييرية في اختيار اللفاظ ذات 

الدلالات المتعددة ،وقدرة على سبك الأألفاظ في قالب التركيب �أذهلت المتلقي نفسه صاحب 

اللغة ،وكانت طريقة ايصال الخطاب اليه على وفق �أساليب عدة تتناسب وعقليته وتفكيره واعتقاده 

المتلقين واختلاف  لتعدد  تبعاًً  الأأساليب وضعت  فعله ،هذه  وردة  الخطاب  وادراكــه لمضمون 

�أهوائهم وطريقة فهمهم لنص الخطاب و�أهدافه ومراميه ونزول الخطاب بسيلق يتوافق وزمان نزوله 

�إيصاله  و عرضه  و�أساليب  القر�آني  الخطاب  مكونات  استقصائ  في  جهد  وبعد  تلقيه،  ومكان 

للمتلقين وبيان �أهدافه النبيلة، �أراني في حاجة الى الوقوف على بعض النتائج المهمة التي وصلت 

له  اليها وهي: تراعي الافتتاحيات الجانب النفسي للمتلقي ،فت�أتي مثيرة للانتباه والتامل في �آيات ال�

له وتحميده وتبركه وتمجيده ،وفيها امر ونهي وزجر عن امور شائنة ،وفيها ترهيب  وتتضمن تسبيح ال�

�إخبار عن بعض الأأمور  وترغيب وقسم بمظاهر الكون لعظمة خلقها، وفرض للأأحكام الشرعية و

الغيبية ، تعد اللغة اداة حية للتعبير عن المعاني ولها دور كبير في توجيه �أفكار المخاطب والت�أثير 

فيه ،وقد امتزت لغة الخطاب القر�آني باستخدامها �أساليب معينة جعلت بلغاء العرب تشهد لها 

بالبلاغة والفصاحة ،ومن تلك الأأساليب اختيار صيغة لفظ مفردة تعبر عن دلالات عدة موافقة 

للسياق والتركيب ،وبالعكس اختيار صيغ عدة تجتمع دلالاتها في معنى واحد.
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