
 
 
 
 

503 

 

 
 طـــعة واســـجام

 مجلــــــــة كليــــــــة التربيــــــة

 دد التاسع والثلاثونــالع
 2020 / أيار الجزء الثاني /

 )) ثنائية التقني والجمالي في خطاب العرض المسرحي ((

 سامي عمي حسين  .أ.م.د
 / كمية الفنون الجميمة جامعة واسط

samiali61@yahoo.com 

 الممخص:

يتناوؿ بحثنا ىذا دور ووظيفة التقنيات في علاقتيا وتوافقيا لمنظومة بصرية تتشكؿ وتتمظير مف 
خلاليا رؤية المخرج في بناء خطابو المسرحي وتأثيثو بامتزاج كؿ العناصر البصرية والسمعية  

كد البحث عمى والمتفاعمة مع المتغيرات المعاصرة في قراءة المشيد المسرحي معرفياً وجمالياً ، اذا يؤ 
نما تنبع مف منابيع  اف الحركة الجمالية ليست شكمية مجردة وصوراً تائية في الفضاء المسرحي وا 
فكرية يترجميا المخرج عبر توظيؼ التقنيات لا يوصفيا عناصر ممحقة ومضافة )بالقوة( لمعنى 

نما بالفعؿ الدرامي المؤسس عمى ثنائتيف  تضافرتا لتأسيس بنية العر   ض .فمسفي وا 

 

Summary: 

Our research deals with the role and function of technologies in their 

relationship and their compatibility with a visual system that forms and 

manifests the vision of the director in constructing his theatrical discourse 

and its furnishing with the mixing of all visual, auditory and interacting 

elements with contemporary variables in reading the theater scene both 

knowledge and aesthetically, if the research confirms that the aesthetic 

movement is not abstract formality and lost images In the theatrical space, 

rather, it stems from the intellectual springs that the director translates by 

employing techniques that are not described by elements attached and added 

(by force) to a philosophical meaning, but rather a dramatic foundation based 

on two binaries combined to establish the structure of the presentation. 
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 الفصل الأول: الاطار المنهجي
 اولًا : مشكمة البحث

 المضاميف وتشكيؿ تقديـ في الصوري النص عمى الصورة مسرح في المسرحي العرض نص يعتمد
 في لممخرج الابداعية القراءة عمى يعتمد ثاني كنص الصوري النص يقدـ فيو وبالتالي لمعرض الفكرية
  .الصورة مسرح في العرض نص ولصناعة عممو تجسيد
 الأوؿ المستوى مستوييف عمى الصورة مسرح في العرض لنص الاخراجية المعالجة في المخرج يعمؿ
 بتقديـ مغايرة معالجة النص يعالج او المكتوب المسرحي النص عف ويعبر معادؿ صوري نص اعداد
 المخرج نص يقدـ الحالتيف كلا وفي عبره العرض يجسد صوري مكوف انتاج في تشظياتيا او الفكرة

 عميو وجب الخطاب بيذا يمسؾ اف اجؿ مف والمتمقي لممتمقي جديد فني كخطاب بو الخاص العرض
 الصوري النص أف كوف في والباطني الظاىري والوصوؿ إلى المعنى شفراتو وفؾ الفني الخطاب قراءة
عالي المسرحية في كميتيا وشموليتيا ىي عبارة نشاط فني  واختزاؿ كثافة وذو بالدواؿ محمؿ نص

وادبي متعدد الأوجو والصيغ وحتى الوسائط المادية المستخدمة في صناعة العرض المسرحي ىي 
متعددة ومتنوعة يوظفيا الإنساف ليعبر عبرىا عف نوع مف انواع النشاطات التي يقوـ بيا بطريؽ 

العرض المسرحي  بوسائؿ واساليب مختمفة ومتنوعة تنتيي بصياغة غنية موحدة لصناعةابداعية 
  .وتقديمو
وأساليب مختمفة وىو يشكؿ شكؿ مف اشكاؿ الانتاج  وتقنيات : إعادة خمؽ الحياة بوسائؿ فالعرض

نشأت أف  الواعي بصيغ تعتمد الجانب التقني والفني والأدبي بنسب متفاوتة الا الثقافي الاجتماعي
 توسطت الأجواء الممحمية والاسطورية والطقوس الدينية فتشكمت أولى المسرحية بدأت مف مراحؿ

في الديف عبر التشكلات الأسطورية لإنتاج ومحاكاة الشعائر  النصوص المسرحية شعرية اثر التعمؽ
العاـ وانتاجاتو الفمسفية والعممي  متأثرة بالمحيط الثقافي والطقوس الدينية وبعدىا انتقمت بمراحؿ عديدة

 يحدد ىنا ومف . الإنساني الذي رافؽ الإنساف لذلؾ يعتبر شكلا مف أشكاؿ الوعي الاجتماعي والنشاط
  : الآتي السؤاؿ بمورة في البحث مشكمة الباحث
  الجمالية التجربة تشكؿ وكيفية المسرحي العرض لنص التأويمية القراءة في والتقنيات الاليات ماىي
وعمى اساس ما تقدـ  الصورة مسرح في الصوري لمنص قراءتو في لاؿ تمؾ التقنيات لممتمقيمف خ

 ثنائية التقني والجمالي في خطاب العرض المسرحي ((صاغ الباحث عنواف بحثوِ ))
 
 



 
 
 
 

505 

 

 
 طـــعة واســـجام

 مجلــــــــة كليــــــــة التربيــــــة

 دد التاسع والثلاثونــالع
 2020 / أيار الجزء الثاني /

  : اليه والحاجة البحث ثانياً : اهمية
 الصورة مسرح في العرض لنص التأويمية القراءة لخصائص الميمة التفاصيؿ وتحديد الضوء تسميط
بالإضافة  الصورة مسرح في صناعة العرض في العامميف والتقنييف لمفنييف والفنية العممية الفائدة لتقديـ

 المسرح. في المتخصصة لممكتبة بحثية واضافة المسرح مجاؿ في والباحثيف إلى الطلاب
 : ثالثاً : هدف البحث

وفكرياً في المسرح ومسرح الصورة تحديداً بالاعتمادِ عمى كشؼ العلاقة بيف توظيؼ التقنيات جمالياً 
 نظرية القراءة والتمقي لممسح

 : رابعاً : حدود البحث
 ( الحد الموضوعي ثنائية التقني والجمالي في  الخطاب المسرحي .1
  1991( الحد الزماني عام 2
 ( الحد المكاني مسرح كمية الفنون الجميمة / جامعة بغداد3
 

 الثانيالفصل 
 العلاقة بين التقني الجمالي في خطاب العرض المسرحي

 المبحث الاول
 

 التقنيات وفمسفة القراءة البصريةأولًا: 
تمثؿ التقنيات منظومة تتشكؿ فييا رؤيا المخرج وحركتوِ المتفاعمة مع التغيرات المعاصرة معرفية 

رؤية فكرية في سعييا لكسر القواعد وجمالية ولا تكوف حركة  جمالية شكمية مجردة وانما تنبعُ مف 
التقميدية وىي تمارس مف خلاؿ التحولات التقنية في الاخراج لتؤس تجربة جديدة في عرض مسرحي 
يسعى بقوة نحو التأشير عمى المتمقي التقنيات المعاصرة لا تتكامؿ مع النص المسرحي كحالة جامدة 

راطات جديدة تنتقؿ بوِ مف ثبات الزماف وجيود متحفية بؿ انيا تتخذ منوُ مشروعاً وتؤسس عميو اشت
المكاف الى اكتشاؼ لغة جديدة ترتقي بالتحولات التقنية مف القراءة السطحية احادية التفسير الى قراءة 

 متعددة تجعؿ مف النص الثابت متحولًا في علاماتوِ وومتحرراً مف الانغلاؽ نحو افؽ جديد .
أذا يتبمور الفعؿ التقني في تحويؿ الجممة الى صورة دلالية والمكاف الثابت التقميدي الى امكنة جديدة 

 نبحث عف فؾ شفراتيا في فضاء درامي فمسفي لحركة المشيد السيميولوجية .
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 ثانياً : التقنيات والرؤية الاخراجية
أف حداثة التقنيات وتوظيفيا في الاخراج لا تعني الابياء البصري بؿ جعميا علاقة في العمؿ الروؤي  

الاخراجي في خمؽ رؤية تشكيمية لمخطاب المسرحي تجاوز علاقاتوِ الادبية السكونية وتجسيد ىذهِ 
نية لتتكوف العلاقات في نص خاـ عف طريؽ تقنيات جديدة رسمت افقاً اخر لمنص في صورهِ التكوي

مف خلاؿ ذلؾ صورة العرض الكمية فالتقنيات ىنا قراءة ورؤيا وانتقالة مغايرة لتأسيس ابعاد جمالية 
غير مألوفة ليدؼ جعؿ عممية التمقي فاعمو منتجو عبر العلاقات المتفاعمية في بنية العرض الذي 

لات والرموز قائمة عمى وصؼ التقنيات والوسائؿ لجعؿ مف العرض منظومة متطورة متحركة مف الدلا
ثنائية الوجود والخياؿ لتحقيؽ المعنى وبذلؾ تتمثؿ التقنيات في انتاج صيغ ووحدات جديدة وبيا ينتظـ 
العد العرضي الفمسفي لممشيد المسرحي وىكذا يمكف اف نقوؿ اف الرؤية الاخراجية البصرية سيرورة 

 ـ جديدة عمى المسرح .تجعؿ مف توظيؼ التقنيات البصرية والسمعية تشكيؿ لعوال
 ثالثاً : القراءة والرؤية البصرية

 اساسي و ميـ جزء تشكؿ لأنيا حياتو عبر الإنساف بيا يقوـ التي الافعاؿ اكثر مف القراءة فعؿ ويعتبر
 منذ الإنسانية والذات الكياف داخؿ اليتيا تتشكؿ حيث كمنظومة كاف واف كعممية كاف اف التواصؿ مف

 المكاني والمستوى الزماني المستوى مستوييف عمى يحيطو ما عمى بالتعرؼ الإنساف بدء الأوؿ النشوء
 ووضع بعلاقات الأشياء وربط الخارجي الشكؿ عمى التعرؼ عممية خلاؿ ومف لديو البيئة فتشكمت

 البصرية الرؤية حسب المحتوى تعكس او بالعرؼ او بالمنطؽ مرتبطة كانت أف محددة وقوانيف سنف
 بواسطتيا الشفرات مف وانماط انواع انتجت فإنيا السوسيرية حسب الرؤية رمزية مجردة علاقة أو

 والكتابة كالمغة صورية ايقونية او مجردة حرفية رمزية كانت أف انواعيا مختمؼ عمى المغات تشكمت
 الرقمية المغات أو الأيقونية كالأشكاؿ الرقمي عصرنا في منيا الحديثة وحتى )الييروغميفية( القديمة
 ىذه طريؽ عف العنكبوتية الشبكة عمى والتعاملات التخاطبات مف نمط واكبر اوسع انتاج في الداخمة

 لتشكيؿ والقوانيف الشفرات عبر وتوظيفيما المجردة الرمزية والصورية الأيقونية الصورية المنظومتيف
 مف تولده وما العلاماتية بمنظومتو الخاصة القراءات عمى الاتفاؽ في بالعالمية اقرب لغوي نمط

 التشفير مف مستمرة عممية ىي عموماً  فالحياة" الشفرة عبر بالمدلوؿ وارتباطو الداؿ عف تعبر دلالات
 وازمنة ، لقوانيف تخضع الطبية فيذه ، القارة طبيعتيا في يبدو عما تختمؼ والأشياء ، الشفرات وحؿ

 (. 34ص ،ب ت، )الرويمي تأويميا" او تفسيرىا عمى وتساعد الظاىرة تقنف ، محددة
 جزء القراءة وتمثؿ والادراؾ( و )المعالجة والتصدير( )الإنتاج مستوى عمى العممية ىذه يتبنى الإنساف
 عممية أف السيميائيوف يرى ما حسب وتمقيو وارسالو نص انتاج في التواصمية العممية مف رئيسي
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 ارساؿ تتابع مف التواصمي الحدث ويتشكؿ اليو ومرسؿ وارسالية مرسؿ مف تقدير باقؿ تتكوف التواصؿ
 مف فيتشكؿ وىكذا عمييا والإجابة لمرسالة القراءة طريؽ عف الرسائؿ ىذه عمى والجواب الرسائؿ
 منيما كؿ حالة في يتناوباف المذاف اليو والمرسؿ المرسؿ بيف الفعؿ ورد الفعؿ متناوب بشكؿ العممية

 في ىي التي والتمقي والقراءة التعرؼ عممية عبر بعضيما مف جديدة رسالة كؿ وتمقي ارساؿ مع
 بيف العلاقات ينظـ الذي والقانوف النصي الناموس تمثؿ التي الشفرات فؾ عمى تعتمد الأساس
 او فكرة عف وتجسد تعبر دلالة الانتاج ببعضيما وربطيما والمدلوؿ الداؿ لمعلامة البنائية الوحدات
  . متعددة معاني او معنى تنتج وبالتالي افكار
السرد"  تمكيف النصي الناموس يتولى" فينا القراءة شفرات مف يغير النصوص شفرات اختلاؼ إف

 بؿ الفكرة لموصوؿ إلى جوىر يقود الذي والقانوف الشفرة ىو ىنا ( والناموس 26ص ،1992، )ايلاـ
 التشكلات عبر الشفرات تثيره ما خلاؿ مف والمضادة المجاورة فيوصمنا إلى الأفكار ذلؾ مف أبعد

 كخطاب السرد معاني يحتوييا او معنی توليد في بيا ترتبط التي المحمولة والمضاميف الخارجية
 النشاط ضمف مف او الحياتي النشاط ضمف مف كاف اف قصدي ينتج بيدؼ بالتأكيد فإنو ما ورسالة
 واجناسو انواعو بمختمؼ النص بأدراؾ ـالقيا أجؿ مف بحاجة إلى قراءة بالتالي فانو الثقافي الفني

 اذا الا علامة بمنزلة شيء اي اعتبار يمكف ولا معنى العلامات عمى يضفي اطار تقدـ فالشفرات"
 ( .252ص ،2008 )تشاندلر، شفرة" ضمف يعمؿ كاف

كاممة  نظريتيف في شموليتيا وتشكميا كعممية ويری )امبرتو ايكو( أف عممية القراءة تعتمد عمى
لمعمميات واخرى لمبني /  "فأي نظرية المعنى تنطوي عمى نظرية باختلاؼ تشكؿ النصوص المنتجة

فتستوجب نظرية لإنتاج  نظرية لمشفرات أما سيميموجيا الاتصاؿ فسيميموجيا الاستدلاؿ تستوجب
 .71،ص(7543)وليـ ،  العلامات"

العلامة المنتجة وعلاقتيا بما تمثمو مف والانتاج العلاماتي كفاية تيدؼ إلى القراءة التي تعتمد عمى 
جية أخرى عمى الثقافة والخبرة الخاصة بالمتمقي ، في العلاقات الداخمية والخارجية  ومف جية

في عممية القراءة تبنييا الشفرات بيف عناصر العلامة تركيبياً وبنائياً لإنتاج  فالعلاقة الداخمية لمعلامات
كمما كانت  العلاقة اقوى واعمؽ بأصغر وحدة وكمما كانتشكؿ ومضموف مكتفي بذاتو ومستقؿ 

وتشحف بقوة وطاقة ديناميكية تعطي العلامة حركة  مكثفة ومحممة بغني اوفر بالمعنى لعممية القراءة
الخارجية التي تمتد خارج العلامة متوجية إلى  وتعدد المستويات الفكرية والقرائية في توليد العلاقات

مف الداؿ والمدلوؿ يرتبط بعلاقة  يتكوف قات العلاماتية عند سوسير بنظاـ ثنائيالمتمقي وتتحدد العلا
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مجردة وعند بورس بنظاـ ثلاثي داؿ ومدلوؿ ومؤوؿ ينتج عف صحة العلاقة بيف الداؿ والمدلوؿ 
 (11، ص1222بالموضوع الذي يحممو . )ينظر: بنكراد، 

  : مفهوم التأويل والصورة المسرحية : رابعاً 
 انتاج وبالتالي أفكار مجموعة أو وفكرة رسالة أيصاؿ ىي خطاب أي صناعة في الحتمية تيجةالن أف

 والتأويؿ ، والتأويؿ التفسير بيف متأرجح نوعو كاف ميما الخطاب نص ويبقى لممعاني تعددية او معنی
 " التحميؿ خلاؿ مف ، الأدبي العمؿ في المغوية المعاني تحديد ىو "معانيو ادؽ في
 (. 74ص ، ت ب ، )الرويمي 

 ىذا )جيرو( ويستخدـ النصوص تفسير للإشارة إلى عممية عادة الييرمنيوطيقا مصطمح "ويستخدـ
 بالانفتاح نسبياً  يتصؼ المضمرة أو الضمنية التفسيرية الممارسات مف للإشارة إلى نظاـ المصطمح

 ( . 79ص ،2000 والاتساع" )تشاندلر،
 مف اليو يدعو وما ومراميو المنجز اىداؼ ناحية مف الوضوح تشكيؿ في اىمية المعاني ولتحديد
 الأدبي لممنجز والموضوعية الشكمية والسمات والميزات والخصائص المواصفات تحت تنطوي مقاصد
 التعرؼ تعتمد ابتدائية لعممية لاحقة عممية فالتأويؿ والتعرؼ القراءة عممية عبر سواء حد عمى والفني
 الأفكار في الوصوؿ إلى التعددية وبالتالي العلامة ىذه شفرة فؾ ثـ ومف كعلامة المنجز عمى

 .النص لاكتماؿ الأولى المحظة بعد منا كؿ بيا يقوـ التي المعالجات عبر والمعاني
 المقدسة النصوص تفسير رفع المبذوؿ المجيود ىذا عف ولد "التأويؿ ماخر( شلاير ويری )فريدريؾ 

 بينيما رابط لا عمميات تجميع مجرد عمى تقتصر لا )تكنولوجيا( اي ، التقنية المغة إلى مصاؼ وفؽ
… 

 في ، الخطاب خصائص عمى النحوي التأويؿ يستند ، نفسي وتأويؿ نحوي بتأويؿ شلايرماخر( (وقيدنا
لی بؿ ، تقنياً( إلى فرادتيا )تأويلاً  يسميو الذي النفسي التأويؿ ويتوجو ما، ثقافة الإرسالية"  عبقرية وا 

 (. 61-60،ص2001 )ريكور،
 ، التاريخية متعددة مرجعيات مف المتشكمة النتاجات تمثؿ النفسية العممية أف ىنا الباحث ويرى

 الخبرة تمثؿ التي الاجتماعية الضاغطة والبنى الدينية الثقافية، و الاقتصادية و الاجتماعية ، السياسية
 ومعاني افكار لاستيعاب مفتوحة فضاءات وكميا والمجتمع( البيئة مع لممتمقي المباشر والاحتكاؾ

 ضمف مصنفة كمرجعية فترة بعد يصبح أنية ضاغطة كبنية الأف يكوف ما بحيث ومضافة جديدة
 أف الأمر وعموـ منا بكؿ الخاصة المرجعيات مف جديد ونمط لنوع بداية تشكؿ أو السابؽ الخزيف
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 نستشؼ مغامرة ذاتيا بحد وىي بنا خاصة تجربة او سبقونا لمف كتجارب تكوف اف اما المرجعيات
  .افكار عدة او ما فكرة منيا
 ما بحسب مستويات بعدة الزمف عبر وتنقمو الانجاز توثؽ لحظات نيايتيا في تشكؿ المغامرة ىذه

 والمراجع والنفسية الفكرية والتشكلات والمتمقي اوؿ كعنصر نفسو لممنجز والمضموف الشكؿ بو يصاغ
 الوصوؿ إلى المعاني في القراءات تعددية عبر والعلاقات الأوجو متعددة عممية لتوليد ثاني كعنصر
  .المنجز النص ضمف الموجودة

 شخص لكؿ مباشر غير أو مباشر بشكؿ العفوي او المنيجي التعمـ عمميات عبر تولدت المراجع ىذه
 التجارب طريؽ عف تراكمياً  عنده تنامى الذي الخزيف عبر وادراكية معرفية منظومة فأعطتو فينا

 المعمومات مف كقاعدة لديو المعرفي الخزيف واصبح بيا ىو مر او عميو مرت التي والحالات
 بشكؿ اني حذؼ او بإضافة يقوـ أف بإمكانو نفسو الوقت وفي امامو يحدث بما ويطابقيا يستدعييا
والوصوؿ  تنقيح بعممية فيقوـ امامو يحدث الذي المنجز في المعنى يوسع او يحدد اف اجؿ مف وذىني
 او كانت مندرسة اف السطح تحت المستترة والافكار المعاني كاشؼ الظاىر مف أعمؽ ىو إلى ما
  . منيا المتشكؿ ىويتو و جنسو باختلاؼ المنجز في منغرسو

 فتولد عممية أو ادبية او فنية كانت أف الخطابية وأجناسيا انواعيا بمختمؼ المعمومات نستقبؿ نحف
 بواسطة معو متواصميف وتجعمنا بنا المحيط العالـ عمى تعرفنا والية وكعممية كمنظومة المعرفة فينا

 ظيورىا يعطييا الذي الخاص فعميا علامة فنكؿ العمانية البنائية داخؿ بو الشفرة تقوـ الذي الفعؿ
 حد عمى والذىنية الواقعية البيئة في الامتداد امكانية عبر الدلالي التوليد في والأفكار المعاني وتعدد
 وتنتمي إلى العالـ تمتد فيي . ثانية الفضاء وفي اولا نفسو في ممتدة كياف باعتبارىا فالعلامة سواء

 ب )بنكراد، تأثيرات مف يحدثو ما وبكؿ بنفسو الدليؿ يتجمى الخارجي العالـ وفي الخارجي
 (. 19،ص1986 ، باختيف و  136ت،ص
 التفكيكي لمتأويؿ وفمسفي نظري موقؼ تبنيو في التأويؿ بخصوص ايكو( )امبرتو طرح ويبرز

 بيف  )ايكو( يميز القواعد ىذه مف وانطلاقا ومعاير قواعد تحكمو سيميائي "نشاط  باعتباره اللامتناىي
  : التأويؿ مف نمطيف
 لمنص الخطي التجمي مواجية في اليو المرسؿ خلاليا يقوـ التي السيرورة نتاج وىو الدلالي التأويؿ
 ، البنيوية الاسباب تفسير يحاوؿ النقيض عمى السيميوطيقي( او النقدي و)التأويؿ ، بالمعنى بممئو
 (. 79،ص2011 عزة، )بو  الدلالية" تأويلاتو انتاج مف النص تمكف التي
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 فالداؿ تحولو إلى مدلوؿ الداؿ في الموجودة والفمسفية الديناميكية القوة بأف دريدا( )جاؾ يرى بينما
 ىنا مف ، الدلالات مف جديد بإنتاج بدوره يقوـ المدلوؿ إلى داؿ تحويؿ عبرىا يتـ ، استعارة عف عبارة
 (. 20ص2007، )عزاـ  المغيب المعنى باستحضار لممدلوؿ تعويـ بمثابة القراءة تبدأ

 القراءات وتعدد التحميؿ جراء المعاني لتعدد تثبيت دريدا( و )ايكو مف لكؿ الطرحيف كلا في وبالتالي
 بالتأويؿ. والتمقي القراءة عممية واتماـ والطروحات الأفكار تعددية عمى الحصوؿ و
 

 الثاني المبحث
 خطاب الرؤى الصورية

  :أولًا ــ النص بين الادبية والمسرحة
ورغـ انو معد يعد النص المسرحي أحد الأجناس الأدبية التي تدخؿ في تشكؿ العرض عمى الخشبة 

لكي يؤدي إلى انو يخضع لنظـ وأليات ذات اشتراطات ادبية ولغوية مف حيث البنائية و العلاقات 
البنية الأدبية والمغوية كونيا تتعامؿ مع المغة  الاستعارية، والاستبدالية( التي تشكؿ التركيبية )البنائية

نيا بعلاقات فتشكؿ العلامة الأكبر كمنظومة علاماتية تشكؿ نص مف وحدات صغيرة تترابط فيما بي
فكار تمتمؾ  تجسد وتعبر عف ىي لغة النص المسرحي فالمغة التي ىي منظومات علاماتية ورمزية

ما  القدرة عمى تعييف الشيء بطريقة صوتية او صورية والنص المسرحي يأخذ دور التأسيس عبر
ى حوار في نص العرض المسرحي يحتويو ويتضمنو مف منظومات علاماتية مكتوبة التي ستتحوؿ إل
 بالعقدة السير ىي معينة لوظائؼ ميما كانت ادبيتو وحرفتو العالية ادبية وفنية فيو بالتالي وسيمةٌ 

 والتقنية" الفنية الناحية مف المسرحية ويساعد الشخصيات عف والكشؼ وتسمسميا تدرجيا أو ونقدميا
 (. 31،ص1964 )بسفيمد،

 
 ثانياً : تحولات النص

 لو مكتوب مقروء أدبي كنص النصي تشكمو عمى حافظ او تحوؿ إلى حوار أف المسرحي النص أف 
 التركيبة في تتمثؿ المكتوب لمنص القارئ مع العلاقات ربط في داخمة لاشتغالاتو ضمنية وظيفة
 في الاستيلاؿ ومرورا منذ العرض تقديـ في والتواصمية الاخبارية العلامات وانتاج لممسرحية البنائية

 العاـ الجو ورسـ والمتضادة المختمفة الصراعات يحتوي متماسؾ نسيج في وتصاعدىا الأحداث نمو
 التي النصية العلاماتية لممنظومات العلاماتي والتدليؿ التضميف خلاؿ مف لممسرحية النفسي

  .يتضمنيا
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 تعطي أدائية لغاية الأدبي النص عبرىا يؤلؼ التي والطريؽ الخصوصية ىو المسرحي النص يُعد ولذا
عممية  ىناؾ اف اي الشخصيات بيف والتفاعؿ التحاور خلاؿ مف والتميز الاختلاؼ المسرحي النص
 والرواية كالقصة الأخرى الأدبية الإشكاؿ سائر في ىو كما اخباري تواصؿ وليس حي تواصؿ
 أف لمنص الداخمية العلاقات مجموعة ىو ىنا فالحوار الأدبية الأجناس مف وغيرىا والقصيدة والممحمة

 فالحوار المسرحي العرض في المتعمقة التفاصيؿ لتوضيح المؤلؼ يستخدميا متضادة او متوافقة كانت
 العرض تشكؿ التي الأبعاد كؿ ويوضح الأحداث بيا الكاتب يصوغ التي الرئيسة و الأولى الأداة ىو :

 .  والأحداث والاستيلاؿ المقدمات خلاليا مف فيقدـ
 لغوية مفردات مف توظيؼ يمكف ما كؿ موظفاً  المسرحي العرض الكمية الشمولية الحواز شكؿ و

 الأوؿ النشوء منذ المسرحي فالعرض الدرامي والحدث الفعؿ وتصعيده الحوار تنمية في وصوتية
 الشعري النص ىو بالتالي الذي الحوار والقاء الخطابة فف عمى يعتمد كاف الدينية الطقوس مف المسرح
 بيف التواصمي الفعؿ انشاء حيث مف الحوار عبر الا النيائية صيغتو يأخذ لا المسرحي العرض فكاف

 :)ينظر المتمقيف وبيف المنطوؽ المسرحي النص بيف قوية علاقة اقامة جية ومف جية مف الممثميف
 (. 78ص ، 1984 ، عموش
 المنظومة ىو ىنا فالنص المسرحي العرض وعناصر مقومات لجميع الحاوي المظير النص ويشكؿ

 الأحداث توصؼ التي والصور والاحداث والصراع والشخصيات والمكاف الزماف تولد التي العلاماتية
 او اخبارية كانت اف بيا يقوـ وظيفة المسرحي ولمنص والمتمقي المسرح بيف الصمة تتحقؽ طريقو فعف

 فأف والشخصيات، الإحداث تفاعؿ خلاؿ مف تتشكؿ والمواقؼ ينمو الدرامي البناء إف إذا تواصمية
 مقاـ وتقوـ المسرحية شخصيات طريقيا عف تتواصؿ التي الأداة وىو التفاعؿ ىذا وسيمة ىو الحوار
 الشخصيات نوازع عف والكشؼ المواقؼ وتحميؿ الإحداث سرد في في الرواية المؤلؼ
 (. 33، ص1981)داوسف،

  : ثالثاً ـــ نص الصورة المسرحية
 الأحلاـ او التخيؿ عممية عبر المتخيمة الذىنية الصيغة بصيغتيف الصورة إلى حياتنا تدخؿ القدـ منذ

 تجسيد في المختمفة المادية الوسائط تشكيؿ خلاؿ مف المادية المرئية والصيغة اليقظة احلاـ او والرؤى
 فتتخذ فنية او حياتية كانت اف نشاطات مف الإنساف ينتجو ما عبر متحركة او ثابتو فنية نماذج وانتاج
 في الفعؿ فيتشكؿ بصرية والرؤی الأفكار عف التعبير في المتكامؿ الكؿ المطاؼ نياية في الصورة
 لدى الحسية المنظومة عبر مادية وتحوليا إلى تشكيلات الأفكار عف التعبير عممية خلاؿ مف الصورة
 بيف المادة والمتخيؿ بيف اللامرئي( والجانب المرئي )الجانب الصورة جوانب بيف "فالعلاقة  الإنساف
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 بيف الفرد العلاقات نمط ومباشر دقيؽ نحو عمى تعكس انما والإبداعي المعرفي بيف والذىني الحسي
 (.71- 10،ص1990 ، غيورغي :)ينظر وزماف" وقت كؿ في والمجتمع

 التعرؼ خلاؿ مف الجسور ومد عميو والتعرؼ معو التعامؿ يتـ ما عبر تتشكؿ العلاقات أف وبما 
 رد عبر التواصؿ وقياـ معيا والتفاعؿ اخر شخص مف واستقباليا شخص مف ارسالية بأرساؿ والقراءة
 او متتالية قراءات انتاج في وىكذا عميو الرد يتـ جديد الفعؿ إلى فعؿ رد وتحوؿ الاصمي الفعؿ الفعؿ

 العلامة تحممو الذي العلاماتي التدليؿ قراءة عبر البصرية التشكيلات متوازية حتى او متناوبة
 افكار وانتاج التفكير عممية في تشارؾ الإنساف فيي ايقونية او اشارية او رمزية كانت اف الصورية
 فيري الصورة وتوظيؼ التفكير عبر الإنساف يكونيا التي الجديدة التركيبات خلاؿ مف ومتنوعة متعددة

 (. 11 ، ص بت الحميد، )عبد  صورة" دوف مستحيؿ التفكير "اف )ارسطو(
ىائؿ مف الصور اف كانت مف  فمنذ المراحؿ المبكرة في التاريخ الإنساني تعامؿ الإنساف مع كـ

الإنساف حممت الجانبيف  الأشياء التي كاف يحتاجيا الطبيعة او مف صناعتو ىو فصناعة صناعة
يا كالإضافة والحذؼ او استحداث المادي والمتخيؿ عبر التشكلات الصورية التي تعامؿ الإنساف مع

بعممية التخيؿ او  والاستبداؿ والاستعارة مف خلاؿ البدء عبر التركيب جزئياً  تشكيلات جديدة كمياً أو
امامو فيستدعيو ذىنياً اف كاف ىو نفسو متفرج عمى الفعؿ  عمى حالة اوفعؿ حدث البناء في المخيمة

 واضافة اخرى عف طريؽ التركيب فالحجر الحاد خرىاو قائمأ بو فيبدأ بتوظيؼ أجزاء واستبداؿ ا
مختمفة ركبت واستخدمت لمقياـ بوظيفة ما  والصمب وخشب الأشجار وحباؿ الألياؼ النباتية كميا مواد

والاليات  توظؼ نفس الكيفيات كانت الصيد أو لشغؿ حياتي اخر منذ ذلؾ العيد والى يومنا ىذا اف
)نخبة مف الباحثيف،  الذىف مزدوجاً ووجوداً متصوراً في وجوداً  فالشيء يكتسب منا في انتاج اي شيء

 (. 11 ، ص7551
إذاً نحف نعيش عصر الصورة فالصورة تواكبنا عبر الحضارة والتاريخ والحاضر والمستقبؿ عبر 
تشكلات عائمة وكثيرة ومتنوعة لا يمكف حصرىا فالصورة منتظرة في المستقبؿ حاضرة في المحظة 

ومكانياً عبر  مرت فيي امتداد الذي يرافؽ الزمف في تشكمو زمانياً  المحظات التي مع الانية وذاىبة
لا تكؼ عف التدفؽ والحضور في أي ظرؼ ىذا كمو اعطى  فيي العلامات وتشكيلاتيا وحركتيا

لمصورة حقلًا سيميائياً خاصاً بيا جعميا نص مقروء ولغة خاصة اصبح متعارؼ عمييا تحت مسمى 
ة فيي سجؿ للأفكار البشرية مف خلاؿ التعرؼ عمى الأشياء بارتساـ خطوطيا المغة الصوري

وتشكلاتيا الحركية والألواف التي تغطييا مف خلاؿ التجسيدات اللامرئية التي تدور في ذىف كؿ منا 
او مف الواقع  ومف ثـ تحويميا إلى صور مرئية عبر عمميات التحوؿ المستمرة مف الذىف إلى الواقع
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 والمعالجة ذىنياً  ما أو التفكير ف وسواء قمنا بعممية التخيؿ او الصناعة الصورية لشيءإلى الذى
ومادية في انتاج خطاب فني معيف فأننا بصدد تشغيؿ عممية معالجة صورية عبر الدماغ البشري 

،  والشيء المسمـ بو ىنا اف الصورة موحشة ، او مخففة عف النفس خيالية وتوظيفيا بما تتطمبو الحالة
او مادية صامتو ، او ناطقة ، فأنيا تمارس الفعؿ وتحث عمى رد الفعؿ وىذه بدييية منذ نشوء 

 ).71،ص1223)دوبري،  الخميقة"
قراءة الصورة الأولى وتـ الإجابة  بالتالي فاف الفعؿ ورد الفعؿ ىي عبارة عف عممية تواصؿ تمت عبر

أصبحت الصور كنص متشكؿ قابؿ لمقراءة وفؾ برد فعؿ تشكمت مف الصورة الثانية وبيذا  عمييا
مسرح الصورة أف يوظؼ المنظومات العلاماتية صورياً ويشكؿ منيا  يجعؿ المخرج في شفراتو وىذا ما

الافكار والمعاني  نص عرضو المسرحي حيث يكوف الثقؿ الأكبر في التجسيد والتعبير عف
توليدات الدلالية لمصورة جراء توظيؼ بالاعتماد عمى ال والصراعات والأفعاؿ والاحداث صورية

والبنى الضاغطة في بناء وتركيب نص صوري  الأجساـ والاشكاؿ والأوساط المادية والمرجعيات
لمعرض المسرحي اف جسد الذات ىنا يتفاعؿ مع العالـ المرئي وتصبح العيف بديلا عف جسد خيالي 

فإف الفضاء المرئي يصبح  مادة وبالتالييجوب الحقؿ المرئي ويتزاوج مع اشكالو ويكتشؼ حميمية ال
 ( .14،ص7543)ميرولوبونتي ،   فضاء تصويري تشبو اشكالو العالـ الطبيعي

 داخؿ مكانو المتمقي فنعطي المتمقي وبيف لمعرض الصوري النص بيف العلاقة تتشكؿ العممية ىذه عبر
 خلاؿ مف ذاكرتو في العرض صور بخزف المتمقي يقوـ الوقت نفس وفي لمعرض الصوري النص
 البشري لمتعامؿ الحياتية الالية يأخذ العرض صور مع ىنا فالتعامؿ العممية بيذه لمقياـ الدماغ تحفيز

 العوامؿ مع يتلائـ وبما شخص كؿ عند مغاير بشكؿ يعمؿ لمعرض الصوري النص اف الا الصورة مع
 الا وكثيرة عديدة تشابيات وجود رغـ شخص لكؿ الفكرية المنظومة تشكؿ التي والظروؼ والمرجعيات

 وليست قطعية نسبية والتوافقات الاختلافات العممية ناتج يكوف بحيث وكثيرة عديدة اختلافات ىنا اف
  .مستقؿ فرد بشكؿ كؿ عند الصوري النص يولده ما خلاؿ مف
 يتشكؿ التي العلاماتية لممنظومات الانتاج ىو صوره ويلاحؽ العرض يواكب المتمقي يجعؿ ما اف

 مف عدد بأكبر يمسؾ اف اجؿ مف العرض بملاحقة المتمقي فيقوـ لمعرض الصوري النص منيا
 عبرىا فيتـ العرض نص ويدرؾ ليتعرؼ حالة إلى اخرى مف والمتحولة المتحركة الصورية العلامات

 تعطييا التي وميزاتيا صفاتيا لمعرض الباقية العناصر وتأخذ والأفعاؿ والاحداث صناعة الأزمات
 يعتمد بشكؿ القراءة عممية واتماـ والتعرؼ الامساؾ بعد المعالجة عممية تبدأ ثـ ومف الخاصة ىويتيا
 متمقي. لكؿ الذات عمى
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 الفصل الثالث
 جمالية التشكيل بين التقني والجمالي

الجمالي اصدار الحكـ  بيا المتمقي يتـ مف خلاليا عرض مسرحي يشكؿ تجربة جمالية يمر كؿ       
ايجابي وسمبي والعممية بحد ذاتيا كنسب لا يمكف اخضاعيا لقوانيف محددة او مناىج معينة  اف كاف

الصوري العرض مف خلاؿ حوامؿ الدلالة والحقوؿ السيميائية  لما يتركو النص غير افتراضات نسبية
ؿ المادي فتعمؿ الصورة كمثير جذب حسي بصري غير اف التشكي صوريا المتشكمة عمى الخشبة

  .عنصريف العنصر التقني والعنصر الفني لمصورة وحسب ما يراه الباحثاف يتكوف مف
  أولًا ـــ تشكيل الصورة تقنياً:

 في بالإضافة إلى الميارة المتعددة الوسائط توظيؼ في ميارة تقنية الصوري التشكيؿ عممية تتطمب
 تطويع عبر وتنفيذىا صور مف بالمخيمة ما تحقيؽ امكانية ومدى المخيمة في يجوؿ عما التعبير
 مبادئ ىو الفنية الصورة "فقواـ  الإنساف يستخدميا التي الوسائؿ مف واحدة طريؽ عف المادي الوسيط
 (. 57،ص1988 ، )الصباغ  المادية" تحوزىا الوسائؿ التي الخواص التعبيرية الاستخداـ وطرؽ
 بالإضافة إلى الوسيط وفكرية جسدية ميارات و وأدوات نحتاج إلى وسائؿ تقنياً  الصورة وانتاج ولبناء
 الصورة وتتميز مادي بشكؿ وتجسيدىا الصورة انتاج اجؿ مف ستستخدـ التي والخامة المادي

 الخاـ والمواد الوسائط مف كبير لعدد الموظفة الصور أكثر مف بأنيا صناعتيا في المسرحية
 والمتنوعة المتعددة الوسائط بيف لزاماً  يكوف ىنا والتداخؿ الصوري العرض نص لإنتاج المستخدمة
 ، ،بلازما سائمة ، غازية المادية الأوساط مختمؼ الإنساف فيوظؼ المادية وحالاتيا خاماتيا باختلاؼ

 تركيب عبر والكمي الجزئي المستوى عمى التركيبات واختلاؼ فييا الخامات تنوع بمختمؼ صمبة
 :)ينظر. اجمو مف صنع الذي اليدؼ يخدـ بما المنجز ىذا توظيؼ وثانية اولا معيف ىدؼ وانجاز
XXX ، 199411 ،ص .) 

 طبيعياً  الصوري الانتاج في الطبيعي حقيا تمارس فييا نعيش التي والطريقة الحياة في الحتمية اف
 اخر جزء ونصنع منو جزء نشكؿ لمحياة الطبيعي الصوري المكوف مف جزء نحف أبينا أـ شئنا والنتيجة

 تسخير مف تمكننا التي والأدوات الأساسية والمكونات العناصر انيا الديناميكية والحركة السكوف عبر
 الافي والمنظومة العممية ىذه طور عف لا يخرج المسرح وبالتأكيد ما صورة لإنتاج تسخير يمكف ما

 والتطورات بو الخاصة الذات عبر الإنساف انتاج مف بحتة انسانية صناعة المسرح أف وأشد تفصيؿ
 ومما معيف قصدي بشكؿ غني خطاب اليادفة إلى صناعة المادية والتوظيفات التقنية والتحولات

 وبناء تشكيؿ في والمادي التقني المستوى عمى التطورات وزامف واكب المسرحي العرض أف فيو لاشؾ
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 مف تتـ الأشكاؿ عمى التعرؼ فعممية والاتجاىات والأساليب الانماط باختلاؼ المسرحي العرض نص
 يؤسس عممية وىذ الصورية والمكونات والالواف والكتؿ الخطوط ومتابعة نفسو الشكؿ صناعة خلاؿ
 تسمسؿ قمة عمى تتربع حيث الإبداع عممية في ضالعة تكوف أف ميمتيا الدماغ تراكيب "اف الدماغ ليا

 تحديد الا ما ىو الابداع أف تعني ىنا الدماغ وظيفة ورؤية ، الأرقی المعرفي الدماغ رؤية وظائؼ
 الدماغ ووظيفة ... الخارجي عالمنا وفي الداخمي عالمنا في الموجودة الحقائؽ بيف مبتكره سياقات
 (. 15،ص 2011 )محمد، متنوعة" صور بربط العقؿ قياـ الأرقى

جية اف الإنساف بحكـ اسموب وطريقة عيشو كاف لزاـ عميو أف يتعامؿ مع الصورة كمنتج جاىز مف 
لمصورة مف جية اخرى فالسموؾ داخؿ المنظومة الحياتية في غالبيتو ىو عبارة عف تعامؿ  وكمصنع

او تحميميا لموصوؿ إلى قرارات معينة والتعامؿ يكوف بالدرجة الأوؿ تعامؿ مادي  مع صور في انتاجيا
تاج الصوري الأوؿ وكيفية انتاج موازي او محاور او مضاد للإن بالصورة مع الماىية والتكويف الخاص

في حياتو حتى اصبحت سموكية وتؤكد )ي.كاندي(  بيا الإنساف التي يتعامؿ فيذا مف أكثر الأشياء
والتحميؿ وابداعية الخياؿ وىذا الخياؿ ىو القدرة العقمية  لوظيفة الدماغ "أف السموؾ بكاممو ىو انعكاس

 (. 12، ص 2011 )محمد ، المبكرة" النشيطة ، والقادرة عمى تكويف الصور، والتصورات
يعطي التشكيؿ الفني  فالفضاء المسرحي الذي يحتوي المنجز الدرامي والفمسفي الجمالي ىو الذي

معو عمى الأساليب المتنوعة مف اجؿ  العرض حيث يبحث كؿ مف المخرج والكادر الذي لصورة
ورة والاشتغالات الص لمعرض والقيمة الجمالية ىي التي تحدد فنية تركيب اعطاء قيمة جمالية

ىذه الحركة في العممية التي تنقؿ بيا  المادية عبر الفعؿ والحركة تحمميا التشكلات لممضاميف التي
والمعاني عبر  وىذه الصورة ىي التي تمثؿ وتجسد الأفكار المتخيؿ إلى الواقع وندخمو كصورة عرض

 وحدة في المادية والأوساط ؿوالأشكا الحجوـ نوع خاص بيا مف التداخؿ التقنية والفكري وتوظيؼ
 منيج بصري يحمؿ منجز وجود ىنا ولزاما فمسفية أو بصرية كاف آف والجذب الاثارة تعتمد متناغمة
 فتحوؿ لمصورة التقني والانتاج الفني الانتاج عممية بيف يحصؿ ما وىذا اخر شئ إلى شئ مف التحوؿ
  : تحتاج إلى اربع عمميات ثقافة الصورة

 : وتعتمد العممية ىنا عمى الميارة في تشكيؿ وصناعة الصورة وىي تقنية. التقنيالمنجز   -7
وتعتمػد عمػػى تحميػؿ الشػكؿ المضػػموف وربطػو بػو مػػف اجػؿ اتمػاـ وحػػدة تػدؿ عمػػى  انجـاز المعنــ  : -1

 او اكثر وىي فني. فكرة ومعنی
 التداخل والتراكب بين القتني والفكري الدلالي في بناء الصورة المسرحية .  -1
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ن ما يربط البعد التقني بالمسـرح هـو الجماليـة التـي تقسـم بهـا  الرؤيـة الاخراجيـة مـن تحويـل ا  -1
 المضمر ال  العيان .

وثيػػػؽ فكممػػا تطػػػورت احػػداىما تطػػػورت الاخػػرى لػػػذا  والعمميػػة الفنيػػة تػػػرتبط فػػي العمميػػػة التقنيػػة بشػػػكؿ 
التػي تػربط بينيمػا وتشػكؿ الوسػيط  الصورة فنيػة وتقنيػة متػداخؿ فػي انتػاج العلاقػة الفكريػة صناعة وانتاج

  .الخاص بيا لمتعبير
 ثانياً ـــ  الصورة الابعاد التقنيه والفمسفيه بين البعد التقني والفمسفي:

القػػػراءات المتعػػددة لػػػنص العػػرض وتعتمػػػد  تتولػػد عمميػػة التأويػػػؿ الػػنص الصػػػوري لمعػػرض مػػػف خػػلاؿ 
القػػراءة بطريقػػة  تػػتـ لمصػػورة وىػؿ بالإمكػػاف أفالتأويػػؿ فػي الدرجػػة الأوؿ عمػػى امكانيػة القػػراءة  عمميػة

العػرض نفسػو وىػؿ يمكػف أف يصػؿ المتمقػي الأخػػر إلػى معنػی وفكػرة أخػرى بقػراءة مغػػايرة  مختمفػة لػنص
  . او حتى ضمف الدائرة التأويمية الواحدة لمقراءة بشكؿ جزئي أو كمي

 بػة وقػراءات متعػددة فػي مػاعمميػات ومعالجػات متتاليػة ومتناو  صورة العرض المسرحي متكونة مػف عػدة
بينيا تبدأ مف القراءة الأولى لممخرج وتشكيؿ الصػورة الذىنيػة وتحويػؿ الصػورة الذىنيػة إلػى صػورة ماديػة 
تتجسػػد فػػػي العػػرض المسػػػرحي مػػرورا بػػػالقراءة الخاصػػة بالكػػػادر الفنػػي والتقنػػػي ومػػف ثػػػـ القػػراءة الأخيػػػرة 

الأفكػار والتشػكيلات البصػرية ذىنيػة  بتعدديػة دلاليػةىػذه القػراءات تتولػد المنظومػة ال لممتمقػي ومػف خػلاؿ
عمميػة تحميػؿ القػراءة عػدة معػاني او اعطػاء نػص العػرض عػدة قػراءات  وماديػة الا اف ىنػاؾ ثوابػت فػي

لمػدلالات وتػداخميا فيمػػا بينيػا فيتشػػكؿ نػص العػػرض  تحػدد قػػوة العلامػة وحمميػػا وتعتمػد عمػى خطػػوات
 بما يتلائـ مع الظروؼ المحيطة تقنياً وفنياً واجتماعياً  والاستبدالاتبتحولاتو وتركيباتو  بكميتو وشموليتو

  الأكبػر مػف غنػى العػرض المسػرحي يعػود إلػى التلاعػب فػي تغيػر نسػب الحرفيػة السػيميائية" "فػالجزء 
 (.37،ص7551)ايلاـ، 

فػػي تعػػدد الأدوار لمعلامػػة والمسػػتويات التضػػمينية ليػػا يخمػػؽ العػػرض مسػػتويات متعػػددة تتجسػػد  ومػػف 
الرسػائؿ المرسػمة اليػو عبػر العػرض فعمميػة غنػى  بالاعتمػاد عمػى التأويػؿ كعمميػة ذاتيػة يقػوـ بيػا المتمقػي

علاقاتيػػا الداخميػػػة والخارجيػػة وامكانيػػػة  التأويػػؿ واثرائػػػو تبنػػى عمػػػى اسػػاس غنػػػى العلامػػات فػػػي تشػػكؿ
اءة ثانيػة وىكػذا تسػتمر ليعطػي قػر  العلامة عمى مستوى المػدلوؿ وتحػوؿ الػداؿ إلػى مػدلوؿ ثػاني الاستبداؿ

والأفكػػار بأقفػػػاؿ  العمميػػة فػػي حػػػد معػػيف يمثػػؿ قػػػراءة تأويميػػة مغمقػػة محػػػدودة لعػػدد محػػدود مػػػف المعػػاني
حسػب مػا  والمعػاني السمسػمة واقامػة صػرح لممعنػي حسػب مػا يػرى ايكػو او قػراءة تأويميػة مفتوحػة للافكػار

 (.17، ص 7551سوبرويجف ،، و، ىاليف ، 721يری )دريدا( )ينظر: بنكراد ب ت ،ص
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الحػاؿ نحػف نتعامػؿ مػع العػرض فػي منطقتػيف لمقػراءة المنطقػة الأولػى القػراءة الخاصػة بػالمخرج  وفي واقع
وىػي قػراءتيف تنػدمج فيمػا بينيمػا فػي نػص العػرض المقػدـ امػا القػراءة التأويميػة الثانيػػة  والكػادر بمجموعػو

 الأسػس لمقػراءات السػابقة مػف الانطػلاؽ لمتعمػدة عمػىفػي القػراءة النابعػة مػف الػذات الخاصػة بػالمتمقي وا
كونسػػؿ،   (الذاتيػة الثقافيػة لممتمقػي" يػتـ بالتقػاء العػػرض المسػرحي والػنص النػابع مػػف ىنػا "فالتأويػؿ
 (.11،ص7554

 خلاليػا مػف يػتـ التػي جماليػة أبعػاد ذات التجميػات تولػد التػي ىػي الصػورة فصػورة العػرض فػي مسػرح 
والوصػوؿ  والقػراءة التمقػي حيػث مػف المتناميػة الاشػارة إلػى الخبػرة بالػذكر جػديروال العػرض لػنص التأويػؿ

 وبالتػالي شػخص كػؿ عنػد متفػردة بتفاصػيميا ولكنيػا معينػة بنسػب وتتباعػد تتقػارب ىػي التي إلى التأويؿ
 التأويػؿ إلػى منطقػة بنػا يػذىب وىنػا الإنسػاف فيػـ تطػور خػلاؿ مػف لمتطػور قابمػة التأويميػة العمميػة ىػذه

 فػؾ فػي كيفيػة نفسػو لممتمقػي والفكػري التقنػي التطػور مػف فتػرة بعػد مشػاىدة عنػد العػرض لػنفس جديػدة
 لمعلاقػات المنطقػي التفسػير عبػر المضػاميف وتحديػد العلاماتيػة والوصػوؿ إلػى العلاقػات الشػفرات
 قاعدة ىناؾ "لا توجد  الخصوص بيذا  )ىيرش( ويرى العرض صورة تشكؿ التي العلاماتية المنظومة

 العػرض أف )موكارفسػكي( يػرى بينمػا التخمينات ىذه لإثبات منيجيات توجد لكف حسنة بتخمينات لمقياـ
 الجمػاعي الػوعي فػي الكػامف الجمػالي الموضػوع ىػو ومدلولػو داؿ فػالعرض سػيميوطيقية وحػدة المسػرحي

 (. 103 ،ص 2010 والأحمر، ،154ص ،2001 )ريكور، الجميور" عند
 لػنص الصػحيح البنػاء عمػى بالاعتمػاد المخػرج اف فمػود الأوؿ القػارئ عػاتؽ عمػى تقػع التأويػؿ فميمػة
 قػوة عمػى بالاعتمػاد المتمقػي الأخيػر صػورياً إلػى القػارئ العلاماتيػة المنظومػات بنقػؿ ويقػوـ العػرض
 المسرحي. العرض في وتوظيفيا العلامة تخصيب

 
  : النظري الإطار مؤشرات

  وكالاتي المؤشرات مف عدد النظري الإطار افرز
 وخارجيػة داخميػة ضػمنية علاقػات عمػى يحتػوي صػوري علامػاتي نػص المسػرحي العػرض نػص -7

  . المسرحي العرض داخؿ في وتركيبيا العلامة بنائية تشكؿ
 داخػؿ العلاماتيػة لممنظومػات الصػوري التشػكؿ عمػى يعتمػد الصػورة مسػرح فػي العػرض نػص -1

 فػي الماديػة الوسػائط توظؼ حيث الصورة مسرح في العرض نص يتشكؿ ومنيا العرض منظومة
 مػف وتكثيفيػا العلامػات وتخصيب العلاماتية المنظومات وتضمينيا المسرحي العرض صورة بناء
  . التأويمية القراءة اجؿ
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 المنظومات العلاماتية المشكمة لنص العرض في مسرح الصورة تتنوع منيا ما يكوف علامات  -1
ومنيا ما يكوف علامات، مصاحبة ومساندة وتتعالؽ فيما بينيا استبدالياً وتراكبياً عبر  رئيسية

  .التحولات العلاماتية
بقراءات متعددة ومختمفة تأويمية مف خلاؿ فؾ العلاقات والشفرات التي تربط  العلامة يمكف قراءة  -1

فرد  العلاماتي لكؿ وبالاعتماد عمى الخزيف مف خلاؿ المنيجية السيميائية بالمدلوؿ الداؿ
  .واستدعائو ومطابقتو

انتاج  تعتمد عمى التداخؿ التقني والفني في العلاقة بيف الداؿ والمدلوؿ في تشكيؿ الصورة -1
 .وتشكيؿ النص الصوري لمعرض المسرحي في مسرح الصورة العلامات

داؿ في انتاج مدلولات عديدة بالاعتماد تختمؼ القراءة التأويمية باختلاؼ العلاقات والتعويـ ال -2
  .المرجعيات والبنى الضاغطة المشكمة الشخصية كؿ فرد عمى

 
 جراءات البحثا

 اولا : منهج البحث
 اعتمد الباحث المنيج الوصفي في دراستوِ واجراءاتوِ التحميمي.

 ثانيا : أداة البحث.
   اعتمد الباحث عمى ما تبمور  مف مؤشرات في الإطار النظري

 ثالثاً : عينة البحث.
تػـ اختيػار عينػػة البحػث بطريقػة قصػػدية عػرض مسػػرحية الشػقيقات الثلاثػة / تػػأليؼ: تشػيخوؼ / اخػػراج 

  7552صلاح القصب / 
  : رابعا : تحميل عينة البحث

التػي تشػتمؿ  -ومف خلاؿ عروض متعػددة لممخػرج د. صػلاح القصػب نلاحػظ ىيمنػة النظريػة الصػورية 
او فمسػػػػفة القمػػػػػة الصػػػػورية اذ اف ىنػػػػػاؾ مفػػػػػردات تشػػػػكؿ القاسػػػػػـ المشػػػػترؾ لعػػػػػدد مػػػػػف الجيػػػػد ، الخيػػػػػالي 

وتختمػؼ اسػتخداماتيا وتمػػؾ المفػردات لا تعنػي وسػػائط ووسػائؿ لنقػؿ الصػػورة او  عروضػو تتكػرر وتنػػوع
الفعػػػؿ الصػػػوري بػػؿ ىػػػي المػػػادة والييػػولى فػػػي ذات الوقػػػت اي اف  الواسػػطة التػػػي تػػػتـ بوجودىػػا عمميػػػة

 ۹۱ۺ۱سػعی د. صػلاح القصػب فػي ىاممػت عػاـ  كيمة ماديػة بػؿ الصػورة نفسػيا ، لقػدالمفػردة ليسػت تشػ
ويؤكػػد المخػػرج اف الاحػػداث يجػػري  فيػي المسػػرحية التػػي يسػػتطيع المخػرج أف يجػػد فييػػا رؤيػػاه ويفجرىػػا

 .(7)فييا فرض الزمف مف خلاؿ نزلاء في احدى المصحات ارادوا أف يخرجوا ىاممت(
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لحدث وزمانو واسبابو بفرضية مختمفة مف خلاؿ منطؽ نزلاء مصحة ومف ىنا فاف المخرج يستبدؿ ا
  . اصيبوا بالانفصاـ الذيف

مما تقدـ نستنتج أف المخرج يعيد تشكيؿ النص ليرسـ صورة طقسية بعد اف تـ حذؼ الحوارات الطويمة 
والاحداث المتكررة وانشطرت الشخصيات اوفيميا ىاممت وتوزيع حوار ىاممت إلى عدد مف 

صيات وكاف المفردة المرايا فعميا الصوري المميز في صورة العرض المسرحي الكمية بالإضافة الشخ
إلى الرموز البدائية الكيفية حيث رسـ عمى جدراف القاعة وسقفيا ممتداً لمخشبة اشكالًا رمزية ووضع 

ر صورية غطت المقاعد الخاصة بالمشاىديف مع عناص عظاماً واواني فخارية واقنعة وجمود حيوانات
تتكامؿ مع نور الشموع ، اف جواً كيذا انما  شمية / البخور وما يثيره مف اجواء حية موحيو طقسية

اىمية ليست مجرد اشكاؿ تضع  يفعؿ فعمو في بعث الروح في المفردات الصورية ، أف ليذه المفردات
المفردات وتداخميا  المتمقي في دائرة الاحساس بالجلاؿ والصورة الجميمة المنعكسة مف تأليؼ تمؾ

ويأتي الجميؿ المكاني جراء وجود الرموز الثابتة في دلالاتيا والمتحركة في تأمميا لمجميؿ بعد مواجية 
وصلاح القصب يدعو إلى لحظة   (1)عنيفة لاف ىذا النموذج الصوري يخمؽ لدييا حالة مف الاستثارة

تولد الدىشة والصدمة ، عكس تأمؿ  الجميمة المواجية والصداـ الاستفزاز مخيمة المتمقي فتأمؿ الصورة
  .. (1)الجميؿ المجرد لاف الذات في تأمميا الجميؿ لا تجد صعوبة مف جانب الموضوع

لذلؾ فالقصب يتخمى عف النظـ المألوفة في تشكيؿ المكاف والتنظيـ المساحي لحركة الممثميف اذ يعمد 
ىذه العناصر فالصورة المكانية لديو غير مترابطة الوحدات )كما في الحمـ  إلى اختراؽ سكونية

ىائمة ثـ تأخذ في الاستقرار لكنيا سرعاف ما تعود إلى  -الضوئي( والصورة تبدو في بدايتيا قمقة 
الاضطراب في تسارع ايقاعي بارز ، وذلؾ جزء مف الفعؿ الصوري )اليدـ والبناء( الذي يعتمده 

في التماريف او العرض ، والتماريف عند صلاح القصب ليست مجرد محاولة لضبط المخرج سواء 
اولًا الماىية الصورية بمعنى اف  قنوات وأدوات وأساليب الاداء المسرحي بالمعنى السائد بؿ ىي تشكؿ

وازاحة ما يتوصؿ  محاولة الجيد الصوري عف طريؽ تحريؾ واستفزاز مخيمة وفكر وذاكرة الممثؿ يومياً 
الصورة  يو فريؽ الممثميف وىذه مرحمة يمكف أف نسمييا مرحمة الماىية قبؿ الانجاز الصوري اي تأخذال

المسرحية تشكيميا النيائي ولكنيا تظؿ في حركة طالما يشكؿ الاكتشاؼ الخيالي جوىر العممية 
  طيط:صلاح القصب ، إذاً يقوـ التفكير في بنية الصورة عمى نمطيف في التخ .د لدى الابداعية
ما اسميو الخطوط الطولية المتصمة كموجات متصاعدة جراء الحركة السرية والاكتشاؼ  : الأول

الاكتشاؼ بالجيد  -المائدة / فوؽ الخشبة حيث يقوـ الممثؿ مف خلاؿ التمريف  المتجاوز لقراءة
 اشاراتو.ذاكرتو وتحدي وقتؿ الاستجابة التقميدية لآلية الجسد وايماءاتو و  استنطاؽ -التصوري 
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: التفكير الجزئي في محاولة قياـ المفردة الصورية عمى متتابعات بنيوية تعتمد عمى بعضيا  الثاني  
صلاح القصب عناية شديدة في جزئياتيا وىو يسعى إلى بناء الصورة الكمية ، يؤلؼ كؿ  .ويعني د

لبنية حسب )ليفي الشعري لمصورة العاـ ، حيث تشكؿ الصورة فيو بنية خاصة لاف ا ذلؾ النظاـ
 . (1)شتراوس( تشكؿ بعدة ثالثاً يقع بيف المادة والصورة

الفني ىنا يترجح بيف صورتيف خلاؿ )فترة الجيد والانجاز( وربما تكوف الصورة الاولى  الا اف العمؿ
الكامنة والصورة النيائية ولكنيا تمر خلاؿ ذلؾ بمراحؿ التصوير والتوجيو وربما تأخذ منحى يختمؼ 

مع بدء التماريف اي انو الجيد التصوري يأخذ مف خلاؿ قيادة المخرج إلى مساحات اخرى يواجو عنو 
والعلاقات وتنشيط مخيمتو وحواسو  فيو الممثؿ صعوبة جمة وىو يحاوؿ اف يكسر سكونية الاشياء

  : الأخرى . وفي الحمـ الضوئي نرى المفردات التالية
آلات موسيقية ، كماف ، ابواؽ كبيرة الحجـ الة كونترباص اوتاره مقطعة ، عصا المايسترو ،   -7

الموسيقية مجموعة مف حقائب السفر ، اشرطة سينمائية، ادوية ، وتكرر صور الآلات  حامؿ النوتة
أف  الموسيقية الصامتة في الممؾ لير ، والاشرطة والتوابيت واطارات تتحرؾ عمى عجلات .. ويلاحظ

ىذه المفردات الصورية كأنيا الصورة )الرقشية( العربية الموحية بالثبات المطمؽ . وتشكؿ قطعة 
في الخميقة البابمية ، ومسرحية الممؾ لير  (1)القماش الموجود الصوري والتي شكمت )الصورة المييمنة(

فتتحدد الماىية  لبيئيتوليد النص عبر الانشاء والتأسيس ا ، وفي الخميقة البابمية و تتشكؿ عممية
الصوري لمعرض فينطمؽ العرض علاماتي بتحديد الشكؿ والصورة عبر  المكانية والزمانية لتوليد النص

الكتؿ  وتوزيع كونيا المخرج عف طريؽ معالجتو العناصر البصرية المكونات الصورية والعلاقات التي
إلى نص يعتمد الصورة كمغة مف وتحويؿ النص مف نص أدبي  والممثميف منطمؽ مف مركزية النص

بناء  الداؿ بالمدلوؿ عبر الشفرات المتنوعة والمختمفة في وربط فييا المخرج خلاؿ العلاقات التي كونيا
النص الصوري لمعرض عبر  العلاماتي فشكمت صورة العرض التي حممت القدر الأكبر مف التدليؿ

  . عف الأفكار والمعاني عبرإيجاد معادؿ صوري يجسد وي خلاؿ التحولات الرمزية مف
تركيب مف مستويات  العرض في بناء تجمت ىذه المعالجة عبر البناء الييكمي و المعماري لصورة

تشغؿ فضاء العرض وبتحميؿ المفردات البصرية التي تشكؿ صورة العرض نجد اف ىناؾ  متعددة
صرية لمعرض ، فالرماؿ الأخرى الب الذي يجمع المفردات والعناصر تشكؿ الأساس علامة اساسية

 وعند واخر شكؿ بيف والفراغات والمساحات المسافات الممرات الأرضية وشموليتو تممئ المكاف بكميتو
 المرجعيات تعتمد الأفكار مف مجموعة عمى تدؿ فيي الأولية وتجريدىا إلى حالتيا الرماؿ ارجاع

فعمى  ثقافية وغيرىا ، اجتماعية ، تاريخية ، اسطورية ، دينية مرجعيات كانت اف والمتنوعة المختمفة
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 المادة كونو بالديف يرتبط التراب التراب تشكؿ الأولية الرماؿ إلى الحالة ارجاع عند الديني المستوى
 مرتبطة قراءة وىذه التراب ىو مادية الإنساف وانشاء تكويف في الأصؿ أف الإنساف منيا خمؽ التي

  . الدينية بالمرجعية
 خلاؿ مف اشتغالات فكرية توليد في اشارياً  او رمزياً  ايقونياً  كاف اف العلاماتي الخزيف ويعمؿ
 بيف والروابط العلاقات وتتبع الصورة ليذه مقاربات ايجاد في الذىف وتحفز تثير التي المتولدة الصورة
 ، التعمـ طريؽ عف الإنساف يتعممو ما وىذا الدينية بالمرجعيات المرتبطة الأفكار لفيـ والمدلوؿ الداؿ
الأشكاؿ  اختلاؼ مع عمره مف مختمفة مراحؿ في الخاصة والثقافة العامة الثقافة ، الاحتكاؾ ، الخبرة
 تتبع في الشخص ويستكمؿ الواحدة التأويمة الدائرة عميو يطمؽ ما اطار في متقاربة المضاميف إلى اف

 وقراءة المخرج لدى لمصورة والمضموف الشكؿ بيف الربط خلاؿ مف عميو تدؿ وما وانواعيا العلاقات
 والمضاميف والمعاني الأفكار الرماؿ فتحيؿ المتمقي عند ومختمفة متعددة بمستويات العلاقات ىذه
 فتحيمنا الحياتية وداخمة إلى المرجعيات الدينية المرجعيات مغادرة جديدة الصورة إلى منطقة داخؿ
 فالصحراء الصحراء في المقاربة والاشكاؿ المضاميف استدعاء فينا تحفز دواؿ مف تحممو بما الرماؿ
 تبتمع انيا او الريح بتأثير شكؿ إلى اخر مف شكميا يتغير والتي المتحركة الرماؿ مف بحور مف تتشكؿ
 عمى القابمية ليا الرماؿ اف الا بالإضافة سطحيا تحت الرماؿ تحتويو بما عمـ فلا والأشياء الأجساـ
 فوظؼ الوقت طواؿ متغيرة ثابتو غير وتشكلاتيا تحوييا التي المختمفة والأجساـ الأشكاؿ مع التأقمـ

 مف مجموعة ويربط صورياً  نص العرض بواسطتيا يجسد علاماتية منظومة بتوليد الرماؿ القصب
 تربط التي والقوانيف العلاقات عمى التعرؼ عبر المتمقي مع وعناصره العرض مفردات بيف العلاقات
  بالمضموف. الشكؿ
 وتشكيمو الأدبي النص تفكيؾ عبر جديدة دلالية بأبعاد الثلاثة الشقيقات الرماؿ في القصب وظؼ
 التجريد عممية عمى تشتغؿ التي والتحولات التجريد مف متولدة دلالية بأبعاد صوريا جديد مف وتركيبو
 الأفكار معو يحمؿ دلالي بتوليد تقوـ التي العلامات مف مجموعة جديد صوري انشاء كؿ في فيضيؼ
 صورياً  العرض نص يمثؿ الذي الجديد الكوري النص بدورىا تحمؿ التي والمختمفة الجديدة والمعاني

 حسب ثلاثية أو التصور السوسيري حسب العلاقة ثنائية كانت اف لمعلامات التركيبي البناء عبر
  . الخاصة ىويتيا واعطائيا بصرية العلامة بتشكيؿ القصب يقوـ الحالتيف كلا وفي البورسي التصور

 العديدة التحولات عبر والافكار المعنى في الثافة تعتمد بمدلولات الدواؿ تحميؿ عممية تبدأ ثـ ومف
 الرماؿ في مغروسة كانت التي الشواخص توظيؼ في كما مدلولات الواحدة إلى عدة لمعلامة

 حزيف وىو قربيا الممثؿ وجموس الأكاليؿ وبيف بينيا الربط عبر القبور كشواخص مرة فاستخدمت
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 ومف بيا الخاص الشكؿ خلاؿ مف بقوة الدلاة شحف عمى فالاعتماد الورد اكاليؿ عمييا ويضع ويبكي
 في الكاممة الييئة ومضمونة شكلا اتخذ الذي الورد اكميؿ وبعدىا المقابر في الجموس بطريقة ربطيا ثـ

العرض إلى  بداية منذ استمرت الشواخص فالتحولات المقابر في القبور شواخص عمى الاكاليؿ وضع
  . نيايتو
 وتحركو وقفوا واف اموات بانيـ لمناس تشبيو يتحركوف ولا الجامديف( الناس الميجورة المدينة )القبور
 حروب مف خاص بشكؿ العراؽ بو مر بالاضافة إلى ما مكاف كؿ في المنتشرة والقبور قبور وكانيـ
 المرجعيات كبير مف جزء وشواخصيا القبور صورة فأصبحت مكاف كؿ في کشواخص القبور جعمت
 أف الباحث ويرى العراؽ في الحياتية بالتفاصيؿ دخوليا لكثرة والاجتماعية والدينية البصرية الثقافية

 البناء الأساسي تشكؿ العرض مسيرة في العددية وتحولاتيا القبور الشواخص العلاماتية الاستعارة ىذه
 نص جعميا الصورة مستوى عمى معو التعامؿ يتـ ما أف كوف الجمالية والمسافة الجمالية لمتجربة
 العلاماتية المنظومات والمدلولات وتشكيؿ الدلالات بيف المتنوع والربط لمتعددية لمتأويؿ قابؿ بصري
  . صورياً  العرض لنص
 التعددية خلاؿ مف معقدة وعلاقات اشكاؿالتجريد إلى  مف العلامات في التحولات عمى القصب يعتمد
 عرض ففي العرض خارج المتمقي عمى وتأثيرىا العرض داخؿ العلامات بيف لمعلاقات الامتداد عبر

 وتتجو المباشرة العلاقات مف تبدأ منظومة مشكمة علاقات بعدة مرتبطة دلالات عدة الثلاثة الشقيقات
 رئيسية العلامات مف انواع الدلالي التوليد عممية تنتج وبيذا المتحولة والمركبة المعقدة العلاقات نحو
 اشتغاؿ الية عمى تعتمد ىنا العرض لنص الصوري البناء فعممية ، مرافقة علامات فرعية ، علامات ،

 معنى مف اكثر تنتج بحيث العلاقات في وتعويميا والمدلولات الدواؿ وربط العلاقات في انشاء مغايرة
 لمعلامة السيميائي التوظيؼ العممية جاء ىنا فالتحوؿ مدلولات مجموعة انتاج عبر الواحد لمداؿ وفكرة

 الأصمية والوظيفة والتكويف الماىية مف المنعكس واشتغاليا ووظيفتيا تكوينيا وجوىر بماىيتيا الأصمية
 أكسبيا ما وىذا الفني التعبير في ودخمت الواقعي تعبيرىا العلامة فغادرت لمعلامة والواقعية والحقيقية
  .والمعنى الأفكار في التعددية عبر متعددة قراءات

 متوجيا إلى التعبير المعرفي الخزيف غادر المختمفة بأنماطيا لإعطاء العلامة بالتأسيس ىنا فالاعتماد
 ومختمفة ومتنوعة عديدة دلالات لمصورة اعطت التي الفكرية التضمينات عبر جديدة بأفكار والإيحاء
 معنى ليا وتضيؼ ترافقيا أخرى بعلامات العلامات اسناد خلاؿ مف لمعرض السيميائي الحقؿ شكمت
 في العلاماتية المنظومات المتزامف الاشتغاؿ خلاؿ مف تتضمنو الذي المعنى مف تعمؽ او اخر
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 لتعددية الحامؿ المضموف تشكؿ مركزة بؤرة لبناء العرض نياية في تجتمع متعددة مشتتة بؤر تشكيؿ
  .الجديد الصوري مكونو فيو ليبني العلاماتي التشظي بتجميع يبدأ حيث الأفكار

  : مستويات الرؤيه في الصورة المسرحية
 مراكز التعامؿ مع ثـ ومف فيو جذب كمركز تعد التي الفكرة وما الأدبي النص : الأول المستوى
 الحوارات ويختزؿ الصورة ويكثؼ العرض لنص البناء الكمي في فيوظفيا الأخرى الثانوية الجذب
 والأىـ. الأكبر النص في الصورية العلامات جاعؿ

 الثنائيات عبر لمنص معادلة صورة انشاء في البصرية التكوينات في المغايرة : الثاني المستوى
 التركيز ، والمضموف المضموف ، والتعقيد الوضوح ، والسكوف الحركة والغياب، الحضور ، المتناقضة
 تشكيؿ انشاءه عبر المغايرة في فيتناوب ، والعدمية الوجود ، واللامركزية المركزية ، والتشظي
 النص القراءة في القرار تتخذ التي ىي المتمقي مخيمة جاعؿ اخر مضموف لاستدعاء وتفعيمو علاماتي
  .العرض

 ، الأسود الزي ، الحزف ، الورد اكاليؿ ، الرماؿ ، التقنيات كقطع اكسسوات ذات نوعية متحركة متغيرة
  . متعددة قراءات عف عبارة ىي منيا كؿ في التحولات ، المظلات
  . انتظار محطات ، عروش ، كراسي ، بنايات ، اشخاص ، الشكمي إلى قبور التغير عبر تحولت
،  التغير الشكمي إلى بحر ، عاصؼ ، ارض رخوة ، سرير ، ارض مقبرة تحولت عبر : الرمال
  . اجساد بقايا

،  ىدايا : تحولت عبر التوظيؼ والاستخداـ الوظيفي والمغايرة في الاستخداـ إلى، اكاليل الورد
  . ورد لممقابر ، ورد لمفرح ، ورد يقطع بديؿ الإنساف الذي يموت اكاليؿ

  
 بدورىا تأويمية متعددة قراءات تشتمؿ الصورة لمسرح النص توليد في العلاماتية الاشتغالات كانت
  .جديدة وافكار ومعاني جديدة ابعاد العرض لنص تعطي جديدة تأويمية قراءات العرض نص تعطي
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 الرابع الفصل
 النتائج والاستنتاجات

  اولا : النتائج
علاماتية كبرى تتعالؽ وتتكوف مف منظومات  يتشكؿ نص العرض المسرحي مف منظومة  -7

والمساندة وبالتالي ىي التي تحمؿ الدلالات النصي صغرى منيا الرئيسية ومنو المرافقة  علاماتية
  .العرض في مسرح الصورة لصورة

لنص العرض في مسرح الصورة ىي مجموعة مف القراءات المتعددة  القراءة التأويمية  -1
ومنصيرة في قراءة نيائية ضمف النص الصوري لمعرض والتي تتشكؿ منيا التجربة  مندمجة

  . التأويؿ المتمقي لعممية الجمالية عند
 خصوبة وعمؽ العلامة و قوة الارتباط بيف عناصرىا الداؿ والمدلوؿ مرتبطة التأويؿ يعتمد عمى  -1

 . والإدراؾ ومف ثـ القراءة والتأويؿ الشفرة التي تعمؿ كمترجـ لممضاميف في عممية التعرؼ عبر
ص العرض في متعددة العنصر الأصعب في انتاج ن وانتاج مدلولات تعويـ الداؿ عممية تشكؿ -1

عبر التأويؿ الممؽ في الوصوؿ لمجموعة مف الأفكار والمعاني محددة أو التأويؿ  الصورة مسرح
  .العلامات وبالتالي لنص العرض الصوري المفتوح

 ثانيا : الاستنتاجات
الخطوة النيائية لعمميات معالجة فكرية وتقنية في انتاج الخطاب المسرحي  القراءة التأويمة -7

  . اسيمت فيو الابعاد التقنية والفكرية
الخطاب  المسرحي يمر بعدد مف المسافات الجمالية التي تبدأ بالقراءة الأولى لممخرج   -1

مف المستويات الجمالية في الكادر الفني والتقني والثالثة لممتمقي وىي بيذا تتكوف مف عدد  والثانية
  .التجربة الجمالية في نص العرض تشكيؿ

الاختلاؼ في النص الصوري يتولد مف التضاد العلاماتي والحؿ يتولد مف التوافقات اي اف  -1
في  تشتغؿ في الصورة في المضاميف المتضادة والمتوافقة وىي العلامات الأكثر تأثيرا العلامات

عبر التحولات والاختزاؿ والتكثيؼ لممنظومات  تأويؿ عمى حد سواءالجمالية وال انشاء التجربة
  . العرض العلاماتية لنص

يتجػػاوز المخػػػرج ويتخطػػى منطػػػؽ ادبيػػػة الػػنص ليبنػػػي ويشػػيد نػػػص العػػػرض مػػف خػػػلاؿ التشػػػفير  -1
الصوري وتوظيؼ التقنيات واحالتيا الى بنػى عميقػة فػي بنيػة المشػيد المسػرحي المتشضػي الػى وحػدات 

 ة لمنص عبر لغة الخطاب المسرحي في صورتو الكمية .روؤية مغاير 
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 : المصادر
 (. 1997سيميائية، تر: ادمير كوريو، سورية : دمشؽ، وزارة الثقافة، دراسات لممسرح، براغ سيمياء -7
 (.1272 لمعموـ ناشروف، منشورات الاختلاؼ ، الدار العربية :الجزائر)الأحمر فيصؿ ، معجـ السيميائيات ،  -1
 .(1222بيروت: المركز الثقافي العربي، )سعيد بنكراد،  :التاويؿ، تر :امبرتوايكو  -1
الثقػػػافي  المغػػػرب: الػػػدار البيضػػػاء، المركػػػز)تػػػر: سػػػعيد بنكػػػراد ،  ايكػػػو امبرتػػػو ، التاويػػػؿ بػػػيف السػػػيميائيات والتفكيكيػػػة، -1

 (.1222العربي، 
 (.7551ز الثقافي العربي، بيروت: المرك)ايلاـ كير ، سيمياء المسرح والدراما، تر رئيؼ کرـ   -1
  . (1222مصر: القاىرة، الييئة المصرية لمكتاب، )مف ورؽ ،تر: قاسـ بياتمي ،  ، زورؽ باربا اوجينيو -2
  (مؤسسة المغرب: الدار البيضاء،)بنكراد سعيد ، السيميائيات والتاويؿ ، مدخؿ لسيميئيات س. س بورس    -3
 دار الأمػػاف، المغػػرب: الربػػاط، منشػورات الاخػػتلاؼ)مػػف النصػػية إلػى التفكيكيػػة،  بػوعزة محمػػد ، اسػػتراتيجية التاويػؿ -4

(2011  
 . ( 1224بيروت، المنظمة العربية الترجمة، )وىبة،  طلاؿ .السيميائية، تر د دانياؿ تشاندلر ، اسس -5

 .2007) والنشػر، الترجمػة العػراؽ، بغػداد ، دار المػاموف)فريػد زاىػي،  .دوبػري ريجػيس ، حيػاة الصػورة وموتيػا، تػر: د -72
11. . 

وزارة الثقافػػة  :بغػداد)احمػد نصػيؼ الجنػػابي، مجمػة الثقافػة الأجنبيػة،  :سػي. أويػػس، طبيعػة الصػورة الشػعرية، تػر .دي -77
 (.7542- 1 الحرية الطباعة، العدد دار والاعلاـ، دار الجاحظ النشر، دار الجاحظ النشر،

لمدراسػات والبحػوث  عػيف  :مصػر)بورقيػة  ويػؿ، تػر محمػد بػراءة وحسػافبػوؿ ، مػف الػنص إلػى الفعػؿ ابحػاث التا ريكػور -71
  . (1227، 7الإنسانية والاجتماعية، ط

  . (العربي المغرب : الدار البيضاء ، منشورات المركز الثقافي)الرويمي ميجاف واخروف ، دليؿ الناقد الأدبي ،  -71
 ).7545الجامعية ،  الاسكندرية ، دار المعرفة :مصر)الفنوف الجميمة ،  ونشأةرياف محمد عمي ابو، فمسفة الجماؿ  -71
السياسػػػػػة  شػػػػاكر عبػػػػد الحميػػػػد، عصػػػػر الصػػػػػورة ، الايجابيػػػػات والسػػػػمبيات، الكويػػػػت: سمسػػػػػمة عػػػػالـ المعرفػػػػة، مطػػػػابع -71

 (.177)العدد
  . (1223والنشر،  دار الينابيع لمطباعة : الجميورية العربية السورية)محمد، التمقي والتاويؿ،  عزاـ -72
 (.7541 المغرب : الدار البيضاء، منشورات المكتبة الجامعية،)الأدبية ،  سعيد، معجـ المصطمحاتعموش  -73
 (. 7541المممكة العربية السعودية: جدة، النادي الأدبي الثقافي، )الغذامي عبد الله ، الخطيئة والتكفير   -74
   (.7552، فة، سمسمة كتبعالـ المعر  :الكويت)نيوؼ ،  غيورغي غاتشؼ ، الوعي والفف، تر: د. نوفاؿ -75
 القػاىرة ميرجػاف الثقافػة، وزارة القػاىرة، :مصػر) الجمػؿ، سػييؿ .د .تػر ،2ج المرئيػة، والصػورة المنػزح ، بيػاتريس فػاردف -12

 . 2005) التجريبي، لممسرح الدولي
 جػدة،) عمػي بػو الػرحمف عبػد .د تػر اليرمينوطيقػا إلػى التفكيكيػة، مػف القػراءة نظريػة ويجػف، ويػر ش وفرانػؾ فرناندىاليف -17

  .1995) الجسور، النشر دار
أكاديميػػة الفنػػوف،  والترجمػة القػػاىرة، مركػػز المغػات)كونػؿ ، علامػػات الأداء المسػرحي، تػػر: د.أمػػيف حسػيف،  كونسػؿ -11

 (.7554وزارة الثقافة، ميرجاف القاىرة الدولي المسرح التجريبي، 
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الشػارقة، الييئػة العربيػة  :الامػارات العربيػة المتحػدة)الممثػؿ، ، كتػاب الػدماغ والعمػوـ المجػاورة المحػاورة لفػف  قاسـ محمد -11
  ـ(.1277لممسرح ، 

 (الثقافيػػػة العامػػػػة العػػػراؽ: بغػػػداد، دار الشػػػؤوف)ميرلوبػػػونتي مػػػوريس ، المرئػػػي واللامرئػػػي ، تػػػر: سػػػعاد محمػػػػد خضػػػر  -11
 ـ(.7543سمسمة المائة كتاب، 

الصػػورة المػػنيج  اضػػاءة تاريخيػػة عمػػى قضػػايا اساسػػية -ينخبػػة مػػف البػػاحثيف، موسػػوعة نظريػػة الأداب، المجمػػد الثػػان  -11
 (.7551الشؤوف الثقافية العامة،  العراؽ: بغداد، دار)جميؿ نصيؼ التكريتي،  .د الطبع المتفرد/القسـ الثالث، تر

 الترجمػػػة العػػػراؽ: بغػػػداد، دار المػػػاموف)تر:يوئيػػػؿ يوسػػػؼ  ولػػيـ راي ، المعنػػػى الأدبػػػي مػػػف الظاىراتيػػػة إلػػػى التفكيكيػػة، -12
 (.7543والنشر، 

كميػػة الفنػػوف  رسػػالة دكتػػوراه مقدمػػة إلػى مجمػػس)والتطبيقػات،  المبػػادئ، التعميػػؿ السػيميائي لفػػف الرسػػـ  محمػد بلاسػػـ  -13
 (. 2008 الجميمة، جامعة بغداد

الثقافػػػة  ، وزارة(77)الػػدراما والػػػدرامي، ترجمػػػة: عبػػػد الواحػػػد لؤلػػؤة، سمسػػػمة موسػػػوعة المصػػػطمح النقػػػدي   :داوسػػف  -14
  .15ص  :1981 ـ،والإعلا

 (.المصرية القاىرة، مكتبة الأنجمو :مصر)أيجري، لايوس فف الكتابة المسرحية، ترجمة دريني خشبة،  -15
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