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 البعد التداولي للمقامات الموسيقية في مسرحية " ميس الريم" 

 

 

 
 

: الملخص   
ٍ لتحليلِ التغيراتِ المقاميَّةِ الموسيقيَّةِ في مسرحيةِ "ميسِ الريمِ" للأ ، في هذا البحثِ، اعتمدنْا التداولِيَّةَ كنموذجٍ مثالي  خوينَ رحباني 

. ويهدفُ البحثُ إلى   رِ الأحداثِ وتحولاتِ المواقفِ داخلَ العملِ المسرحي  التعبيرِ عن تطو  إذ تلعبُ الموسيقى دورًا محوريًّا في 

ِ وتكيُّفها معَ   الأحداثِ  فهمِ تأثيرِ المقاماتِ الموسيقيَّةِ في توجيهِ مشاعرِ الشخصي اتِ وتفاعلِ الجمهورِ عبرَ مرافقتها للسردِ الدرامي 

ٍ، رغمَ دورِها العميقِ ف ي تعزيزِ  المتغي رةِ. تنبعُ مشكلةُ البحثِ من قلةِ الدراساتِ التي تتناولُ الموسيقى المسرحيَّةَ من منظورٍ تداولي 

زُ هذا البعدَ  ٍ يعُز ِ ِ والتأثيرِ على المشاعرِ الجماعيةِ للجمهورِ، مما يعكسُ الحاجةَ إلى تحليلٍ موسيقي   .التفاعلِ العاطفي 

النهوندِ  مثلَ  الريمِ"،  "ميسِ  في  المستخدمةِ  الموسيقيَّةِ  المقاماتِ  لدراسةِ   ِ التحليلي   ِ التداولي  المنهجِ  على  الدراسةُ  والعجمِ    اعتمدتَِ 

زةً على كيفيةِ تكي فها معَ المواقفِ الدراميَّةِ وتغيراتِ السياقِ. وقد أظهرتِ النتائجُ أنَّ المقاماتِ الموسيقيَّ ةَ ليستْ مجردَ  والبياتِ، مرك ِ

زُ فهمَ الجمهورِ للأحداثِ والم شاعرِ بعمقٍ  مكوناتٍ جماليَّةٍ، بل تلعبُ دورًا تداوليًّا حيويًّا يعكسُ السياقاتِ الدراميَّةَ للمسرحيةِ ويعز 

لَتِ الدراسةُ إلى أنَّ الموسيقى تعُتبَرُ أداةَ  ِ بينَ العرضِ والجمهورِ، كما توصَّ  تواصلٍ أكبرَ، مما يساعدُ على تحقيقِ التفاعلِ العاطفي 

 ِ ِ داخلَ العرضِ المسرحي  ِ والعاطفي   .قويَّةٍ تسُهِمُ في الارتباطِ النفسي 

الموسيق ِ والفنونِ، نظرًا لما تحملهُ  التداولي  التحليلِ  النتائجِ، يوصي البحثُ بتكثيفِ الدراساتِ التي تدمجُ بينَ  ى من  بناءً على هذهِ 

ِ وتوجيهِ الشعورِ العام ِ لدى الجمهورِ في المسرحِ. هذه الرؤيةُ تفتحُ   المجالَ  معانٍ ودلالاتٍ عميقةٍ تسُهمُ في تعزيزِ التفاعلِ العاطفي 

ِ، تشملُ الفنونَ المختلفةَ، وتحديداً الموسيقى كوسيلةٍ لتحليلِ الأبعادِ العاطفيَّةِ والسياق اتِ المسرحيَّةِ  لآفاقٍ جديدةٍ في التحليلِ التداولي 

 ِ  .في المسرحِ العربي 

 التداولية، أفعال الكلام، المقامات الموسيقية، التحليل الموسيقي، المسرح الرحباني.  :الكلمات المفتاحية

The Pragmatic Dimension of Musical Maqamat in the 

Play "Mais Alreem" 

 

 

 

Abstract : 
     In this research, we adopted pragmatics as an ideal model to analyze the musical modal shifts 

in the play Mais El Reem by the Rahbani brothers, where music plays a central role in expressing 

the progression of events and shifts in situations within the theatrical work. The research aims to 

understand the impact of musical modes in guiding the emotions of characters and audience 

engagement through their alignment with the dramatic narrative and adaptation to changing 

events. The research problem stems from the scarcity of studies that address theater music from a 

pragmatic perspective, despite its profound role in enhancing emotional engagement and 

influencing the collective sentiments of the audience. This highlights the need for musical 

analysis that enhances this dimension. 
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The study applied an analytical pragmatic approach to examine the musical modes used in Mais 

El Reem, such as Nahawand, Ajam, and Bayat, focusing on how they adapt to dramatic situations 

and contextual changes. The findings showed that musical modes are not merely aesthetic 

components; rather, they play a vital pragmatic role, reflecting the dramatic contexts of the play 

and deepening the audience's understanding of events and emotions. This contributes to achieving 

emotional engagement between the performance and the audience. The study also concluded that 

music serves as a powerful communicative tool, fostering psychological and emotional 

connections within the theatrical performance. 

Based on these findings, the research recommends increasing studies that integrate pragmatic 

analysis with the arts, given the profound meanings and implications music carries in enhancing 

emotional engagement and directing the general sentiment of the theater audience. This 

perspective opens new horizons for pragmatic analysis, encompassing various art forms, 

specifically music as a means to analyze emotional dimensions and theatrical contexts in Arab 

theater. 

Keywords: Pragmatics, Speech Acts, Musical Modes, Musical Analysis, Rahbani Theater. 

 

 

 المقدّمة  

بشَِكلٍ  الخِطابِ  تحَليلِ  ةُ  مُهِمَّ بِها  وأنُيطَتْ  التَّخاطُبيَِّةِ،  لِلَّسانيَِّاتِ  شَرعيَّةٍ  كوريثةٍ  التَّداولِيَّةُ   بَرَزَتِ 

وإظِهارُ   تشَريحُها  لِلتَّداولِيَّةِ  يمُكِنُ  مادَّةٍ  خَيرُ  هوَُ  ما،  هوُيَّةً  ما،  لغَُةً  ما،  شَعبًا  يمُي ِزُ  ما  كُلُّ   . عام ٍ

أوَستِن أطَلقَهَا  الَّتي  الكَلامِيَّةِ  الأفَعالِ  نظََرِيَّةُ  وَجاءَتْ  وَوُضوحٍ.  بسَِلاسةٍ   (Austin) مَكنوناتِها 

سورل سَلفهُُ  أنَواعِ  (Grice) وَجريس (Searle) وَأكَمَلهَا  كُل ِ  دِراسَةِ  عَلى  واسِعًا  الأفُقَُ  لِتفَتحََ  ؛ 

تجَمعُ  مُشترََكَةٍ  ثقَافيَِّةٍ  بيِئةٍَ  إِلى  بِالِإضافَةِ  المُتكََل ِمينَ،  بيَنَ  تعَاوُنًا  تتَطََلَّبُ  الَّتي  وَهيَ  هُم،  الحِواراتِ، 

 .وَتجَعَلُ الكَلامَ فيما بَينَهُم مَفهومًا وَمُثمِرًا

جُ المُوسيقى لغَُةً عالمَِيَّةً لا تثَنيها حَواجِزُ الثَّقافَةِ وَالخُصوصِيَّاتِ عَنِ التَّموضُعِ  عَلى جانبٍِ آخَرَ تتُوَّ

وَأشَكالِها   بِأنَواعِها  مُوسيقاها  لِلغَربِ  وَتقَاليدِهِم.  الشُّعوبِ  ثقَافاتِ  ضِمنَ  وَفاعِلٍ   ٍ أسَاسِي  كَعنُصُرٍ 

إِلى  آسيا  أوَاسطِ  مِن  تمَتدَُّ  فهَِيَ  واسِعٌ،  مَفهومُها  هنُا  "الشَّرقِ"  وَكَلِمَةُ  الشَّرقُ.  وَكَذلِكَ  المُختلَِفَةِ، 

جَنوبهِا وَشَرقهِا، مُرورًا بِدوَُلِ أوُروب ا الشَّرقيَّةِ، وَصولًا إِلى الدُّوَلِ العَرَبيَِّةِ، أوَ ما يعُرَفُ بِالمَشرِقِ  

وَالحافِلةَُ   وَالِإيقاعاتِ،  بِالألَحانِ  الغنَيَِّةُ  ةُ،  الخاصَّ مُوسيقاها  الثَّقافَةِ  لِهذِهِ   .ِ العَرَبِي  وَالمَغرِبِ 

 .بِالتَّغيَُّراتِ أوَ "النَّقلاتِ" المَقامِيَّةِ المَفعمََةِ بِالبوَحِ وَالعاطِفَةِ 

  ، ِ وَالدُّف  العوُدِ  مِثلَ  المُختلَِفَةِ  المُوسيقيَّةِ  الآلاتِ  بيَنَ  تتَجََلَّى  لفَظِيَّةٍ،  غَيرُ  حِواراتٌ  تنُشَأُ  وَهنُا، 

فهَمَ   زُ  وَيعَُز ِ المَسرَحِيَّةِ  الشَّخصِيَّاتِ  تفَاعُلَ  يحُاكِي  المُوسيقيُّ  الحِوارُ  هَذا  وَالكَمانِ.  وَالقانونِ 

 .الجُمهورِ لِمَشاعِرِهِم وَأحَوالِهِم

خليفة"  "مارسيل  العودِ،  عباقرةِ  بينَ  جمعَ  الذي  "جدل"  الموسيقيُّ  العملُ  هو  ذلكَ  على  مِثالٌ 

ٍ يترجمُ مشاعرَ   و"شربل روحانا"، ليقد مَ مثالًا حيًّا على قدرةِ الموسيقى على إحداثِ تفاعلٍ عاطفي 

ٍ عابرٍ للثقافاتِ   .دفينةً ويكشفُ عن تواصلٍ فني 
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عالمِ   إلى  الدخولِ  على  التداولي ةِ  بقدرةِ  إيماننَا  الراهنُ  البحثُ  يعكسُ  المبادئِ،  هذه  على  اعتماداً 

تصاحبُ   التي  والمقاماتِ  الآلاتِ  من  المنبعثةِ  الرسائلِ  وتحليلِ  خباياها،  واستكشافِ  الموسيقى 

مشاعرِ   توجيهِ  في  تسُاهمُ  تداولي ةٍ  كوسيلةٍ  الموسيقى  ي ةَ  أهم  البحثُ  هذا  يبُرزُ  الدرامي ةَ.  الأحداثَ 

الجمهورِ، وتوجيهِ تفاعلاتِ الشخصي اتِ المسرحي ةِ بشكلٍ يجعلُ من الموسيقى عنصرًا أساسيًّا في  

دَ مرافقةٍ لهُ  ِ، وليس مجر   .بناءِ العرضِ المسرحي 

المشاعرِ وفهمِ  القدرةِ على تحليلِ  الموسيقى والتداولي ةَ تتشاركانِ في  إنَّ  القولُ  الختامِ، يمكنُ  في 

لتشملَ  التداولي ةِ  الدراساتِ  نطاقِ  لتوسيعِ  الباحثينَ  أمامَ  المجالَ  يفُسحُ  ما   ،ِ الإنساني  التفاعلِ 

الفهمَ  تعززُ  جديدةٍ  رؤىً  وتقديمِ  والفهمِ،  الإيصالِ  على  قادرةً  تعبيري ةً  لغةً  بوصفِها  الموسيقى 

 .العميقَ للأعمالِ المسرحي ةِ العربي ةِ 

   إشكالية الدراسة وفرضيتها

 ٍ تداولي  تحليلٍ  كموضوعِ  المسرحيةِ  الموسيقى  تناولِ  إمكانيةِ  كشفِ  إلى  الدراسةُ  هذه  تسعى 

البحثُ من فرضيةٍ   إذ ينطلقُ  اللغةِ،  السياقيةِ لاستعمالاتِ  المواقفِ  أو  اللغويةِ  للنصوصِ  كتحليلِنا 

حاملةٌ  هي  بل  صوتيةٍ،  خلفيةٍ  مجردَ  ليست  المسرحيةِ،  النصوصِ  في  وخاصةً  الموسيقى،  أنَّ 

الدراسةُ   تطرحُ  هنا،  ومن  مشاعرهِ.  وتوجيهِ  الجمهورِ  في  التأثيرِ  على  قادرةٍ  ودلالاتٍ  لرسائلَ 

تساؤلًا جوهريًّا حول قدرةِ التداوليةِ على تحليلِ الموسيقى المسرحيةِ وكشفِ ما وراءَ الإشاراتِ  

العملِ  في  مؤثرةٍ  تواصليةٍ  كأداةٍ  دورِها  إظهارِ  بهدفِ  تتضمنهُا،  التي  والتعبيريةِ  السمعيةِ 

 ِ  .المسرحي 

 أسئلة الدراسة 

الموسيقى   بينَ  العلاقةِ  إلى توضيحِ  نهدفُ من خلالها  أسئلةٍ رئيسةٍ  عد ةِ  البحثُ على  يرتكزُ 

 ِ  :والتداوليةِ في النص ِ المسرحي 

•  ،ِ ِ والتشريحِ التداولي  كيفَ يمكنُ للموسيقى المسرحيةِ أن تكونَ موضوعًا للتحليلِ النصي 

؟ِ  تمامًا كما هوَ الحالُ معَ النص ِ الأدبي 

عن  • وتكشفَ   ِ الموسيقي  النص ِ  في  تغوصَ  أن  التداوليةِ  للمفاتيحِ  يمكنُ  مدى   ِ أي  إلى 

 الرسائلِ والإشاراتِ الكامنةِ فيه؟ 

ِ والعلاقةِ التداوليةِ في النص ِ   • ما هي درجةُ التشابهِ بينَ العلاقةِ التداوليةِ في النص ِ الأدبي 

؟ِ  الموسيقي 
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 أهميّة البحث

الل ِسَانيَِّةُ    راساتُ  الد ِ فيها  ندرت  جديدةٍَ  فكْرةٍ  إِلى  قُ  يتطَرَّ أنََّهُ  في  الدراسة  هذه  يَّةُ  أهَم  تكمُنُ 

وَالفلسَفِيَّةُ مِنْ قبَْلُ، وَهِيَ الجمْعُ بيَْنَ النظري ة التداولي ة وَالموسِيقَى. وَقَدْ كانَ الأمَْرُ بِالن سِْبَةِ لِي  

الخِطابِ   تحَْلِيلِ  عَلى  القادِرَةَ  المَنْهَجِيَّةَ  هذِهِ  أنََّ  اِفْترضْتُ  وَلكَِنَّني  البدايَةِ،  في  عابرَةً  فكرَةً 

ِ لا بدَُّ أنَْ يَكُونَ لهَا باعٌ طَوِيلٌ في تحَْلِيلِ المَقاطِعِ المُوسِيقِيَّةِ في المَسْرَحِي اتِ، يقَِينًا   المَسْرَحِي 

الِات ِجاهاتِ؛   دةَُ  مُتعََد ِ بِدوَْرِها رَسائِلُ  هِيَ  المَسْرَحِيَّةِ  لِلْحِواراتِ  المُصاحِبَةَ  المُوسِيقَى  بِأنََّ  مِن ِي 

عُقوُلِهِمْ  في  يَجُولُ  ما  مَعَ  مُبطََّنَةٍ  حِواراتٍ  في  الشَّخْصِي اتِ  تخُاطِبُ  لِ  الأوََّ المَقامِ  في  فهَِيَ 

وَتعَْزيزِهِ  التَّشْوِيقِ  عُنْصُرِ  خَلْقِ  أوَْ مُساعِداً في  مُهَي ئِاً  لِلْجُمْهورِ،  هُ  يتَوََجَّ وَمِنْها ما  ، وَأخَِيلتَهِِمْ، 

وَمُخَطَّطاتهِِمْ  وَأفَْكارِهِمْ  الشَّخْصِي اتِ  هذِهِ  نوَايا  عَنْ  الكَشْفِ  في  تفُِيدُ  تشُْبِهُ   .كَما  الوظيفة  هذه 

ا ما يمَُي ِزُ المُوسِيقَى في المَسْرَحِ فهَُوَ وَظيفَتهُا الجَماليَّةُ الَّتي  تمَامًا وَظيفَةَ الحِوارِ في السَّرْدِ. أمَ 

يَهُ مِنَ المادَّ  ِ بِحَد ِ ذاتِهِ لِتمُِيطَ الل ِثامَ عَنْ ذاتِ المُؤَل ِفِ وَتعَُر ِ ةِ،  تخَْرُجُ عَنْ نطِاقِ العمََلِ المَسْرَحِي 

وحِ وَالوِجْدانِ.  دُ لنَا دوَْرَ المُوسِيقَى كَمِرآةٍ لِلرُّ دةََ لِلْعَلَنِ. وَهذا يؤَُك ِ  فتَظُْهِرَ رُوحَهُ المُجَرَّ

عن   تعبيرٍ  كوسيلتي  والموسيقى،  اللغةِ  بين  للعلاقةِ  فهمَنا  الدراسةُ  قُ  تعُم  سبق،  ما  إلى  بالإضافةِ 

لما   المسرحي ةِ،  للأعمالِ  نةِ  المضم  للرسائلِ  أعمقَ  فهمًا  يتُيحُ  بينهما  فالتداخلُ  والأفكارِ؛  المشاعرِ 

 للموسيقى من قدرةٍ على إيصال إشاري ات يصعب التعبير عنها بالكلمات وحدها.

 منهج الدراسة 

بمُِحيطِها. وَعَلاقتَهِا  اللُّغَةِ  وَظيفَةِ  إِلَى  ينَْظُرُ  الَّذي   ِ التَّداولِي  المَنْهَجِ  عَلَى  البَحْثِ  هذا  في    اِعْتمََدنْا 

 Johnوَنَحْنُ نَخُوضُ غِمارَ التَّحْلِيلِ بِأدَوَاتِ نظََرِيَّةِ أفَْعالِ الكَلامِ الَّتي أطَْلقَهَا جُون لنغشو أوَْسْتِن )

Langshaw Austin( وَتابَعَ بِناءها تِلْمِيذهُُ سُورِل ،)Searle  ،36 – 1، ص2022(. )الجنادبة 

نُ    ( ها الس ياقُ المسرحيُّ الذي يتضم  يقومُ التحليلُ من خلالِ المنهجِ التداولي  على عد ةِ ركائزَ، أهمُّ

رسائلَ   بدورِه  يؤد ي  الذي  الموسيقيُّ  السياقُ  يرافقهُ  الشخصي اتِ،  فاتِ  وتصر  والحوارَ،  الأحداثَ 

تلكَ   ةً  خاص  الضمني ةُ،  والرسائلُ  التلميحاتُ  المنهجِ،  لهذا  الرئيسةِ  كائزِ  الر  ومن  نفسِها.  بالأهمي ةِ 

التي تحملهُا الموسيقى المسرحي ةُ، وهذا ما نعملُ على تتب عِه في مسرحي ةِ "ميس الريم". كما يعُتبرُ 

ةِ في هذا التحليلِ   .التفاعلُ بينَ الشخصي اتِ، من النقاطِ الهام 

سكسون ونظري ةِ أفعالِ الكلام بشكل خاص ِ من خلالِ -سنقومُ بهذا العملِ مستخدمينَ أدوات الأنجلو

ادُ النظري ةِ المذكورةِ على تطويرِها، ووضعِها حي زَ   بعضِ المصطلحاتِ والمفاتيحِ، والتي عملَ رو 

، الحكمي اتُ، مبدأُ التعاونِ  ها: البوحي اتُ، الإنفاذي اتُ، الفعلُ الإنجازيُّ  .الاستخدامِ، وأهمُّ

 

 الدراسات السابقة

الذي    بالأسلوب  سي ما  لا  مَعًا،  وَالمُوسِيقَى  التَّداولِيَّةِ  بيَْنَ  تجمع  عربي ة  دراسة  نجد  أن  النادر  من 

راسَةِ التَّحْلِيلِيَّةِ. رَغْمَ تلك الندرة، يوُجَدُ عددٌ لا بأسَ به من    ننَْوِي مِنْ خِلالِه خَوْضَ غِمارِ هذِهِ الد ِ
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الَّتِي تتَنَاوَلُ المَوْضُوعَيْنِ كُلاًّ عَلى حِدةٍَ. فعَِلْمُ المُوسِيقَى قدَِيمٌ عِنْدَ الشُّعوُبِ وَقَدْ نالَ حَي ِزًا   الدراساتِ 

تارِكِ  وَأبَْدعَُوا  فيِهِ  كَتبَوُا  بَلْ  المِضْمارِ،  هَذاَ  عَنْ  العَرَبُ  يغَِبِ  وَلَمْ  وَالكِتابَةِ،  الِاهْتمِامِ  مِنَ  ينَ كَبيِرًا 

فُ  أثَرًَا طَي بًِا. مِنْ أهََم ِ الأسَْماءِ العَرَبِيَّةِ الَّتِي خاضَتْ في مَجالِ المُوسِيقَى نَذكُْرُ عالمين هما: الفيَْلسَُو

 .  الكِنْدِيُّ وَأبَوُ الفَرَجِ الأصَْفهََانِي 

كِتابُ   - المُوسِيقِيَّةِ،   ِ الكِنْدِي  مُؤَلَّفاتِ  عَنْ  تتَحََدَّثُ  الَّتِي  الدراسات  مِنَ   : الكندي  جُهود 

حَوْلَ   ِ الكِنْدِي  آراءَ  أهََمَّ  وَيَتنَاوَلُ  يوُسُفَ،  زَكَرِي ا  وَشَرْحٌ  المُوسِيقِيَّةِ"،   ِ الكِنْدِي  "مُؤَلَّفاتُ 

العوُدِ،   صَنْعَةِ  وَعَنْ  الوَترَِي اتِ،  عَنِ  تتَحََدَّثُ  مَجْمُوعَةِ رَسائِلَ  عَنْ  عِبارَةٌ  المُوسِيقَى. هوَُ 

( الكتاب  2009)الكندي،    .وَعَلاقَةِ أوَْتارِهِ بِالنَّفْسِ البشََرِيَّةِ، عَلاقَةِ العوُدِ بِالعِلَلِ النُّجُومِيَّةِ 

الدراسات  من  للعديد  أصيلًا  مصدرًا  يعتبرُ  وهو  يتناولها،  التي  الماد ة  لندرة  نظرًا  قي م 

النظري ات   أساسي ات  على  دراسته  في  الكندي  يرك ز  الموضوع.  لهذا  ق  تتطر  التي 

التالي: الأجناس، والأبعاد، والمقامات، والانتقالات،   إلى  ق  فيتطر  الموسيقي ة والتأليف؛ 

 وتأليف اللحن، وغيرها... 

الأدبيةِ والشعريةِ  - القصصِ  منَ  الأصفهاني  مجموعةً  دراسةُ  تتناولُ   : الأصفهاني  جهودُ 

والموسيقيةِ، بالإضافةِ إلى استعراضٍ لأشهرِ الفنانينَ والموسيقيينَ ومميزاتِ موسيقاهمْ.  

  ، منْ  2002)الأصفهاني  للعديدِ  الفنيةَ  المساهماتِ  يوُث قُ  ا  مهمًّ مصدرًا  الكتابُ  يعُدُّ   .)

أساسيًّا   مرجعًا  يجعلهُ  مما   ، الأصفهانيَّ سبقوا  الذينَ  والفنونِ  والشعرِ  الموسيقى  علماءِ 

على  يقتصرُ  لا  بكونهِ  الكتابُ  يتميزُ   .ِ والإسلامي   ِ العربي  العالمِ  في  الفنونِ  تطورِ  لفهمِ 

الثقافيةَ  الحياةَ  تظُهرُ  وحكاياتٍ  قصصًا  يعرضُ  بلْ  فقطْ،  والأشعارِ  الألحانِ  توثيقِ 

والاجتماعيةَ في تلكَ الفترةِ، مما يعززُ منْ قيمتِهِ الأدبيةِ والتاريخيةِ. ويعتبرُ هذا العملُ  

القديمةِ   العصورِ  في  الفنونِ  لدراسةِ  لاحقًا  الباحثينَ  منَ  العديدُ  استخدمهُ  غنيًّا  مصدرًا 

 وتحليلِ تطورِها 

 في كتابِهِ الشهيرِ  (John Langshaw Austin) دراسة أوستن: يتناولُ جون أوستن -

"How to Do   Things with Words"     ُكيفَ ننُجِزُ الأشياءَ بالكلماتِ، التي تعُتبَر

من أهم ِ التطوراتِ في علمِ التداولي ةِ. هذهِ النظريةُ ترُكزُ على كيفيةِ استخدامِ اللغةِ لأداءِ  

"أفعالِ  أوستن مفهومَ  يقُد مُ  أو وصفِ حقائقَ.  لنقلِ معلوماتٍ  فقط  أفعالٍ حقيقيةٍ، وليسَ 

يقُالُ(،   )ما  الكلاميُّ  الفعلُ  الأفعالِ:  أنواعٍ من  ثلاثةِ  إلى  اللغةِ  تقسيمِ  الكلامِ" من خلالِ 

يحُ الذي  )التغييرُ  التأثيريُّ  والفعلُ  القولِ(،  عن  الناتجُ  )التأثيرُ  الإنجازيُّ  دِثهُُ والفعلُ 

الأنجلو للمدرسةِ  امتداداً  الكتابُ  هذا  يعَكسُ  المستمعِ(.  على  في -الكلامُ  سكسونية 

مما    ،ِ الاجتماعي  والتفاعلِ  السلوكِ  على  اللغةِ  تأثيرِ  كيفيةِ  لفهمِ  أساسًا  ويعُدُّ  التداولي ةِ، 

   (Austin, 1962) .يَجعَلهُُ مرجعًا رئيسيًا للباحثينَ في مجالاتِ الألسنيةِ والتواصلِ 

جاسزولت -  ,Kasia Jaszczolt: "Semantics, Pragmatics)) دراسةُ 

Philosophy: A Journey through Meaning"  استكشافًا الكتابُ  هذا  يقد مُ 

نظري اتٍ   عبرَ  اءَ  القر  يرشدُ  حيثُ  والفلسفةِ،  والتداولي ةِ  الدلالةِ  علمِ  بينَ  للتفاعلِ  شاملًا 
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ما يمي زُ هذا الكتابَ أن ه  (jaszczolt, 2023) .ومفاهيمَ متعد دةٍ تتعل قُ بالمعنى في اللغةِ 

ا يمنحُ القارئَ فهمًا أعمقَ لكيفي ةِ   يدمجُ بينَ النظري اتِ الدلالي ةِ والتداولي ةِ بشكلٍ سلسٍ، مم 

 .تفسيرِ المعنى في سياقاتٍ مختلفةٍ 

 The Pragmatics of Managing هي دراسةٌ بعنوانِ  :(Rong Lei) دراسةُ لي   -

Negative Emotions in a Chinese Context. ((Lei, 2024)    تتحد ثُ عن

نُ فهمَ كيفي ةِ تشكيلِ   ِ، وتتضم  البراجماتي ةِ في إدارةِ المشاعرِ السلبي ةِ في السياقِ الصيني 

مثلَ  السلبي ةِ  المشاعرِ  عن  التعبيرِ  لطريقةِ  الاجتماعي ةِ  والتوق عاتِ  اللغةِ،  الثقافي ةِ،  القيمِ 

الغضبِ، الإحباطِ، أو الحزنِ، والسيطرةِ عليها وحل ها. الثقافةُ الصيني ةُ، التي تتأث رُ بالقيمِ  

ِ، والحفاظِ على "الوجه"   الكونفوشيوسي ةِ، تركزُ على الانسجامِ، احترامِ التسلسلِ الهرمي 

ما يمي ز   .زي"(، وكلُّ ذلكَ يؤث رُ على كيفي ةِ تعاملِ الأفرادِ معَ المشاعرِ السلبي ةِ )أو "ميان

استخدامه   في  أهميته  البراغماتي ة والمشاعر، وتكمن  بين  الجمع  الدراسة هو فكرة  هذه 

  .  المنهجي ة البراغماتي ة لدراسة خصائص المجتمع الصيني 

 The Pragmatics“ (: "Melania Cabezas-Garcíaغارسيا )-دراسة كابيثاس -

of Multiword Terms The Impact of Contex(  ،Cabezas-García, 

الكلماتِ من    (2024 المصطلحاتِ متعددةِ  فهمِ وتداولِ  تتناولُ كيفيةَ  عبارةٌ عن دراسةٍ 

ٍ، مسلطًا الضوءَ على تأثيرِ السياقِ في تشكيلِ المعاني ودورهِ في تكييفِ   منظورٍ تداولي 

المصطلحاتِ ومعانيها  تغيُّرِ دلالاتِ هذه  كيفيةَ  يدرسُ  المصطلحاتِ. كما  استخدامِ هذه 

للتواصلِ  الفهمِ  تعميقِ  في  يسهمُ  مما  فيها،  تسُتخدمُ  التي  والثقافيةِ  اللغويةِ  للبيئةِ  تبعًا 

ِ في سياقاتٍ متنوعةٍ.  اللغوي 

التراكيبِ    على  الضوءَ  يسل طُ  حيثُ  المتخصصةِ،  اللغةِ  دراسةِ  في  مهمةً  مساهمةً  الكتابُ  يعُدُّ 

المعقدةِ في اللغةِ، وهو موضوعٌ ذو أهميةٍ كبيرةٍ للباحثينَ والمترجمين. ويستندُ إلى تحليلٍ عميقٍ  

اللغةِ  لديناميكياتِ  فهمًا واضحًا  القارئ  يمنحُ  ما  مختلفةٍ،  سياقاتٍ  في  الكلماتِ  المتعددةِ  للتراكيبِ 

 .المتخصصة

،  "Lire le théâtre" هي دراسةٌ )بالفرنسي ةِ( بعنوانِ  :(Anne Ubersfeld) دراسةُ أوبرسفيلدَ 

لفهمِ   تحليلي ةً  منهجي اتٍ  فيه  أوبرسفيلدُ  تقدمُ  حيثُ  المسرحِ،  دراسةِ  في  الرائدةِ  الأعمالِ  من  تعَُدُّ 

ٍ خاص ٍ له أساليبهُُ وعناصرُهُ المميزةُ  ِ كنوَعٍ أدبي  يتناولُ   (Ubersfeld, 1981) .النص ِ المسرحي 

مثلَ  الفريدةِ،  المسرحي ةِ  العناصرِ  على  التركيزِ  مع  بعمقٍ،  المسرحِ  وتحليلِ  قراءةِ  كيفيةَ  الكتابُ 

العملُ   هذا  يمُث لُ   .ِ المسرحي  والعرضِ  النص ِ  بينَ  والعلاقاتِ  والصراعِ،  والشخصي اتِ،  الحوارِ، 

النصوصِ   بناءِ  كيفيةِ  لفهمِ  نظريًّا  إطارًا  ويوف رُ  المسرحي ةِ،  الدراساتِ  في  للباحثينَ  ا  هامًّ مرجعًا 

 .المسرحي ةِ وأثرِها على الجمهورِ 

 موقع الدراسة الحاليّة من الدراسات السابقة 

ادهَا.  رَها، أو رو  إنَّ معظمَ الدراساتِ الحديثةِ التي تدورُ في فلكِ التداولي ةِ، تتناولُ نشأتهَا، أو تطو 

الأصلِ   إلى  بالإضافةِ  عنهُ،  انبثقتْ  التي  والمدارسَ  المنهجِ  هذا  عاتِ  تفر  تتناولُ  الكتبِ  بعضُ 
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مثل:  الأخرى،  بالعلومِ  التداولي ةِ  علاقةِ  عن  أيضًا  الدراساتِ  بعضُ  تتحد ثُ  والجذورِ.   ِ الفلسفي 

العلماءِ   عندَ  "التداولي ةُ  بعنوانِ:  صحراوي  مسعودِ  كدراسةِ  وغيرها،  الفلسفةِ  المسرحِ،  التعليمِ، 

العهدِ،   قديمةُ  فهي  ذكرُها،  تمَّ  أن  سبقَ  التي   ِ الكندي  كدراسةِ  الموسيقي ةُ،  الدراساتُ  ا  أم  العربِ". 

وتتناولُ مواضيعَ لا تحُصى، مثل: السلالمِ الموسيقي ةِ، والألحانِ، والمقاماتِ، والآلاتِ الموسيقي ةِ، 

 .وصولًا إلى المؤلفينَ والملحنينَ وسِيَرِهم، والنظرياتِ الموسيقي ةِ قديمِها وحديثهِا

فنطب قُ   الموسيقى،  التداولي ةِ وعلمِ  بينَ  قبلُ، حيثُ ندمجُ  لم تطُرَقْ من  تقد مُ دراستنُا مقاربةً جديدةً 

المقاماتِ   في  الشعوري ةِ والدلالي ةِ  التغي راتِ  لتحليلِ  المسرحي ةِ  الموسيقى  التداولي ةَ على  النظرياتِ 

بعبارةٍ  المسرحي ةِ.  الأحداثِ  وتفسيرِ  المشاعرِ  توجيهِ  في  المقاماتُ  هذهِ  تساهمُ  وكيفَ  الموسيقي ةِ، 

أخرى، نحاولُ أن نرى كيفَ يمكنُ للموسيقى أن تسُتخدمَ كلغةِ تواصلٍ تعُب رُ عن المشاعرِ، وتنقلُ 

الرسائلَ، وتساهمُ في رسمِ الشخصياتِ وتطويرِ الحبكةِ الدرامي ةِ، مما يجعلُ الموسيقى أكثرَ من  

 ِ ِ، بل جزءًا جوهريًّا من النص ِ المسرحي  دِ خلفي ةٍ للعرضِ المسرحي   .مجر 

 في مفهوم التداولي ة

)الشخوفا،   بالبراغماتي ةِ  أيضًا  ى  تسُم  وهي  التداولي ةِ،  تعريفاتُ  ،  2020تعد دتْ 

بدلوِهمْ 89  -  80ص   الأميركي ينَ والأوروبي ينَ  واللغويينَ  الأدباءِ  من  العديدُ  أدلى  (. وقد 

أولَ محاولةٍ لضبطِ   (Charles Morris) في هذا المجالِ. ويعُتبر تحديدُ شارل موريس

بينَ   العلاقةِ  دراسةَ  إليها  وأسندَ  السيمائيةِ  مجالِ  ضمنَ  حصرَها  إذ  التداوليةِ،  ماهيةِ 

 .(Orechioni, 1980, p185) العلاماتِ ومستعملي هذه العلاماتِ 

يولُ  جورجُ  ا  استعمالِ  (George Yule) أم  دراسةُ  هي  "التداولي ةَ  أنَّ  فبرأيِهِ 

مع   اللغوي ةِ  ناتِ  والمكو  البنُى  تفاعلِ  كيفي ةِ  بتقص ي  تختصُّ  إنَّها  معي نٍ،  سياقٍ  في  اللغةِ 

ةِ التي تحصلُ أحيانًا  عواملِ السياقِ، لغرضِ تفسيرِ اللفظِ ومساعدةِ السامعِ على ردمِ الهو 

ِ للجملةِ والمعنى الذي قصدهَُ الكاتبُ". )يولُ،   ( 19، ص 2010بينَ المعنى الحرفي 

فها فرانسوا ريكانتي الخطابِ،   (Francois Recanti) عر  اللغةِ داخلَ  بأن ها بحثٌ يهتم  بدراسةِ 

التداولي ةِ   في إيصالِ مفهومِ  وإبرازِ السماتِ التي تمي زهُ. برأيي أن  تعريفَ شارل موريس يساعدُ 

اءِ   .بسهولةٍ ويسُرٍ للباحثينَ والقر 

وإيصالِ   نقلِ  على  تقتصرُ  لا  اللغةِ  وظيفةَ  فإن   "أوستين"،  ل  الأو  التداولي ةِ  مؤس سِ  نظرِ  وفي 

ا يجولُ في خواطرِنا من أفكارٍ، وما يجيشُ في صدورِنا من   المعلوماتِ وإرسالها، أو التعبيرِ عم 

مشاعرَ وإظهارِها، وإن ما يجبُ أن تضطلعَ اللغةُ، وهوَ أمرٌ موافقٌ لطبيعتهِا، بتحويلِ ما يبدرُ من  

 .أقوالٍ، في إطارِ ظروفٍ سياقي ةٍ، إلى أفعالٍ ذاتِ سماتٍ اجتماعي ةٍ 

  دور الموسيقى المسرحيّة 

الأدََ  جَمِيعِ  مَعَ  وَترَْتبَطُِ  المَسْرَحِيَّ  العَرْضَ  لُ  تكَُم ِ بِأنََّها  المَسْرَحِيَّةِ  المُوسِيقَى  يَّةُ  أهََم ِ واتِ  تكَْمُنُ 

جِي المُتفََر ِ إلَِى  الأفَْكارِ  إيِصالِ  عَلى  المُوسِيقَى  تسُاعِدُ   .ِ الفنَ ِي  تكَامُلِهِ  أجَْلِ  مِنْ  لِلْعَرْضِ  نَ المَعْرُوفَةِ 

حبرك،   و  )فرج   ،ِ الفِيزِيقِي  وَالفِعْلِ  التَّعْبيِرِيَّةِ  اللُّغَةِ  هذِهِ 270، ص  2020بمُِساعَدةَِ  تنُْتِجُهُ  وَما   )
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ِ، وَ  المَسْرَحِي  لِلْعَرْضِ  العَام ِ   ِ وحِي  الرُّ  ِ الجَو  إِضْفاءِ  وَنفَْسِيَّةٍ في  يَّةٍ  حِس ِ تأَثْيِراتٍ  مِنْ  مَعًا العمََلِيَّةُ  همُا 

المَسْرَحِيَّةِ.   إيِقاعَ  وَبِالتَّالِي  المَشْهَدِ  إيِقاعَ  دانِ  يحَُد ِ لِلْجَسَدِ"  التَّعْبيِرِيَّةُ  وَاللُّغَةُ  و  "المُوسِيقَى  )فرج 

 (. 268حبرك، ص 

إِنَّ كَثِيرًا وَالمُوسِيقَى قَدِيمَةٌ قِدمََ اللُّغَاتِ الِإنْسَانيَِّةِ، ففَي كِتابِهِ "دلَالَةُ الألَْفاظِ"، يقَوُلُ إبِْراهِيمُ أنَِيس:  

وْتيَِّةِ مِنْ صُعوُدٍ   وَهبُوُطٍ  مِنَ اللُّغَاتِ في صِيغتَهِا البِداَئيَِّةِ كانتَْ تعُْنَى بِالتَّنْغِيمِ، وَتعََدُّدِ الدَّرَجاتِ الصَّ

يَّةِ، ما  أثَنْاءَ النُّطْقِ، وَقَدْ لاحَظَ الباحِثوُنَ أنََّ هَذاَ الأمَْرَ لا يَزالُ شائعًِا في كَثيِرٍ مِنْ لغُاتِ الأمَُمِ البِداَئِ 

الس   لَيَحْسَبُ  أثَنْاءِ كَلامِهِمْ حَت ى  يغَُنُّونَ في  بِأنََّهُمْ  القوَْمَ  يَصِفوُنَ  رِينَ الأوُرُوب يِ يِنَ  المُبشَ ِ أنََّ  جَعَلَ  امِعُ 

ةِ العاطِفَةِ في هَؤُلاءِ القوَْمِ، وَهَذاَ إِلَى قوَُّ يَنْسِبوُنَ هَذِهِ الظَّاهِرَةَ  الأمَْرُ    كُلَّ كَلامِهِمْ غِناءٌ، وَهُمْ عادةًَ 

نَةِ   (. 35 - 34، ص 1984)أنيس،  .غَيْرُ مَوْجُودٍ لَدىَ الأمَُمِ المُتمََد ِ

وْءَ  الضَّ يسَُل ِطُ  شِكْسْبيِرَ  أنََّ  كَما  نفَْسِهِ،  المَسْرَحِ  قدِمََ  قَدِيمَةٌ  وَالمَسْرَحِ  المُوسِيقَى  بيَْنَ  عَلى    وَالعلَاقَةُ 

مِثْ  مِنْ  المَسْرَحِيَّةِ،  التَّوْجِيهاتِ  في  كَبيِرًا  حَي ِزًا  تأَخُْذُ  فهَِيَ   ،ِ الِإلِيزابيِتِي  المَسْرَحِ  في  يَّتهِا  لِ: أهََم ِ

وَأبَْواقٌ،   طُبوُلٌ  لاحِ،  الس ِ نِداءاتُ  الد اخِلِ،  مِنَ  أبَْواقٌ  وَغَرِيبَةٍ،  يَةٍ  جِد ِ مُوسِيقَى  ناعِمَةٍ،  مُوسِيقَى 

 (. 265عاصِفَةٌ وَرَعْدٌ... )فرج و حبرك، ص 

 

 الغنائيّة في المسرح الرحبانيّ 

المَسْرَحُ   هُوَ  المُوسِيقَى  مُسْتوَى  على  حْباني   الرَّ وَمَنْصُور  عاصي  الأخََوانِ  قَدَّمَهُ  ما  أبَْرَزَ  لعََلَّ 

العَلنَِ  إِلَى  وَخَرَجَتْ  النُّورَ  أبَْصَرَتِ  الَّتي  هِيَ  مَسْرَحِيَّةً،  عِشْرِينَ  أنَْتجَا  فقََدْ   ، والمسرح   .الغِنائِيُّ

: الحَياةُ وَالمَسْرَحُ" )أبو مراد،  الغنائي  بِحَسَبِ ما أوَْرَدهَُ نبَِيل أبَوُ مُراد فِي كِتابِهِ "الأخََوانِ رَحْباني 

إِلَى  75، ص  2010 بِالِإضافَةِ  وَالمُوسِيقَى،   ، النَّثْرِيُّ وَالحِوارُ  عْرُ،  الش ِ هِيَ:  ثلَاثٍ،  من  يتأل ف   )

قْصِ وَالغِناءِ  لَةٍ كَالرَّ   .عَناصِرَ مُكَم ِ

سُرْعَ  وْتِ،  الصَّ ةِ  قوَُّ مِثْلَ  مِنْها،  مُخْتلَِفَةٍ  جَوانبَِ  مُراقبََةِ  عَلى  المَسْرَحِيَّةِ  المُوسِيقَى  دِراسَةُ  ةِ وَتقَوُمُ 

فَهُ  ا المَقامُ فقََدْ عَرَّ الأسُْتاذُ  الانتقِالِ بَيْنَ العلَاماتِ، إِضافَةً إِلىَ التَّغيَُّراتِ الَّتي تطَْرَأُ عَلى المَقامَاتِ. أمَ 

تلَِفِ صالِحُ المُهْدِي فِي كِتابِهِ "مَقامَاتُ المُوسِيقَى العَرَبيَِّةِ" بِأنََّهُ "ترَْكِيزُ الجُمْلَةِ المُوسِيقِيَّةِ عَلَى مُخْ 

وَتسُْتعَْمَلُ   سامِعيها،  عَلَى  ثمَُّ  يها  مُؤَد ِ عَلَى  مُعَيَّنًا  تأَثِْيرًا  تحُْدِثَ  حَت ى   ِ المُوسِيقِي  السُّلَّمِ  هَذِهِ  درََجاتِ 

مُخْتلََفِ  الكَلِمَةُ لِلدَّلالةَِ عَلى مَجْمُوعِ السَّلالِمِ المُوسِيقِيَّةِ الَّتي وُضِعتَْ لِكُل ٍ مِنْها أبَْعادٌ مَخْصوصَةٌ بيَْنَ 

 ( .7 درََجاتهِا لِكَي تحُْدِثَ التَّأثْيِرَ المَطْلوُبَ".)مهدي، ص

 

 الموسيقى والمشاعر 

بيِعَةِ عَلى سَطْحِ النَّفْسِ الِإنْسانيَِّةِ الَّتي صَقَلتَهْا أوُلى تجَارِبِ 
لَ انْعِكاسٍ لِلطَّ  تعُْتبََرُ المُوسِيقَى، أوََّ

افَرُ الِإنْسانِ. تنَاوَلَ الكِنْديُّ مَوْضُوعَ المُوسِيقَى مِنْ مُخْتلََفِ النَّواحِي: النَّغمَاتُ، ما يتََّفِقُ مِنْها وَما يتَنَ

فْسِ عِنْدَ التَّألِْيفِ، الِإيقاعاتُ وَعَددَُ نقََراتهِا وَما يوُافقُِ كُلَّ مِنْها مِنَ الألَْحانِ، أثَرَُ المُوسِيقَى فِي النَّ 

ةِ وَالأمَْزِ  حَّ جَةِ.  وَما تبَْعثَهُُ ألَْحانهُا فيِها مِنْ حُزْنٍ وَسُرُورٍ وَشَجاعَةٍ، أثَرَُ الألَْحانِ المُخْتلَِفَةِ فِي الص ِ

وَيتَحََدَّثُ الكِنْديُّ عَنْ تأَثْيِرِ المُوسِيقَى فِي النَّفْسِ البَشَرِيَّةِ فيَقَوُلُ: هنُاكَ الألَْحانُ  )4)الكِنْدي، ص 
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نَّوْمَ. المُفْرِحَةُ وَالمُحْزِنَةُ، وَمِنْها ما يَبْعَثُ فِي النَّفْسِ الشَّجاعَةَ وَالِإقْدامَ، وَمِنْها ما يَبْعثَُ الهُدوُءَ وَال

 :وَهوَُ يصَُن ِفُ الألَْحانَ بِحَسَبِ تأَثْيِرِها فِي النَّفْسِ ثلَاثةََ صُنوُفٍ 

 .اللهوِيُّ وَالطَّرَبِيُّ وَالتَّلَذُّذِيُّ وَالتَّنعَُّمِيُّ وَهِيَ الألَْحانُ المُطْرِبَةُ  .1

 .لِلْجَرَأةَِ وَالنَّجْدةَِ وَالبَأسِْ وَالِإقْدامِ، وَهِيَ الألَْحانُ الجَرِيئةَُ  .2

قادِ، وَهِيَ الألَْحانُ الشَّجِيَّةُ. )الكِنْدي، ص  .3  (. 28لِلْبكُاءِ وَالحُزْنِ وَالنَّوْحِ وَالرُّ

العازِفِ  عَلَى  المُوسِيقَى  تأَثْيِرِ  عَنْ  وَالقدُمَاءَ  مِنْهُمْ  المُحْدثَيِنَ  العلُمَاءِ،  عِنْدَ  الكَثيِرَ  قَرَأتُْ  وَقَدْ 

كِتابِ الأستاذ سليم الحلو "تاريخ الموسيقى الشرقية )الحلو،   فِي  فقََدْ وَرَدَ  ، ص 2007وَالس امِعِ، 

الفارابِيَّ 315 ففتحها، وأخرج   (  أنَّ  "دخل على مجلس سيف الدولة، أخرج من وسطه خريطةً 

منها عيدانًا، ورك بها، ثم  لعب بها؛ فضحك كل  من كان في المجلس، ثم  فك ها ورك بها تركيبًا آخر  

بها ضربًا   فك ها وغي ر من تركيبها، وضرب  ثم   المجلس،  في  فبكى كل  من كان  بها،  ثم  ضرب 

 آخر، فنام كل  من كان في المجلس، حت ى البواب، فتركهم نيامًا".  

 

 المقامات الموسيقيّة في المسرحيّة

ما  الدلالات،  هذه  من  مختلفة.  غاياتٍ  تروم  وكانت  مختلفة  مواضع  في  مقام  كلمة  استخدمت 

ومقامات   الهمذاني،  الزمان  بديع  مقامات  مثل:  بالمقامات،  المعروفة  الكتابي ة  القوالب  يستهدف 

ا بلغة  الحريري. ومن أقوال العرب المشهورة، "لكل  مقامٍ مقال" والمقصود بالمقام هنا، الحال. أم 

العربي ة"  الموسيقى  "مقامات  كتابه  في  الفرجاني،  سويسي  مفتاح  فه  عر  كما  فالمقام  الموسيقى، 

المتتابعة، تنحصر بين القرار وجوابه، وتشك ل ما يعرف في  النغمات  هو:" مجموعة سل مي ة من 

 (.39، ص 2000)الفرجاني، حقل الموسيقى بمصطلح أوكتاف". 

المستعملة في المسرحي ة من العجم الى النهوند فالحجاز والكرد  )1(وقد تعد دت المقامات الموسيقي ة

      …والبيات والهزام

 
من    )1( عجم  الشرقية مقام  في    المقامات  الكبير  دو  سلم  ويعادل  الغربيةالرئيسية  هو    الموسيقى  ،المقام 

عبارة عن تتالي لعلامات موسيقية وفق أبعاد معينة وقواعد موضوعة لتصنيف اللحن الموسيقي، يبدأ مقام 

عجم من علامة دو وينتهي عليها. مقام العجم مقام أساسي يرتكز على درجه العجم )دو(، وعند الشرقيين 

 يسمى بالعجم عشيران لأنه يرتكز على درجة العجم عشيران وهي درجة )سي بيمول القرار(. 

النهاوند واحد من المقامات الشرقية الرئيسية الأصيلة، المرتكزة علي درجة الراست )دو(، ويتكون   مقام

من جنسين شأن غالبية المقامات. بينهما بعد فاصل )جمع منفصل(. يتمير مقام النهاوند بطابعه الموسيقي  

الإيراني ة، ويصلح النهاوند لكل    مدينة نهاوندالخاص والشجي، وسُمي مقام النهاوند بهذا الاسم نسبة إلى  

على   المقام  والمرحة..يرتكز  الحزينة  الموسيقى:  من  لجنسين  يصلح  أن ه  أي  الموسيقي؛  التأليف  أشكال 

التوزيع الموسيقي   تقُابل دو  الإيرانيدرجة الرست في  ، وهي أصغر الدرجات الموسيقي ة، وهذه الدرجة 

 .العالمي   السلم الموسيقيفي 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%85%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89_%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%87%D8%A7%D9%88%D9%86%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%84%D9%85_%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A
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ليس بحديث على  الشرقي ة منها، هو وليد عمل متواصل  الموسيقي ة، ولا سي ما  المقامات  إن  علم 

الموسيقى   "كتاب  كتابه:  خلال  من  الفارابي،  ومنهم  الكثيرون  عنه  تحد ث  وقد  العربي ة  الساحة 

 )2(الكبير".

 تحليل الموسيقى من خلال التداوليّة

ا عن كيفي ة تطبيق منهج التحليل التداولي  على الموسيقى المسرحي ة، فالأمر يتطل ب من ا اعتبار   أم 

الكلمات.   ، والتعامل معها تمامًا كما نتعامل مع  المسرحي  الحوار  الموسيقي ة جزءًا من  العلامات 

هذا الأمر يتطل ب من ا التمت ع بإحساسٌ عالٍ بالموسيقى، وهو الأساس، إلى جانب الدراية بهذا العلم  

وقد   ونتائجها.  أسبابها  تحديد  إلى  وصولًا  المقامي ة  التغييرات  وتشريح  رموزه  فك   من  والتمك ن 

العازف والسامع.   الموسيقى على  تأثير  والقدماء، عن  المحدثين منهم  العلماء،  الكثير عند  قرأتُ 

تثير  بديعة  ألحانٍ  إلى  منها  يستمع  آلةً  صنع  الفارابي  أن   أصيبعة  أبي  ابن  كتاب  في  ورد  فقد 

ح أن ها القانون  .الانفعالات، ويرُج 

 "لمحة عن أحداث مسرحيّة "ميس الريم

ته وضعفه، هشاشته  ، تجس د المجتمع اللبناني بقو  هي واحدة من أشهر مسرحيات الأخوين رحباني 

تأسيسه منذ  البلد  هذا  أبناء  يعيشها  التي  الاجتماعي ة  الحياة  عن  صورةً  وترسم   .وعمقه، 

ويقول منصور الرحباني عن هذه المسرحية: "أقول إنها مختلفة، وإن فيها حكاية رومنسية جميلة 

"كحلون"   جدتها  قرية  تقصد  والتي  الصحون،  لبيع  محل   لديها  التي  زيون  حكاية  وبسيطة... 

 
إلى أرض    مقام تعود أصوله  الشرقية،  المقامات  بلاد الحجازحجاز هو واحد أعرق  أنه منتشر في  إلا   ،

والشام ومصر والمغرب العربي، يمتاز مقام حجاز بغزارة الشعور وكأنه مملوء بالأسى    والعراقفارس  

فبالرغم من وجود   نفسه،  الوقت  في  شرقيا وغربيا  مقاماً  اعتباره  يمكن  الذي  الوحيد  المقام  والشفقة. هو 

علامة ربع تون؛ إلا أنها تبرز فقط عند الصعود في سلمه )جنس فرع: راست( وتختفي مع النزول عند 

موسيقية  ومدارك  التعبير،  في  أوسع  آفاقاً  منحته  الازدواجية  الصفة  هذه  نهاوند(.  فرع:  )جنس  العودة 

ويستخدمه بعض القراء المجودين   الآذانحيث يسُتخدم في    المسلمينمميزة، كما أن له طابع خاص لدى  

 . القرآن الكريمفي قراءة 

وأسهلها في السلم الموسيقي حيث أن معظم الأغاني الحديثة    المقامات الموسيقيةمقام الكرد هو من أشهر  

التون,  الربع  الشرقية والتى لاتحتوى على  الموسيقية  المقامات  أحد  تعتمد عليه كسلم موسيقي وهو  الآن 

سلمه   بداية  درجة  صعودا,  الثالثة  الدرجة  من  الكبير  المقام  من  المشتق  الصاعد  الصغير  المقام  وهو 

   .الاساسي )مي(

الموسيقى مقام البيات أو مقام بيات أو بياتي هو هو مقام موسيقي، وهو أحد أكثر المقامات استخداماً في  

المنطقة الوسطى،    الموسيقى العربية، وهو اصطلاح في  الشرقية به هيئة لحنية لجماعة نغم، في  تعُرف 

   .العود«، وهي مطلق الوتر الثالث في دوكاهتستقر على نغمة »

درجة على  الهزام  مقام  منه-سيكاه يستقر  الثالثة  النغمة  هو  غمازالمقام  بيمول،  نصف  نوى،  -صول مي 

سيكاه على درجة مي نصف بيمول، وجنس الفرع هوحجازعلى درجة  -جنس الأصل في مقام الهزام هو

 .صول

 .هـ 339المتوفي  الفارابي من تأليف الموسيقى هو كتاب في كتاب الموسيقى الكبير(2(

 يتناول موضوع الموسيقى.  باللغة العربية قيل أنه أول كتاب

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%85_%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AC%D8%A7%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B0%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D8%A2%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%85_%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%88%D9%83%D8%A7%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%88%D8%AF_(%D8%A2%D9%84%D8%A9_%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D9%86%D8%B5%D8%B1_%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
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 (.1987)ألكسان،    ."لحضور عرس هناك، فتتعط ل السيارة في "ميس الريم"، وتبدأ قصة جديدة

تعط ل   بفعل  وتتوق ف  الريم"،  "ميس  قرية  إلى  )فيروز(، تصل  "زيون"  الرئيسة هي  الشخصي ة 

حل    إلى  ة  مضطر  نفسها  زيون  وجدت  ومشاكلهم.  القرية  أهل  خلافات  على  لتصبح  سيارتها، 

قدمًا ومواصلة   المضي   مشاكل الأهالي وخلافاتهم؛ كي تجد من يصلح سيارتها، كي تتمك ن من 

 .رحلتها

بحد    فالسيارة  اللبناني ة؛  الأزمة  نات  مكو  الحقيقة  في  تمث ل  التي  الشخصيات  بعض  المسرحي ة  في 

نحو  تقد مه  مواصلة  على  قادرٍ  غير  والمؤامرات،  الأحداث  غمرة  في  العالق  البلد  تمث ل  ذاتها 

ا المختار وأفراد الشرطة، فيمث لون الحكم التقليدي  الذي يسعى دائمًا إلى كسب الغنائم  المستقبل، أم 

ومتطل باته الوطن  بمصلحة  الاهتمام  دون  لصالحه  والمشكلات  المواقف   .واستثمار 

ا الحبيبان اللذان نشب بينهما الخلاف، وعائلتاهما، فيمث لان أطراف الخلاف  .أم 

 التداوليّة في الموسيقى في "ميس الريم"

تارةِ والدخولَ في المشهدِ  مةٍ على مقامِ النَّهوندِ. رافقتَْ هذه الموسيقى فتحَ الس ِ بمِقد ِ المسرحي ةُ  تبَدأُ 

أو  الحُزنِ  نحوَ  تميلُ  هادئةٍ،  حالةٍ  التعبيرَ عن  الأحيانِ  العديدِ من  في  المقامُ  هذا  يستطيعُ  لِ.  الأوَّ

أنَّ  شافيةٌ. صحيحٌ  إجاباتٌ  لها  يوجدُ  لا  التي  والمعضلاتِ  التَّساؤلاتِ  من  أفقًا  تفتحُ  أو  التشاؤمِ، 

 ، العام ِ  ِ للجو  انعكاسٌ  هي  مةَ  المقد ِ هذه  ولكنَّ  الآن،  حت ى  أحداثٌ  توجدُ  ولا  بعدُ  يبدأْ  لم  العرضَ 

راتٍ   .وتمهيدٌ لما سيحدثُُ في المسرحي ةِ من أحداثٍ وتطو 

 افتتاحيّة بنكهة السلوكياّت 

واستقبالِها   الريم"،  "ميس  قريةِ  إلى  ةِ(  القصَّ )بطلةِ  "زيون"  دخولِ  عن  عبارةٌ  لُ  الأوَّ المشهدُ 

، من خلالِ التَّرحيبِ، واستخدامِ المفرداتِ الشعبي ةِ، مثل:  بالحفاوةِ المشهودةِ في المجتمعِ اللبناني 

مُ  تكُر ِ احتفالي ةٍ  طقوسٍ  بمثابةِ  وهي  والتَّقاليدِ،  الأعرافِ  صورةَ  يعكِسُ  موقفٌ  وسهلاً..."،  "أهلاً 

الضيفَ وتكُرِمُهُ، لكنَّها في الوقتِ نفسهِ ترفعُ عاليًا رايةَ المجتمعِ المُضيفِ وتبُرِزُ مآثِرَهُ في هذا 

المقامُ  فهو  والفَرَحِ،  السُّرورِ  مواقفِ  في  يسُتعَمَلُ  ما  غالبًا  الذي  العجَمِ  مقامُ  يدخلُ  هنا  المجالِ. 

المعتمدُ عادةً في الأناشيدِ الوطني ةِ، عربي ةً كانت أم غربي ةً، وأغاني الأطفالِ. لقدْ واكبَ مقامُ العجمِ  

لتأمينِ   ةٍ  بقو  حاضرًا  مساعداً  عاملًا  موسيقاهُ  فكانت  "زيون"،  دخولَ  المسرحي ةِ  مستهل ِ  في 

اللائقِ  مقامَي   .الاستقبالِ  بينَ  يتأرجحُ  الريم،  ميس  وشرطةِ  الزائرةِ  بينَ  مُغنًى  حوارٌ  هنا  يدورُ 

هو  عدمِه.  من  زي ونَ  سيارةِ  إصلاحِ  إمكاني ةِ  حولَ  الحديثِ  لمجرياتِ  تبَعًَا  ذلكَ  والنهوندِ،  العجَمِ 

عملِ  طبيعةِ  معَ  المتناسبُ  الموقفُ  وهوَ  والمتعذ رِ،  المتاحِ  بينَ  والتفاؤلِ،  التشاؤمِ  بينَ  خليطٌ 

المذكورينَ  استقبالٍ/    .المقامينِ  احترامٍ/  بـ:  تلخيصُها  يمُكنُ  الأفعالِ  من  مجموعةٍ  أمامَ  نحنُ  إذاً 

 .إكرامٍ. يمُكنُ تصنيفهُا في إطارِ السلوكياتِ، وهي من تصنيفاتِ أوستن للأفعالِ الكلامي ةِ 

 

 البوحياّت 

الحزنِ، مستنفدينَ   بأجواءِ  فيدخُلاننِا  نعمان وشهيدة،  المفجوعانِ،  الحبيبانِ  يستهلُّهُ  الثاني  المشهدُ 

الريح".  من  تجي  "تبقى  الِ  مو  خلالِ  من  والحنينِ،  عِ  والتفج  البكاءِ  من  النهوندِ  مقامِ  طاقةِ  كلَّ 
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ويدخُلُ مقامُ البياتِ في الحوارِ الذي تشُاركُ فيهِ فيروز )زي ون(؛ فيتركُ حالةً منَ التأث رِ والمشاعرِ  

الحبيبينِ  لدى  الشعوري   الموقفِ  عن  حقيقةً  يعُب رُ  ما  والحزنِ    .الجي اشةِ؛  الحنينِ  مشاعرِ  اختلاطُ 

 .والبكاءِ يقودنُا نحوَ البوحياتِ، وهيَ عندَ سورل كُلُّ ما يتعل قُ بالأحاسيسِ والمشاعرِ 

المشهدُ الثالثُ عبارةٌ عن مقابلةٍ بينَ الطرفينِ المتخاصمينِ، تخل لها غضبٌ ووعيدٌ وتهديدٌ بينَ أبي  

الأسوأ، وقد   نحوَ  تتجهُ  الخلافُ متأزمًا، والأمورُ  يبدو  نعمانَ(.  نعمانَ وتلجة )عمةِ  وأبي  شهيدةَ 

التشاؤمِ والسلبيةِ  الحدثِ، وأضفى عليهِ نفحةَ  النهوندِ بمواكبةِ  توُاكِبُ    .تكف لَ مقامُ  المشهدِ  في هذا 

الموسيقى جولةً منَ التهديدِ والوعيدِ، هذا الأمرُ يعودُ بنا إلى أوستن، من خلالِ السلوكياتِ، التي 

مِ الأحداثِ، ودخولِ المسرحي ةِ منطقةَ التشويقِ  دُ لبدءِ تأز   .تمَُه 

تلَي المُبارَزةَ دخُولُ الشُّرطةِ والش اويشِ، وهيَ ال تي تمُث لُ السُّلطةَ أو الحُكمَ. في هذا الجُزءِ يسَْيطرُ 

كَأنَّ  سَيْطَرتِها،  وَبسَْطِ  السُّلطةِ  دخُولِ  احتفِالِي ةُ  إنَِّها  الاحتفِالِي ةَ.  يشُْبِهُ  ما  بسَِبَبِ  ذلكَ  العَجَمِ؛  ها  مَقامُ 

بذلكَ تقَولُ: "أنا هنُا، وأنا أمُسكُ بِزِمامِ الأمُورِ." يَدْخلُ في هذا الحوارِ ويليامُ حَسْواني )الش اويشُ( 

 وجوزِف ناصيفُ )أبو شَهيدةَ(. 

ابعُ، فتَبَوُحُ خِلالَهُ فيَروزُ بِحيرتهِا وَحُزنِها، وتسَاؤلِها عَنْ القادِمِ مِنَ الأمُورِ، حَيثُ  الر  ا المشهدُ  أمَ 

سَيارتهَا؟  سَيصُْلِحونَ  هَلْ  الموقِف.  سَي ِدا  ياعُ  وَالضَّ الحَيْرةُ  مَسدودٍ.  حائطٍِ  شِبْهِ  إِلى  وَصَلتَْ  أنََّها 

سَتكُْمِلُ رِحْلتهَا نَحْوَ كَحْلون؟ هَلْ سَتحَْضُرُ عُرسَ قَريبتهِا؟ تتَجََس دُ هذِهِ التَّساؤلاتُ مِنْ خِلالِ أغُْنيَِةِ 

رْيانِ وَتحَْمِلُ   الس ِ سَهْلَةُ  مَقامٌ مُوسيقاهُُ  بأن هُ  عَنْهُ  مَعْروفٌ  الكُرْدِ. والكُرْدُ  "سَألَْتكَُ حَبيبي" على مَقامِ 

البطََلةُ   ترَزَحُ  ال تي  العوَاطِفِ  وَمَعَ  الموقِفِ  مَعَ  تمَامًا  يتَنَاسَبُ  وَالمَشاعِرِ، ما  العوَاطِفِ  مِنَ  الكَثيرَ 

ةِ الخِلافِ بَيْنَ عائِلتَيَِ    .تحَْتَ ثقِْلِها جِ الفِراقِ، وَتوََسُّعِ هوُ  وَتعَودُ البوَحِي اتُ مَعَ ثوَْرَةِ العوَاطِفِ وَتأَجَُّ

فتَحَاوِلُ    .الحَبيبيَْنِ  ها؛  وَمَهامَّ سُلطَتهَا  تسَتعَرضُ  الَّتي  الشُّرطةِ،  دوَريَّةِ  دخُولُ  المَشهَدَ،  يقُاطعُ 

دوَْرِ  عَلى  تثُْني  وَهِيَ  وَزي ون،  الدَّوري ةِ،  بَيْنَ  حِوارٌ  يبَدأَُ  ثمَُّ  الأمُورِ،  بِزِمامِ  يمُْسِكُ  كَمَنْ  الظُّهورَ 

كَلامِهِم عَلى  دُ  وتؤَُك ِ لَديَْها    .الشُّرطةِ  كَأنََّ  المُبطََّنةِ،  السُّخْرِيَّةِ  مِنَ  نوَْعًا  نسَتشَفُّ  زَي ونَ  مُداخَلَةِ  في 

العَجمِ؛ لإضْفاءِ   مَقامَ  استخَْدمََ الأخََوينِ هنُا  ذلِكَ  رَغْمَ  إنِ ما  الدَّورِيَّةِ،  عَمَلِ  عَلى  المُلاحَظاتِ  بعَْضَ 

ٍ مِنَ العظََمَةِ عَلى الموقِفِ   .جَو 

يفِي ةِ"، حَيْثُ تصَِفُ حالتَهَا وتعَرِضُ ما يَحصُلُ مَعَها،   بِأغُْنيَِةِ "آخِرِ أيَ امِ الصَّ وَتخَْتِمُ فيَروزُ المَشهَدَ 

وَبلُوغَ   حْلَةِ  الر ِ إكِمالَ  تسَتطَيعَ  لَنْ  وَأنََّها  خُصوصًا  مُصابهِا،  عَلى  وَالحُزْنِ  اليَأسِْ  مِنَ  أجَواءٍ  في 

لِيَلعبََ   "النَّهَوندِ"  مَقامُ  هنُا  وَيعودُ  لِحُضورِهِ،  ذاهِبَةً  كانتَْ  الَّذي  فافِ  الز ِ حَيْثُ  "كحْلونَ"  ضَيْعةِ 

اللَّحْنُ يمَيلُ هنُا إِلى النُّوسْتاَلْجيا، كَأنََّ الشَّوْقَ بَدأََ يَجتاحُها شَيئاً    .دوَْرَهُ في تقَديمِ حَركةِ حُزْنٍ جَديدةٍ 

 .فشََيئاً، وَيَحْكُمُ سَيْطَرَتهَُ عَليَْها تدَْريجيًّا

والسُّكونِ،  بالحُزْنِ  الأجَواءُ  وتغَوُصُ  النَّهَوَنْدِ  في  فيَْروزُ  تغَوُصُ  الخامِسِ  المَشهدِ  إلى  بِانْتقِالِنا 

أشَواطِ   كُل ِ  في  كَما  الشَّوطِ  هذا  في  الأسَاسِيُّ  عِبُ  اللا  وَهوَُ  المَوقِفِ،  سَي ِدُ  هُوَ  "النَّهَوَنْدُ"  وَيبَْقَى 

يها فيَْروزُ، يَبْدو الهُدوُءُ، وَالسَّكِينَةُ، وَالحُزْنُ، ليَْ  سَ المَسْرَحِيَّةِ. في أغُْنيَِةِ "حِب وا بعَْضُن" الَّتي تؤَُد ِ

ِ نعُْمانَ وَشَهيدةَ، الَّذي تأَخُْذهُُ العاداتُ  فقَطَْ عَلى ما يَحْصُلُ مَعَ زَي ونَ، وَلكَِنْ أيَْضًا عَلى مَصيرِ حُب 

دُ   يجَُس ِ ليَْسَ  هنُا  النَّهَوَنْدُ  وَمَصالِحُهُم.  الأهَْلِ  رَغَباتُ  بِهِ  مُ  وَتتَحََكَّ لِأهَْوائهِا،  رَهينةً  حُزْنَ  وَالتَّقالِيدُ 
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عَلى   انْتهََتْ  الَّتي   ِ الحُب  قِصَصِ  وَمَلايينَ  المُحِب يِنَ،  حُزْنَ جَميعِ  دُ  يجَُس ِ بَلْ  فَحَسْبُ،  وَشَهيدةَ  نعُْمانَ 

 .أبَْوابِ إِرادةِ الأهَْلِ وَالعائِلةِ، وَذهََبتَْ ضَحِيَّةَ تعَنَُّتهِِمْ وَرَغْبتَِهِمْ في التَّحَكُّمِ بِالأمُُورِ 

هَوَنْدِ. ما  وَيمَْتدَُّ الشُّعوُرُ نَفْسُهُ إِلى الأغُْنيَِةِ القادِمَةِ، وَهِيَ أغُْنيَِةُ "كُن ا نتَلْاقى مِن عَشِي ة" عَلى مَقامِ النَّ 

لقََّاها  زِلْنا نسَيرُ في ضَوْءِ البوَْحِي اتِ، حَيْثُ خَيباتُ الأمََلِ المُتتَاليةِ، وَكَذَلِكَ الهَزائِمُ المَعْنوَِيَّةُ الَّتي تتََ 

 .البطََلةُ 

 تطوّرات على إيقاع الإنفاذيات 

راعِ بيَْنَ العائِلتَيَْنِ المُتنَاحِرَتيَْنِ، يبَْدأَُ حِوارٌ يشَْترَِكُ  جِ الص ِ  فيِهِ كُلٌّ  مَعَ تصَاعُدِ وَتيِرَةِ الأحَْداثِ، وَتأَجَُّ

الشَّكْوى رَفْعُ  هوَُ  الحِوارِ  هذا  مِنْ  وَالمَغْزى  شَهيدةَ،  وَأبَو  الن اسِ،  زَي ونَ،  حاتِمَ،  أبَو  لِمُخْتارِ   مِنْ: 

عَ  بِالخُروجِ  بَدأَتَْ  وَالقَضِيَّةُ  يتَصَاعَدُ،  التَّوَتُّرُ   . ِ الحَق  وَإِحْقاقِ  بِالقَضِيَّةِ   ِ البتَ  أجَْلِ  مِنْ  نْ  المُخاتيرِ 

ظِيمَةِ السَّيْطَرةِ. المَوْقِفُ يتَعَاظَمُ عَلى أنَْغامِ العَجَمِ، الَّذِي وَكَما سَبقََ قلُْنا إنَِّهُ يتَمَاشى مَعَ المَواقِفِ العَ 

الكُبْرَى وَهِيَ   .وَالأمُُورِ  الِإنْفاذِي اتِ،  إطِارِ  في  بِالت الي  وَنَحْنُ  القضَِيَّةِ،  بِرَفْعِ  قَرارًا  هنُاكَ  أنََّ  نَرى 

 .الَّتي تدَلُُّ عَلى اتِ ِخاذِ قَرارٍ مُعيََّنٍ بِحَسَبِ أوَْسْتِن

 حكمياّت على مقياس أوستن 

الشَّخْصِي اتِ   تفَْخِيمِ  في  المُعْتمََدةَُ  وَالمَراسِمُ  الكَبيرُ  الاسْتقِْبالُ  حَيْثُ  الس ادِسِ،  المَشهَدِ  إِلى  نَصِلُ 

لِينَ. بعَِكْ  ياسِي يِنَ، خُصوصًا في دوَُلِ الشَّرْقِ، حَيْثُ يظَْهَرُ أهَْلُ السُّلْطَةِ دائمًِا مُعظََّمِينَ وَمُبَجَّ سِ  وَالس ِ

ةِ هُم مُوَظَّفوُنَ في خِدمَْةِ شَعْبهِِمْ، لا أكَْثرََ   وَلا  مُجْتمََعاتٍ أخُْرَى تدُْرِكُ جَي ِداً أنََّ شاغِلِي المَراكِزِ العامَّ

المَواقِفِ    .أقََلَّ  عَنِ  المَسْؤُولِ  العَجَمِ،  أنَْغامِ  عَلى  يَتِمُّ  المُخاتيرِ  وَمُخْتارِ  البَلَدِيَّةِ  لِأعَْضاءِ  الاسْتقِْبالُ 

سْمِيَّةِ، يؤُازِرُهُ في هذا المَجالِ مَقامُ الهَزامِ، وَهوَُ المَقامُ الَّذي يَحْ  مِلُ البرُُوتوكُولِيَّةِ وَالاسْتِقْبالاتِ الرَّ

لَفِ"، وَ"مَرْمَر زَماني" وَغَيْرِها نلُاحِظُ أنََّهُ   .العَديدَ مِنَ القوَالِبِ الفلُْكْلوُرِيَّةِ المَشْرِقيَِّةِ مِثْلَ "أبَو الزَّ

 ، بشَِكْلٍ خاص ٍ المَسِيحِي يِنَ  عِنْدَ  القدُ اسِ  في  المُعْتمََدةَِ  لوَاتِ  الصَّ مُجاراةُ  مِنْهُ  يقُْصَدُ  هنُا  العَجَمِ  لَحْنُ 

 .وَهذا يثُبَ تُِ أكَْثرََ فَأكَْثرََ عَباءةَ التَّقْدِيسِ الَّتي يخُْلِعهُا الشَّعْبُ عَلى سائِسِيهِمْ في بلِادِنا

الحُكْمِي اتِ  قبَِلِ  مِنْ  لٌ  تدَخَُّ هنُا  فَحُكْمُ  يوُجَدُ  أوَْسْتِن.  بِحَسَبِ  أحَْكامًا  تصَْدرُُ  الَّتي  الأفَْعالُ  وَهِيَ   ،

إِلى  مُمتدًَّا  يَزالُ  لا  ينِ،  الد ِ وَرِجالِ  السُّلْطَةِ  ذوَِي  عَلى  عُصورٍ  مُنْذُ  الن اسُ  أصَْدرََهُ  الَّذي  التَّقْدِيسِ 

مِنْ  التَّخَلُّصَ  شَرْقنِا  في  المُتعَاقَِبَةُ  الأجَْيالُ  تسَْتطَِعِ  لَمْ  حُكْمٌ  سَببَهُا  التَّعْظيمِ  مَظاهِرِ  كُلُّ  هذا    .هُ يوَْمِنا. 

المَراسِمِ   وَبيَْنَ  وَالعاداتِ،  التَّقالِيدِ  بيَْنَ  وَالتَّرابطَُ  التَّناغُمَ  يظُْهِرُ  وَالهَزامِ،  العَجَمِ  بيَْنَ  الحِوارُ 

دُ المَوْقِفَ أفَْضَلَ تجَْسِيدٍ، وَتصَِفُ الح ياسِي يِنَ. المُوسِيقَى تجَُس ِ الَةَ البرُُوتوكُولِيَّةِ وَتعَْظيمِ الحُك امِ وَالس ِ

ِ قدُمًُا وَالانْتِ  رُنا عَنِ المُضِي  صارِ  كَما لَمْ يسَْتطَِعِ الكَلامُ أنَْ يَفْعَلَ. يا لِلأسََفِ هذِهِ حالنُا، وَهذا ما يؤَُخ ِ

رِ   .عَلى ضَعْفِنا، وَالوُلوُجِ ببِلِادِنا إِلى مَرافِئِ الازْدِهارِ وَالتَّطَوُّ

لِمُخْتارِ المُخاتيرِ، فتَتَوََسَّلُ النَّهَوَنْدَ في أغُْنيَِةِ   لِتشَْتكَِي مَظْلوُمِيَّتهَا  "يا مُخْتارِ  تسَْتغَِلُّ زَي ونُ الفرُْصَةَ 

الخِلافِ  بِافْتِعالِ  إيِ اها  وَات هِامِهِمْ  ضِدَّها  الأهَالِي  تكََتُّلِ  مِنْ  وَحُزْنهِا  شَكْواها  عَنْ  لِتعُبَ ِرَ   المُخاتيرِ"؛ 

دقَْ   .فيما بيَْنهَُمْ  ِ الَّذي يفُِيدُ السَّرْدَ أوَِ الِإخْبارَ بِأمَْرٍ يَحْتمَِلُ الص ِ هذا ما وَصَفَهُ أوَْسْتِن بِالفِعْلِ الِإخْباري 

 .وَالكَذِبَ 
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اللَّحْنُ   هذا  الطَّواحِينِ".  عَلى  مارِقْ  "يا  أغُْنيَِةِ  مَعَ  ينِ  الد ِ شَمْسِ  نَصْرِي  بِصَوْتِ  المَشْهَدُ  ينَْتهَي 

ي اتِ الشَّعْبِيُّ الَّذي جَعَلَهُ مَقامُ البيَ اتِ نشَِيداً يسَْرِي عَلى الحَناجِرِ مُنْذُ ذلَِكَ الحِينِ، هذا يعَودُ لِجَمالِ البَ 

صِهِ في احْتوِاءِ القوَالِبِ الشَّعْبيَِّةِ الَّتي يَألْفَهُا الن اسُ وَيسَْتسَْهِلوُنَ غِنَاءَها وَيطَْرَبوُنَ لِسَ  ماعِها.  وَتخََصُّ

ها العتَابا وَالمِيجْنا لَةِ بِالقوَالِبِ الفلُْكْلوُرِيَّةِ وَمِنْ أهََم ِ  .هوَُ أيَْضًا أحََدُ المَقاماتِ المُحَمَّ

فيتعانق  والحنين،  بالمشاعر  تفيض  التي  ستي"  يا  "ستي  أغنية  مع  مداخلته  البيات  مقام  يكمل 

لجد ته ورغبته في رؤيتها، خصوصًا  خلالها صوت فيروز مع إحساس كل  شخص من ا بالشوق 

ة الله.  إذا ما كانت قد أصبحت في ذم 

ِ العاشِقِ الَّذي يعَْزِفُ   ومَنْسِي  النَّهَوَنْدُ إلى الظُّهُورِ مَعَ أغُْنيَِة "يا لوَْر حُبَّكِ"، ليلعب دوَْرَ الرُّ ويعودُ 

 تحَْتَ نافذة حَبيبتَِهِ عَلى طَريقَةِ شِكْسْبيِر في رِوايَةِ "روميو وَجولييت."

واجِ  ِ، وَبعَْدَ أنَْ أصَْبَحَتْ قابَ قوَْسَيْنِ مِنَ الزَّ  مِنْ ثمَُّ تخَْرُجُ "شَهيدة" وَقَدْ خابَ أمََلهُا بعَْدَ انْدِثارِ الحُب 

ةِ السُّلْطَةِ، تخَْرُجُ لِتعُْلِنَ اسْتسِْلامَها، دوُنَ أنَْ تخُْفِيَ الحُزْنَ وَالأسَى الَّذي تُ  عانيِهِ  مُخْتارِ المُخاتيرِ بِقوَُّ

ةَ مَعَ أغُْنيَِةِ "سَل ِمولي عَلى الحُب   اءَ خَسارَتهِا لِحَبيبهِا. هنُا أيَْضًا يتَوََل ى "النَّهَوَنْدُ" هذِهِ المُهِمَّ ".  جَر 

الأمَْ  تحَْسِمُ  وَلكَِنَّها  مَحْبوبَتِهِ،  مِنْ  السَّماحِ  وَطَلبَِ  المَوْقِفِ،  نْقاذِ  لِإِ مُحاوَلَةٍ  في  نعُْمانُ  لُ  رَ  وَيتَدَخََّ

 .وَتجُْهِضُ المُحاوَلَةَ 

ينِ  الد ِ نَصْري شَمْس  يطُْلِقُ  حَيْثُ  الد ار"،  الِ "خَب ِروني يا عَصافيرِ  مَو  مَعَ  الهَزامِ،  مَقامِ  إِلى  نعَوُدُ 

، فيَنَْثرُُ المَشاعِرَ وَالعوَاطِفَ مَزيجًا مِنْ ذِكْرياتٍ لَهُ، تخَْتلَِطُ مَعَ المَشاعِرِ الَّ  تي  العنَانَ لِصَوْتِهِ الشَّجِي 

وَإعِادَ  الكارِثةَِ،  تدَارُكَ  يحُاوِلُ  الَّذي  الضَّميرِ  مَعَ  وَقْفَةٌ  أنََّها  بُدَّ  لا  وَحَبيبتَهُُ.  ابْنهُُ  تحَْتهَا  ةَ  يَرْزَحُ 

 .الاعْتبِارِ لِلْحُب ِ 

 

 مبدأ التعاون 

بْكَةِ   الد ِ مَعَ  الشَّعْبِيَّةُ  المُوسيقَى  حُلَلِها.  بِأبَْهى  التَّقاليدُ  تتَجََل ى خِلالَهُ  فافِ.  الز ِ مَشْهَدِ  إِلى  دَ  نَصِلُ  لِتجَُس ِ

تعُايِ  أنَْ  يمُْكِنُ  الَّتي  المَحَط اتِ  أجَْمَلِ  مِنْ  وَالمَشْرِقيَِّةِ.  اللُّبْنانيَِّةِ  الثَّقافَةِ  في  الاحْتفِالِ  شَها،  مَظاهِرَ 

إِلى   إشِارَةٍ واضِحَةٍ  في  نودُ  الزُّ وَتتَكَاتفَُ  الأيَْدِي  الأيَْدِي  تتَشَابَكُ  فيِها  وَالأعَْيادِ،  لَحَظاتِ الأعَْراسِ 

( الَّذي نادى 22، ص  1992يَحيلنُا هذاَ الأمَْرُ إِلى مَبْدأَِ التَّعاوُنِ )دلاش،    .الات ِحادِ وَالتَّعَلُّقِ بِالأرَْضِ 

نْجاحِ  لِإِ القواعد  من  يتَعَاوَنوُا مراعين جملةً  أنَْ  يَجِبُ  ثيِنَ  المُتحََد ِ كُلَّ  أنََّ  عَلى  وَالقائِمِ  بِهِ غرايسِ، 

مُنْتهَاهُ  وَبلُوُغِهِ  عَلى 59 - 43، ص  2021)بوقمرة،    .الحِوارِ  المَشْهَدِيَّةَ  هذِهِ  الأخَوانِ  يَخوضُ   )

الَّتي الشَّعْبِيَّةَ  وَالاحْتفِالاتِ  وَالتَّقاليدِ  العاداتِ  يمَُث لِانِ  الَّذيَْنِ  الهَزامِ،  ثمَُّ  البيََاتِ  جَوادِ  يكَُل ِلهُا    صَهْوَةِ 

 .الفَرَحُ وَتسَودُ عَليَْها الألُْفَةُ وَروحُ التَّضامُنِ 

وَانْصَرَفَ   بِالفشََلِ،  باءَتْ  إِنَّ جميع جُهودها  إِذْ  نَفْسِها،  بِالمُعاناةِ  بَدأَتَهْا،  كَما  ةَ  القِصَّ وَتخُْتِمُ فيروزُ 

يَحْصُ  لَمْ  الأمَْرُ  لكَِنَّهُ  سَيَّارَتهِا،  إِصْلاحِ  أمََلِ  عَلَى  سْعادِهِمْ  لِإِ وَقْتهَا  سَتْ  كَرَّ أنَْ  بعَْدَ  عَنْها  لْ،  الكل  

أغُْنيَِةِ "هالسَّيَّارَة مِش   إِلى الشَّكْوى مَعَ  بَدأَتَْ. تعَودُ  مُنْتظَِرَةً في ساحَةِ "ميس الريم" كَما  وَانْتهََتْ 

أوَْ   الاسْتقِْبالاتِ  أوَِ  البرُوتوكولِ  عَلَى  لِلدَّلالَةِ  ليَْسَ  ةُ  المَرَّ هذِهِ  إنَِّما  العَجَمِ،  مَقامِ  عَلى  تمِْشي"،  عَم 
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المَوْقِفِ تعَْظيمَ المُصابِ وَرَفْعَ صَوْتِ الشَّكْوى، بمِا  التَّعْظيمُ في هذاَ  قَدْ يكَونُ  تعَْظيمِ الأشَْخاصِ. 

 .أنََّ كُلَّ مُحاوَلاتهِا باءَتْ بِالفشََلِ 

 نتائج البحث 

ي ةَ التداولي ةِ ومكانتَهَا في الوسطِ   استطَعنا من خلالِ هذهِ الدراسةِ الخروجَ بجملةِ نتائجَ تعكسُ أهم 

ها ِ، من أهم ِ ِ والتحليلي   :البحثي 

التداولي ةَ الموسيقي ةَ التأثيرُ النفسيُّ للموسيقى المسرحيّةِ  .1 أن  الأفعالَ  : أظهرتِ الدراسةُ 

يؤُث ِرُ   مما  الحزنِ،  أو  والتوترِ،  التعاطفِ،  مثلَ  المشاعرِ،  تعزيزِ  في  كبيرٍ  بشكلٍ  تسُهمُ 

البي اتِ   مقامُ  المثالِ،  سبيلِ  فعلى  المختلفةِ.  الدرامي ةِ  المواقفِ  على  بناءً  الجمهورِ  على 

يجعلُ  مما  اللبناني ةِ،  والتقاليدِ  التضامُنِ  روحَ  يعكسُ  الشعبي ةِ  الأغاني  في  المستخدمُ 

 ِ  .الموسيقى أداةً فاعلةً في بناءِ التأثيرِ النفسي 

للموسيقى .2 التواصليّةُ  تواصلي ةً الوظيفةُ  وظائفَ  تؤُد ي  المسرحي ةَ  الموسيقى  أن   تبي نَ   :

والبوحِ،   الإخبارِ،  مثلَ  وسورل،  أوستين  إليها  أشارَ  التي  الكلامي ةِ  للأفعالِ  مشابهةً 

نواياها،  وكشفُ  الشخصي اتِ،  مشاعرِ  عن  التعبيرُ  للموسيقى  يمكنُ  حيثُ  والحُكمِ. 

 .وتوجيهُ الجمهورِ إلى استيعابٍ أعمقَ للأحداثِ 

الموسيقيّةِ  .3 للمقاماتِ  التداوليّةُ  ليست  الأدوارُ  الموسيقي ةَ  المقاماتِ  أن   البحثُ  أثبتَ   :

ألحانٍ، بل تسُتخدمُ كأدواتٍ سردي ةٍ تعكسُ المواقفَ الشعوري ةَ للشخصي اتِ. على   مجردَ 

المثالِ: مقامُ   يعُب رُ عن الحزنِ والتوترِ، بينما مقامُ العجمِ يشيرُ إلى الفرحِ سبيلِ  النهوندِ 

 .والعظمةِ 

ٍ يحملُ حواريّةُ الموسيقى .4 : أظهرتِ الدراسةُ أن  الموسيقى يمكنُ أنْ تقُرأَ كنص ٍ حواري 

بينَ    ِ العاطفي  التفاعلِ  زُ من  يعُز  دلالاتٍ عميقةً، ويعُب رُ عن مشاعرَ وأفكارٍ معق دةٍ، مما 

 .الجمهورِ والشخصي اتِ 

: أثبتتِ الدراسةُ إمكاني ةَ دمجِ منهجِ التداولي ةِ في تحليلِ الفنونِ، دمجُ التداوليّةِ معَ الفنونِ  .5

لفهمِ  والفنونِ  اللغةِ  بينَ  تدمجُ  مستقبلي ةٍ  لدراساتٍ  المجالَ  يفتحُ  مما  الموسيقى،  مثلَ 

 .الرسائلِ الضمني ةِ 

التحليليّةُ للتداوليّة .6 : أظهرَ البحثُ سعةَ التداولي ةِ وقدرتهَا على التعاونِ معَ علومٍ  القدرةُ 

زُ من قيمتهِا كأداةٍ لتحليلِ  متعد دةٍ، مثلَ الفلسفةِ، وعلمِ النفسِ، وعلومِ الاتصالِ، مما يعُز 

 .الموسيقى المسرحي ةِ 
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 الخاتمة 

 في ختام هذا البحث، يمكن القول إن النتائج التي تم التوصل إليها في هذه الدراسة تتمثل بمايلي:

دخَلَ العالَمُ البحثيُّ مَجالَ البحُوثِ البيني ةِ مِن بابهِ العَريضِ، ويبَدو أن  رُكنَي بَحثنِا قابلِانِ  -1

والت ربيةِ،  الإبداعِ،  معَ  تتلاءَمُ  فالموسيقى  الأخُرى.  العلُومِ  مَعَ  والاشتراكِ  للت وسُّعِ 

، وغيرِها منَ المجالاتِ، وكذلكَ الت داولي ة تمَكَّنت مِن الاندماجِ معَ عِد ةِ   ب 
والت عليمِ، والط 

عُلومٍ، مثل الفلسفة وعلوم الاتصال وغيرها. هذهِ الفَرضي ةُ يثُبتِها بَحثنُا ويَدع مُ حُجَجَها، 

منْ هنُا أهَمي ةُ الإكثارِ مِن هذا الن هجِ واستخدامِ مَفاتيحِ الت داولي ةِ مِن أجَلِ تحَليلِ الت غي راتِ 

 .الشُّعوري ةِ في الموسيقى المَسرحي ةِ بشكلٍ عام ٍ 

الفنُونِ   -2 بيَنَ  تدَمِجُ  الَّتي  البيَني ةِ  راساتِ  لِلد ِ جَديدةٍ  آفاقٍ  بفِتَحِ  التَّوصِيةَ  البَحثُ  هذاَ  زُ  يعَُز ِ

جَماليًّا  عُنصُرًا  ليَسَت  المُوسيقى  أنَ   إِلى  النَّتائجُ  تشُيرُ  حَيثُ  التَّداولي ةِ،  وَالمَقارِباتِ 

الأبَعادِ  دةَ  مُتعَد ِ رَسائِلَ  وَتحَمِلُ   ِ المَسرَحي  ياقِ  الس ِ مِن  أُ  يَتجَزَّ لا  جُزءٌ  هِيَ  بَل  وَحَسب، 

ِفين. وَبِالنَّظرِ إِلى نتَائجِ هذاَ البَحثِ، يمُكِنُ القوَلُ أنَ  المُوسيقى في 
تعُبَ ِرُ عَن رُؤى المؤل 

ومنَ   . وَالعاطفي   ِ ياسي  وَالس ِ  ِ الاجتماعي  لِلواقِعِ  دقَيقًا  انعِكاسًا  دُ  تجَُس ِ  ِ حباني  الرَّ المَسرَحِ 

المُهم  أيضًا فتَحُ المجالِ أمامَ الت داولي ةِ للولوجِ إلى عوالمَ جديدةٍ لَم تطََأها قَدمُها مِن قبلُ،  

المجالاتِ   معَ  الت عامُلِ  في  والل يونةِ  الد بلوماسي ةِ  مِن  الآن  حت ى  عنها  عَرفناهُ  لِما  وذلكَ 

 .العِلمي ةِ الأخرى

يقُد مُ البَحثُ مُقاربةً جديدةً لدراسةِ الموسيقى المَسرحي ةِ مِن خلالِ منهجِ الت داولي ةِ، مُظهِرًا  -3

المَقاماتِ   لتفسيرِ  الت داولي ةِ  وأدوات  الكلامي ةِ  الأفعالِ  نظري ة  استخدامُ  يمُكِنُ  كَيفَ 

إظهارِ   في  المُقاربةِ  هذهِ  أهَمي ةُ  تتَجَل ى   .ِ المَسرحي  الس ياقِ  معَ  وتفَاعلها  الموسيقي ةِ 

في  تسُهِمُ  فهي  ؛ِ  المَسرحي  للعَرضِ  مُرافقةٍ  دِ  مُجر  وليسَ   ٍ أسَاسي  كعنصُرٍ  الموسيقى 

العمََلِ عَلى   زُ مِن تأَثيرِ  ا يعُز  للش خصي اتِ والأحَداثِ، مِم   ِ والن فسي   ِ الفهَمِ العاطفي  تعَميقِ 

 .الجُمهورِ 

وأزَمنةٍ   أمَاكِنَ  مِن  وأقَطابٍ  ادٍ  رُو  جَمعِ  عَلى  القادِرَةُ  المُفارَقاتُ،  بغِرابَة  نقرُّ  الخلاصة،  وفي 

الكِندي  والأصَفهاني، رائدي   مَعَ  مُشتركٍ  عَملٍ  يتَجَل يانِ في  اللُّبناني انِ،  مُختلَِفةٍ. فالأخَوانِ رَحباني  

ِ. هل هذا ما   رو المَنهجِ الت داولي  عِلمِ الموسيقى، ثمُ  يقَومُ بِتحليلِ أعَمالِهما فلاسفةُ أوُكسفوردَ ومُطو 

قد   مُسبقًا؟  لهُ  تعَاوُنٌ غير مُخط طٍ  أمَ  تخَاطُرٌ،  أوَ  أفَكارٍ،  توَارُدُ  الش مولِي ةِ؟ أهَو  العمَلَ صفةَ  يعُطي 

البَحثِ،  لِهذهِ الأسَئلةِ، ولكن ما هو مُؤكَّدٌ من خِلالِ هذا  الش افيةِ  الِإجاباتِ  إيِجادُ  المُبكرِ  يكَونُ مِنَ 

 سِيادةُ الت داولي ةِ في عالَمِ الت حليلِ، واستئِثارُها باهتمامِ الأعَمالِ البَحثي ةِ.

 

 توصيات ال

زاوية   من  اولي ة  التد  إلى  تنظر  التي  الدراسات  من  لغيرها  فاتحةً  تكون  أن  الدراسة  لهذه  نريد 

ا التوصيات التي يمكن الخروج بها فهي كالتالي:   مغايرة لما هو سائد. أم 
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المُختلَِفةِ،  -1 التَّداولِي ةِ والفنُونِ  بَينَ  ال تي تمَزِجُ  البيَني ةِ  راساتِ  الد ِ الباحِثينَ على تبَنَ ي  تحَفيز 

الموسيقى  استِخدامِ  لِكَيفَي ةِ  أعَمَقَ  فهَمٍ  في  يسُهمُ  ا  مِم  ينما،  والس ِ والمسرحِ  الموسيقى  مِثلَ 

 .كأدَاةِ توَاصُلٍ تحَمِلُ مَعانيَ ودِلالاتٍ تتَجَاوَزُ حُدودَ اللَّحنِ 

توسيع نطِاقِ البَحثِ ليشَمَلَ أنَواعًا موسيقي ةً أخُرى، سَواءً كانت شَعبيِ ةً أوَ كِلاسيكي ةً أوَ    -2

في    ِ والنَّفسي   ِ العاطِفي  التَّواصُلِ  تفَسيرِ  على  التَّداولِي ةِ  قدُرةِ  مدى  لِدِراسةِ  وذلكَ  حَديثةً، 

عةٍ  ِ  .سِياقاتٍ موسيقي ةٍ مُتنَو 

مِثلَ     -3 العَرَبيِ ةِ،  المَسرَحي ةِ  الفنُونِ  في  الموسيقى  تحَليلِ  في   ِ التَّداولِي  المَنهَجِ  تطَبيق 

عن   الموسيقى  هذِهِ  تعَب رُ  كَيفَ  لِفهَمِ  العَرَبيِ ةِ،  ينما  الس ِ موسيقى  أوَ  حباني   الرَّ المَسرَحِ 

قُ بِالواقِعِ العَرَبي  
 .قَضايا اِجتمِاعي ةٍ وسِياسي ةٍ وثقَافيِ ةٍ تتَعَلَّ

إِجراء أبَحاثٍ تجَرِيبي ةٍ حَولَ تأَثيرِ المَقاماتِ الموسيقي ةِ على الجُمهورِ من حَيثُ الشُّعورُ   -4

تحَفيزِ   في  الموسيقى  لِدوَرِ  فَهمِنا  من  زُ  يعَُز ِ ا  مِم  الأحَداثِ،  مَعَ  والتَّفاعُلُ  والِاندِماجُ 

 .الِاستِجابةِ العاطِفِي ةِ 

لِتبَادلُِ المَعرِفةِ    -5 تعَزيز التَّعاوُنِ بَينَ الموسيقي ينَ واللُّغوَي ينَ والمُتخََص صينَ في التَّداولِي ةِ 

الموسيقى   لِفهَمِ  جَديداً  أفُقًا  يَفتحَُ  قد  ا  مِم  الموسيقى،  لِتحَليلِ  جَديدةٍ  أسَاليبَ  وتطَويرِ 

دِ الأبَعادِ   .كَتوَاصُلٍ مُتعََد ِ

مِثلَ    -6 أكَبَرَ،  بشَِكلٍ  اللَّفظِي   غيرِ  التَّواصُلِ  أشَكالَ  لِتشَمَلَ  التَّداولِي ةِ  النَّظَرِي اتِ  تطَوير 

 ٍ ا سَيَزيدُ من شُمُولي ةِ التَّداولِي ةِ كَمَجالٍ بَحثي   .الموسيقى والفنُونِ الأخُرى، مِم 
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 المراجع العربيّة

: الحياة والمسرح )الطبعة الثانية( عمشيت،  2010أبو مراد، نبيل، ) - (، الأخوان رحباني 

 لبنان: مطبعة دك اش. 

- ( الحسين،  بن  علي  الفرج  أبو  الأغاني (،2002الأصفهاني،  الله   .كتاب  عبد  تحقيق 

 .السعافين وإحسان عباس. بيروت، لبنان: دار صادر

 .بيروت، لبنان: دار صادر .لسان العرب (،1970ابن منظور، محمد بن مكرم، ) -

- ( جان،  والترجمة 1987أليكسان،  للدراسات  طلاس  دار  وفيروز،  الرحبانيون   ،)

 والنشر، سوريا. 

- ( إبراهيم،  الأنجلو 1984أنيس،  مكتبة  مصر:  الخامسة(  )الطبعة  الألفاظ  دلالة   ،)

 المصرية. 

- ( لانغشو،  جون  الأشياء   (،1991أوستن،  ننجز  كيف  العامة:  الكلام  أفعال  نظرية 

 .ترجمة مصطفى صفوان. القاهرة، مصر: دار النهضة العربية .بالكلام

(، قوانين الخطاب من بول غرايس إلى طه عبد الرحمن، مجل ة  2021بوقمرة، عمر، ) -

  59 - 43، ص. 5أمارات في اللغة والأدب والنقد،  

- ( أحمد،  بغيرها:  2023الجنادبة،  الناطقين  ومتعلميها  العربية  أبناء  بين  الوعد:  فعل   ،)

 231 - 197، ص. 40 المجل ة العربي ة للعلوم الإنساني ة، .""دراسة تداولية مقارنة

 (، تاريخ الموسيقى الشرقي ة، بيروت، لبنان: دار مكتبة الحياة. 2007الحلو، سليم، ) -

الجزائر: ديوان المطبوعات  .مدخل إلى اللسانيات التداولي ة (، 1992دلاش، الجلاتي. ) -

  .الجامعية

-   ، البلاغة،(،  1998)  محمود، جار الله،الزمخشري  الكتب   أساس  دار  لبنان:  بيروت، 

 العلمي ة. 

- ( الهادي،  عبد   ، تداولي ة،  2023الشهري  لغوي ة  مقاربة  الخطاب:  استراتيجيات   ،)

 بيروت، لبنان: دار الكتاب الجديد المت حدة. 

، مجلة الفنون (، مصطلحات في فضاد اللسانيات التخاطبية2022الشخوفا، أنطونيو، ) -

 89 - 80، ص. 48والأدب وعلوم الإنسانيات والاجتماع، 

- ( مسعود،  دار 2005صحراوي،  لبنان:  بيروت،  العرب،  العلماء  عند  التداولي ة   ،)

 الطليعة.

مصر:   .في مدخل إلى علوم المسرح (، محاضرات2020فرج، عمر و حبرك، مهى، ) -

 .جامعة المنوفية

 مقامات الموسيقا الشرقية )الطبعة الثانية(  .الفرجاني، م -

)تحقيق زكريا يوسف(.    مؤلفات الكندي الموسيقي ة (2009) ،الكندي، يعقوب بن اسحق -

 .بيروت، لبنان: منشورات الجمل

 مهدي، صالح، مقامات الموسيقى العربية، تونس  -
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- ( جورج،  الدار  2010يول،  المغرب:  الرباط،   .) العتابي  قاسم  )ترجمة  التداولي ة   ،)

 العربي ة للعلوم ناشرون. 
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