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Abstract 

The term "aesthetics" was first coined by Baumgarten in his 1734 

doctoral dissertation, "Philosophical Reflections on Poetry," a text 

considered the foundational work of aesthetics and the philosophy of art. 

Baumgarten termed it the science of sensory perception, positing that the 

study of poetry should be aesthetic, meaning that the sensibility of poetic 

discourse has two aspects: a conceptual aspect related to sensory 

representations as mental images perceived through the senses—

pertaining to the artistic experience, that is, what transpires within the 

artist's mind—and a linguistic aspect that embodies these representations 

and images through words. The poetry collection "What the Hoopoe 

Narrated" by the Iraqi poet Hazem Rshek Al-Tamimi serves as an applied 

example of these criteria. 

Consequently, our research is structured into two sections. The 

first, "Aesthetic Criteria in Artistic Creation," encompasses three criteria: 

"Imagination, Emotion, and Feeling." The second section, "Aesthetic 

Criteria in the Artistic Medium," addresses "Accuracy in Description, 
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Aptness in Simile, and Appropriateness of the Metaphor's Source and 

Target." Aesthetic criteria in the creative process are found in the 

complete equilibrium between the emotion the artist experiences and the 

image through which that emotion is expressed in the artistic medium. 

Imagination, feeling, and emotion are integral to this process. As for the 

criteria within the artistic medium—such as accuracy in description, 

aptness in simile, and the appropriateness of the metaphor's source and 

target—these are merely criteria embodied in the artistic medium through 

imagination, feeling, and sentiment. Artistic imagination is not simply the 

assembly of parts and elements; rather, it is a selection, coordination, and 

manipulation involving augmentation or deletion, diminution or excision, 

and addition. The novelty brought forth by the imagination is what is 

manifested before sensory perception. 

 المُمخّص
أول من اطمق مصطمح عمم الجمتال بطريقتة فمستفية فنيّتة، بومكتارتن فتي أطروحتتو لمتدكتوراه       

م، "تتتتتمفت فمستتتفية فتتتي القصتتتيدة"،  التتتمي يُعتتتد التتتنص المؤستتتس الاول لعمتتتم الجمتتتال 1371ستتتنة 
أسماه عمم الادرا  الحسي، وقتد مكتر بتتن تكتون دراستة ال تعر فنيّتة جماليتة، أي وفمسفة الفن، وقد 

أن حسيّة الخطاب ال عري تكون مات وجيين: تصوريٌ يتعمق بالتمثيفت الحسية، بما ىي صتور 
مىنيتة مدركتتة عتتن طريتتق الحتتس، وىتتمه تختتصّ التجربتتة الفنيتتة أي متتا دار فتتي مىتتن الفنتتان، ولغتتويٌ 

الصتور بواستطة الكممتات، وقتتد كتان ديتوان متا رواه اليدىتد لم تاعر العراقتتي يجستد ىتمه التمثتيفت و 
بحثنتتا فتتي مبحثتتين، الاول : المعتتايير حتتايم ر تت  التميمتتي، مثتتالًا إجراكيتتاً لتمتت  المعتتايير، لتتما جتتا  

الفنيّتة فتي الابتدال الفنتي والتمي ي تمل معتاييرَ ثفثتة " الخيتال ، والعاطفتة، وال تعور"، أمتا المبحتتث 
فستتتيكون المعتتتايير الفنيّتتتة فتتتي الوستتتيط الفنتتتي وىتتتي " الاصتتتابة فتتتي الوصتتت ، المقاربتتتة فتتتي الثتتتاني 

الت بيو، مناسبة المستعار منو لممستعار لو" ، فالمعايير في التجربة الابداعية سنجدىا في التكافؤ 
الكامتتل بتتين العاطفتتة التتتي يحستتيا الفنتتان وبتتين الصتتورة التتتي يعبتتر بيتتا عتتن العاطفتتة فتتي الوستتيط 

نتتي، ويتتدخل فتتي ىتتمه التجربتتة الخيتتال وال تتعور والعاطفتتة، أمّتتا المعتتايير فتتي الوستتيط الفنتتي مثتتل الف
الاصتتتابة فتتتي الوصتتت  ، المقاربتتتة فتتتي الت تتتبيو، مناستتتبة المستتتتعار منتتتو لممستتتتعار لتتتو، متتتاىي إلا 
معايير تجسدت في الوسيط الفني عن طريق الخيال وال عور والانفعال "فالخيال الفني ليس مجرد 

ع للأجتتتتيا  والعناصتتتتر، بتتتتل ىتتتتو اختيتتتتار وتنستتتتيق وتصتتتتر  بالييتتتتادة أو الحتتتتم  والتصتتتتغير الجمتتتت
  والاقتطال والاضافة، فالجديد المي يتتي بو الخيال ىو ما يتمثل أمام المُدر  الحسي. 
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 مقدمة وتيطيرٌ نظري   
إن الدراستتات الفنيّتتة الجماليتتة قتتد ت تتعبت وكثتترت بفعتتل انبثاقيتتا متتن الحقتتل الفمستتفي، فيتتي 
آخر أبنا  الفمسفة؛ والفمسفةُ تتخم عمى عاتقيا ميمة البحث فتي الاعتقتادات التتي تكتون قتد قبمناىتا 

لا تقبتتل لأي اعتقتتاد باجتيتتاي الاختبتتار  -الفمستتفة  –بطريقتتة ريتتر نقديتتة متتن ستتمطات متعتتددة فيتتي 
نمتا تكترّس نفستيا فتي  المجرد كونو مستنداً إلى تراث، أو لأن النتاس يجتدون فيتو رضتاً  انفعاليتاً، وات
البحتتتث التتتداكب والصتتتريح، لكتتتي تتتكتتتد إن كانتتتت لاعتقاداتنتتتا مبتتتررات؛ وعمتتتى ىتتتما النحتتتو تعصتتتمنا 
ر الفمستتفة متتن الانحتتدار إلتتى مستتتوى الاستستتفم العقمتتي والقطيعتتة المىنيتتة التتتي يتعتتر  ليتتا الب تت

جميعاً، ولما كان عمم الجمال فرعاً من فرول الفمسفة؛ فإن ما قمناه عمى الفمستفة يصتدق عمتى عمتم 
الجمال. فيو يتخم عمى عاتقوِ القيام باختبار نقدي لاعتقاداتنا المتعمقة بتمور مثل: ما طبيعة الفن 

 . (7002  لتولينتزأ الجميل، وأي نول من التجربة يعد تموق الفن 
ق مصتتتطمح عمتتتم الجمتتتال  وكتتتان يقصتتتد بتتتو الدراستتتة الفنيتتتة، بومكتتتارتن فتتتي أول متتتن اطمتتت

م "تتتمفت فمستفية فتي بعت  المستاكل المتعمقتة فتي القصتيدة والتتي 1371اطروحتو لمتدكتوراه ستنة 
تُعدُّ النص المؤسس الاول لعمتم الجمتال وفمستفة الفتن، وقتد أستماه عمتم الادرا  الحستي، وقتد أعتيى 

اليتتتة، أي أن حستتتيّة الخطتتتاب ال تتتعري تكتتتون مات وجيتتتين: تصتتتوريٌ بتتتتن تكتتتون دراستتتة ال تتتعر جم
يتعمتق بتالتمثيفت الحستية، بمتا ىتي صتور مىنيتتة مدركتة عتن طريتق الحتس، وىتمه تختص التجربتتة 
  الفنيتتتة أي متتتا دار فتتتي مىتتتن الفنتتتان؛ ولغتتتويٌ يجستتتد ىتتتمه التمثتتتيفت والصتتتور بواستتتطة الكممتتتات 

تاريخيتتة ميمتتة فتتي تطتتور الفكتتر الانستتاني، وراح ، ىتتمه الفكتترة تمثتتل لح تتة ( 7072بومكووارتن أ 
 ففسفة  الفن بعده ينطمقون مما أ ار إليو بومكارتن.

وقبتتل ملتت  يجتتب عمينتتا أن نفتترق بتتين الجمتتال، فمستتفة الجمتتال، عمتتم الجمتتال، النقتتد الفنتتي، 
فالجمتتتال "ىتتتو إدراٌ  أو فعتتتل يتتتنعص الحيتتتاة فتتتي صتتتورىا التتتثفث العاطفتتتة والعقتتتل والارادة ومتتتا لتتتمة 

ويكتتون فتتي الطبيعتتة والطبتتال   (55: 5691  جويوووأ الجمتتال إلّا ال تتعور بيتتما الانتعتتاص العتتام" 
والفن وفي كل الا يا ، أما فمسفة الجمال فيي كل تفكير فمستفي فتي الفتن أي البحتث فتي الاستكمة 
و التتتي تجعتتل متتن ال تتي  جمتتيفً وىتتمه داكتترة الفيمستتو  التتتي تُعنتتى بالتستتاؤل؛ أمّتتا عمتتم الجمتتال "فيتت

وىمه داكرة المُفكٍّر الجمالي،  ( 206: 7أ ج5697  صميباأ يبحث في  روط الجمال ومقاييسو" 
المي يبحث في ال روط التي تجعلُ من ال ي  جمتيفً؛ أمّتا النقتد الفنتي، فيتو عمميتة استتنباط تمت  

ستتتقيمَ المقتتاييس التتتي كانتتت ميتتدان البحتتث عنتتد المفكتتر الجمتتالي وتطبيقيتتا عمتتى الاعمتتال الفنيتتة، لت
عمى أنيا معايير فنيّة يُحكم من خفليتا التنص الفنتي جماليتاً، وىتمه داكترة الناقتد ؛ ليتما وقتع الكثيتر 
متتن الدارستتين فتتي ميتتدان فمستتفة الجمتتال إلتتى الخمتتط الحاصتتل متتا بتتين الجمتتال التتمي يعنتتي الحُستتن 
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عتن الكيفيتة التتي والانتعاص عن طريق العقل والارادة والعاطفة، وبين فمسفة الجمال التتي تتستا ل 
تمثّل بيا الجمتال، وبتين عمتم الجمتال التمي يبحتث فتي  تروط الجمتال ومقاييستوِ، وبتين النقتد الفنتي  
المي يبحث في تم  ال روط ليستنبط منيا معاييره الجمالية التطبيقية عمى النصوص الفنيتة والتتي 

ب التقتدير الجمتالي الحتق، ىي داكرة الناقد الجمالي، إن ىما الا تبا  الاصطفحي؛ أدّى إلى ريتا
وعتتدم تبنتتي رؤيتتة جماليتتة محتتددة، فالجمتتال كمتتا مكرنتتا يختتص الانتعتتاص التتمي يحصتتل فتتي العقتتل 
والارادة والعاطفة وتمتد ىمه الافكار والن ريات تبعاً لكل فيمسو  ومنّ ر، فمتن ميتام عمتم الجمتال 

ث فتتي المبتتادئ العامتتة لمفتتن ىتتو التن يتتر لمنقتتد أي دراستتة الأصتتول الن ريتتة لمنقتتد عمومتتاً، أي البحتت
فعمم الجمال يريد إثبات قوانين لم اىرة الجمالية والفنيتة؛ والنقتد يستعى  (7051  توفي أ  والجمال

ليبديَ رأياً في موضول جمالي بمقاييس يستقييا من عمم الجمال والفن؛ وبيتما يصتبح عمتم الجمتال 
كان النقد معياراً لمعمل الفني فإن عمم الجمال بالنسبة لمنقد أ بو بتىمية القواعد بالنسبة لمغة، فإما 

 ( .5666  الدغموميأ ىو قواعد تم  المعايير 
 المعايير الفنيّة

إن الدراسة الفنية ىي دراسة فمسفية نقدية تبحث في أصتول النقتد الن ريتة؛ لإثبتات قتوانين 
فتي  تروط الجمتال  ال اىرة الجمالية في الفن؛ وبيما فإنّ "عمم الجمال عمم قاعتدي معيتاري يبحتث

ن قسموُ العممي الخالص النقد  -ومقاييسوِ، أي يحدد ال روط التي يتميي بيا الجميل من القبيح، وات
يبحتتث فتتي مختمتت  صتتور الفتتن وينقتتد نمامجتتوُ المفتتردة فيتتو لا يقتتوم عمتتى التتموق وحتتدهُ بتتل  –الفنتتي 

ستتاس فحستب بتتل تقتتاس عمتى العقتتل لأن قيمتتة الأثتر الفنتتي لا تقتتاس بمتا يولتتدهُ فتتي التنفس متتن الاح
فالنقتد الجمتالي لا  ( 206: 7أ ج5697"  صوميباأ بنسبتوِ إلتى الصتور الغاكيتة التتي يتمثميتا الفتن

يقتتوم عمتتى التتموق فحستتب بتتل قتتاكمٌ عمتتى العقتتل، والعقتتل الب تتري معيتتاري بطبعتتوِ فيتتو لا يقبتتل متتن 
ية و"المعيار في عمم فالدراسةُ الفنية معيار  (7002  اليول أالا يا  إلّا ما كان مو قيمة وحسب

"إم الفكتتتتترة  ( 266:  7أ ج5697  صوووووميباأالجمتتتتتال ىتتتتتو مقيتتتتتاس الحكتتتتتم عمتتتتتى الانتتتتتتاج الفنتتتتتي" 
الاساسية في  كل عمم معياري ىي بطبيعة الحال ايجاد نمومج معيتاري قياستي، نمجتت إلتى تحديتده 

؛ (22: 7050  لالووأإما أردنا بدافع الاىتمام بإقامتة عمتم وضتعي يتتخمص متن التستمط المطمتق" 
ومما سبق نقول إن المعايير الفنيّة: ىي مقياس الاحكتام الجماليتة عمتى الانتتاج الفنتي أي: البحتث 
فتتي ال تتروط والمقتتاييس التتتي تجعتتل متتن الحكتتم جماليتتاً ومتتن ثتتم إبرايىتتا معتتايير فنيتتة إجراكيتتة عمتتى 

 النصوص الفنية. 
ط الجمال ومقاييسوِ ومضامينوِ فالجمالية، مفيوماً فمسفياً يبحث بالدراسة والتحميل في  رو 

إلّا أنّ الفن  ؛ وتجمياتوِ في الآثار الفنية والابداعية فيفسرىا تفسيراً منبثقاً من أساسيات عمم الجمال
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الراىن أخم يُربٍ  ويحيتر النقتد الجمتالي فقتد أسِتَ  كثيترٌ متن الفتاعمين فتي عتالم الفتن عمتى أن النقتد 
الجمالي لم يقم بدوره الحقيقي في عمميتي التقييم والتقدير، بل اكتفا ه بالقيام بدور إعفمي وترقيتة 

عمى أنو العمم المي يتخم الحكتم  –مالي النقد الج –إعفمية للأعمال الفنية، فقد ابتعد عن تعريفو 
التقتتتديري موضتتتوعاً لتتتو، لتمييتتتي الجميتتتل متتتن القبتتتيح ونجتتتاح أو إخفتتتاق عمتتتل فنتتتي متتتا بوجتتتوٍ عتتتام 

 .  ( 7057 جيمينيزأ 
إنّ الا كالية التي أدّت إلى رياب المعايير الفنيتة والتقتدير والحكتم فتي النقتد الجمتالي ىتي 

فتتتي التن يتتتر الجمتتتالي، فتتتنحن قمنتتتا منتتتم البتتتد  أن الدراستتتة  عتتتدم وضتتتوح الرؤيتتتة الجماليتتتة المتبنتتتاة
الجماليتتة ىتتي دراستتة فمستتفية تحتتدد  تتروط الجمتتال ومقاييستتوِ، وقمنتتا أن ت تتعب الدراستتات الجماليتتة 
جا ت من انبثاقيتا الفمستفي التمي يبحتث فتي الأصتول والن ريتات لاستتخراج ال تاىرة الجماليتة متن 

نمتا متردّ الفن، لتما فالنقتد الفنتي لتم يغيتب الحكت م والتقتدير الجمتالي وفتق معتايير ومقتاييس محتدده، وات
مل  الغياب ىو عدم تبنتي رؤيتة جماليتة تحتدد معتايير الحكتم الفنتي  بصتورة واضتحة، فتالكثير متن 
الدارستتين يقتتوم بالدراستتة الفنيتتة بطريقتتة ع تتواكية دون تبنتتي رؤيتتة محتتددة ينطمتتق منيتتا لتحديتتد الفتتن 

طتة أساستية، فالعفقتة بتين الفتن والجمتال عفقتة تتداخل؛ لتما متن والجمال بصورة واضتحة؛ وىتمه نق
الواجب عمى دارس النقد الجمالي أن يحدد فمستفتوِ متن الفتن بصتورة واضتحة ليستتطيع متن خفليتا 

 تبني رؤية جمالية محددة . 
متتن ختتفل متتا تقتتدّم يجتتب عمينتتا أن نحتتدد متتا الفتتن  وأن نتختتم اتجاىتتاً معينتتاً متتن الدراستتات 

 لكي نستطيع من خفلو استخراج المعايير الجمالية.  الجمالية 
ىنتتا  ن ريتتتة واستتعة تفسّتتتر الفتتن بوصتتتفوِ رؤيتتتة أو تعبيتتراً حدستتتياً، أي تعبيتتر يجتتتري عمتتتى 
مستوى الادرا  المىني المبا تر أو عمتى مستتوى الخيتال وىتما الاتجتاه نجتده لتدى الففستفة أمثتال، 

   لتتتدى كروت تتتة ىتتتو "أثتتتر متتتن آثتتتار الخيتتتال"كروت تتتة، وكولنجتتتود، وبرجستتتون، وكتتتولردج؛ فتتتالفن 
أحتتتتد آثتتتتارهِ؛  -الفتتتتن -فتتتتالفن عنتتتتده يحيتتتتا عمتتتتى مستتتتتوى الخيتتتتال فيتتتتو ( 20:  7006كروتشووووةأ 

فالواقعات المادية التي أمامنا كالقصيدة والموحة والتمثال، ليست سوى منبيات إلتى ن تاط روحتاني 
روري ولكتتن لا يتجتتاوي فعتتل التنبيتتو خيتالي وىتتما الن تتاط ىتتو الفتتن، أمّتتا الموضتتول الفيييقتتي فيتتو ضتت

فالفنان يقوم بإن تا  العمتل الفنتي فتي مىنتو عمتى مستتوى الخيتال ومتن ثتم  ،(7052  مطرأ والأثر
يترجم مل  العمل ل ي  متادي مممتوس نستتطيع أن نستميو المُتخيّتل أي: "مُعطتى متادّي يتدل عمتى 

رد البتتاطني فت تتكمت فتتي قالتتب الخيتتال، أنتتوُ صتتورة الخيتتال وقتتد تحولتتت متتن مستتتواىا التتمىني المجتت
ويمكن أن نسمي ىما المتخيتل وستيطاً  (9: 7001  الادريليأ تمثيمي وم ير إيحاكي ممموس" 

 فنياً فالفن  ي  والوسيط الفني  يٌ  آخر .  
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فتتتالأثر الفنتتتي لتتتيس ىتتتو الصتتتورة المحسوستتتة متتتن المحتتتن والرستتتم والقصتتتيدة والتمثتتتال ولكنتتتوُ 
التواعي ريتتر الاضتطراري إنتوُ كتمل  عنتتد الفنتان وعنتد المتتتموق   تي  يقتوم عمتى التخييتتل، التخييتل

ستتوا  بستتوا ، فالصتتورة المحسوستتة ىتتي الوستتيمة لنقتتل الفتتن فقتتط، والأثتتر الفنتتي الصتتحيح عمتتل لا 
نمتتا يدركتتوُ باستتتعمال خيالتتوِ وىتتما متتا قتتال بتتو كروت تتة عمتتى  يحصتتموُ المتتتموق باستتتعمال حواستتو، وات

مي يتتتموق الفتتن يتتدور بطرفتتوِ إلتتى النقطتتة التتتي دلتتوُ الفنتتان عمييتتا "الفنتتان يقتتدم صتتورة أو خيتتالًا  والتت
فالتجربة الجمالية، ىي خبرة م تركة  (76:  7006"  كروتشةأ وين ر من النافمة التي ىيتىا لوُ 

وبيتتتتما فإنّتتتتا وضتتتتعنا الخطتتتتوة الاولتتتتى، عمتتتتى أن  ( 17:  7009 عيّوووواد أ  بتتتين الفنتتتتان والمتتتتتموق"
النقديتتة واحتتدة فتتي ميتتدان عمتتم الجمتتال، والأستتاس فييتتا الخيتتال، وىتتما التجربتتة الابداعيتتة والتجربتتة 

 سيدلنا عمى المعايير الجمالية التي سنتبناىا فيما بعد. 
أمّتتتا كولنجتتتود فيتتترى بتتتتن العمتتتل الفنتتتي  تتتيكاً خياليتتتاً، فالموستتتيقى، أو العمتتتل الفنتتتي ليستتتت 

نمتا ىتي المحتن كمتا ىتو فتي رأس المؤلت  المو  ستيقي، والأصتوات التتي المجموعة من الأصتوات، وات
نمتتا ىتتي مجتترد وستتيمة  أحتتدثيا القتتاكمون بتتالأدا  والتتتي ستتمعيا الجميتتور ليستتت الموستتيقى إطفقتتاً وات

وىما يوضح لنا أن العمل الفنتي  تي  والوستيط الفنتي  (7005  كولنجودأ يعتمد عمييا الجميور 
وا  فتي النحتت أو  ي  آخر، فالفن ىتو متا دار فتي مىتن الفنتان قبتل مثولتو عمتى أر  الواقتع، ست

الرستتم أو الموستتيقى، أو القصتتيدة، ومتتا ىتتمه العينتتات الفيييقيتتة ستتوى منبيتتات عتتن الن تتاط الخيتتالي 
 المي دار في رأس الفنان.  

أمتتا برجستتون فيتترى أن الفتتن ادار  حستتيٌ ختتالص، فتتالأثر الفنتتي الماثتتل أمامنتتا قتتد حجتتب 
حجتب صتورتو عتن أعيننتا وأن الصتورة  الفن الحقيقتي، فتالمف  حينمتا يتستمل بيننتا وبتين ال تي ، قتد

فالأ تتيا  التتتي  ( 5699  ابووراىيمأ تتتوارت خمتت  ستتتار الحاجتتات التتتي عممتتت عمتتى  يتتور المفتت  
 أمامنا ما ىي سوى منبيات خيالية. 

أمّا كولردج فيقول: "الخيال ىو المحور الأساس لممعرفتة، ىتو القتوة التتي تمكّتن الفتن متن  
فالخيتال  ( 99:  5699  بودويأ مبتدأ التوفيتق بتين المتناقضتات"أن يخمق لنا عمتفً يتجستد فيتو، 

يستعى إلتتى التوفيتتق بتتين المتناقضتتات ولتتيس رصتفيا بطرقتتة ع تتواكية فضتتفً عتتن ارتباطتتوِ بال تتعور 
 المحقق لمفن المي سيتتي بيانوُ في موضعو . 

لتدى إنّ تبني فكترة الفتن عمتى أنتو متا دار فتي مىتن الفنتان قبتل تجستيده فتي الوستيط الفنتي 
ففسفة الفن، كان لغاية أن يكون الفن بنا  يبنيوِ العقتل متن أجتل العمتم، ليكتون الفتن أعتف درجتات 
الفكر المرتبط بالمىن عن طريتق الخيتال أي: التخييتل التواعي ريتر الاضتطراري، ولكتن ىتل يعقتل 

و الفتتن أن يكتتون الفتتن ىكتتما دون واقعتتة ماديتتة، فمحتتال أن يكتتون ىتتما، فمتتا قتتام بتتو الففستتفة ومن تتر 
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كتمثتتال كروت تتة،  وكولنجتتود،  وبرجستتون،  وكتتولردج؛ كتتان ىتتدفيم ىتتو أن يرتقتتي الفتتن إلتتى درجتتة 
الفكر، فالعموم الطبيعية كالفيييا  والرياضيات ىي بنا  يبنيو العقل قبل أن يكون واقعياً، لما جعموا 

لماديتة لمفتن، فيتما كروت تتة لا متن الفتن مقتابفً لمعمتم التمي يبنيتوِ العقتل؛ إلّا أنيتتم لتم يُغيبتوا الواقعتة ا
ينفتتي أن يكتتون لمفتتن واقعتتة ماديتتة بقولتتو: " فتتالفن تعبيتترٌ عتتن  تتعور، أو ىتتو التكتتافؤ الكامتتل بتتين 

  (52: 7006 كروتشوة أ  العاطفة التي يحسيا الفنان وبين الصورة التي يعبتر بيتا عتن العاطفتة"
بتتدّ لمعمتتل الفنتتي أن يكتتونَ لتتوُ وجتتوداً إم كتتان منتبيتتاً عمتتى الصتتورة المجستتدة التتتي يقتتدميا الفنتتان "فف
فوجتتود  تتي   (29:  7052  مطوورأ فييياكيتتاً ماديتتاً بواستتطتوِ ينتقتتل العمتتل الفنتتي إلتتى الاختترين "

لا كيتت  يستتتطيع  متتادي كالتمثتتال فتتي النحتتت والموحتتة فتتي الرستتم والقصتتيدة فتتي الادب لابتتد منتتوُ وات
 المتمقي أن يُدر  وأن يقيم حكماً عميو .   

نمتا تكتون  بعد ىمه التوطكة نجد أن المعتايير الفنيتة لا تكتون فتي الوستيط الفنتي فحستب، وات
فتتي التجربتتة الابداعيتتة قبتتل مثوليتتا فيييقيتتاً، وفتتي الوقتتت ماتتتوِ لا نستتتطيع أن نعثتتر عمتتى المعتتايير 

فتتإن حستتيّة الخطتتاب ال تتعري تكتتون مات الفنيتتة فتتي الابتتدال إلا متتن ختتفل الوستتيط الفنتتي؛ وبيتتما 
ن: تصوريٌ يتعمق بالتمثيفت الحسية، بما ىي صور مىنية مدركتة عتن طريتق الحتس، وىتما وجيي

يختتص التجربتتة الفنيتتة أي متتا دار فتتي رأس الفنتتان، ولغتتويٌ يجستتد ىتتمه التمثتتيفت والصتتور بواستتطة 
لما سيكون بحثنا في مبحثين، الاول : المعايير الجمالية في الابدال الفنتي والتمي ي تمل  الكممات؛
رَ ثفثتتتة " الخيتتتال، والعاطفتتتة، وال تتتعور"، أمتتتا المبحتتتث الثتتتاني فستتتيكون المعتتتايير الفنيتتتة فتتتي معتتتايي

الوسيط الفني وىي: "الاصابة في الوص ، المقاربة في الت بيو، مناستبة المستتعار منتو لممستتعار 
فنتان لو"  فالمعايير في التجربة الابداعيتة ستنجدىا فتي التكتافؤ الكامتل بتين العاطفتة التتي يحستيا ال

وبتتين الصتتورة التتتي يعبتتر بيتتا عتتن العاطفتتة فتتي الوستتيط الفنتتي، ويتتدخل فتتي ىتتمه التجربتتة الخيتتال 
وال تتتعور والعاطفتتتة، أمّتتتا المعتتتايير فتتتي الوستتتيط الفنتتتي مثتتتل الاصتتتابة فتتتي الوصتتت ، المقاربتتتة فتتتي 
الت تتبيو، مناستتبة المستتتعار منتتو لممستتتعار لتتو، متتاىي إلا معتتايير تجستتدت فتتي الوستتيط الفنتتي عتتن 

الخيتتال وال تتعور والعاطفتتة "فالخيتتال الفنتتي لتتيس مجتترد الجمتتع للأجتتيا  والعناصتتر، بتتل ىتتو  طريتتق
اختيتار وتنستتيق وتصتر  بالييتتادة أو الحتتم  والتصتغير والاقتطتتال والاضتتافة، فالجديتد التتمي يتتتتي 

فمتا ىتو موجتودٌ وماثتلٌ أمامت  متن تناستب،  ( 67:  5626  حلونأ بو الخيال ىو فتي الصتورة" 
 رج، وانسجام، وتد

ووحتتتدة، فتتتي الوستتتيط الفنتتتي؛ إنمتتتا ىتتتو بفضتتتل الخيتتتال الختتتفّق التتتمي يوحتتتد بتتتين الا تتتيا  
 وتناقضاتيا ليعطي نصّا متجدداً مفعماً بالحياة والتجدد . 
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 المبحث الاول
 المعايير الفنيّة في الابداع الفني

الفنتتتي إن القتتتارئ ليتتتما العنتتتوان منتتتم الوىمتتتة الاولتتتى يجتتتد فيتتتو عجبتتتاً، كيتتت  يكتتتون للأبتتتدال 
معايير فنية، مل  لأن التجربة الابداعية كمتا التيمنتا عمتى أنيتا متا دار فتي رأس الفنتان، فكيت  لنتا 
بالمعتتتايير الفنيتتتة فتتتي الابتتتدال؛ إلّا أن الأمتتتر مختمتتتٌ  فالتجربتتتة الابداعيتتتة ليتتتا  تتتروطيا الخاصتتتة 

فنتتان وفتتق الواعيتتة كمتتا جتتا  لتتدى كروت تتة وكولنجتتود وبرجستتون وكتتولردج، أي متتا دار فتتي رأس ال
 روط مىنية تتجسد فيما بعد في الوسيط الفنتي، فيتما كروت تة ي تير عمتى أن "الفنتان يقتدم صتورة 
أو خيالًا والمي يتموق الفن يدور بطرفوِ إلى النقطة التي دلوُ الفنان عمييا، وين ر من النافمة التي 

متتتل والخيتتتال والتخيُتتتل ىيتىتتتا لتتتو، فتتتإما بتتتو يعيتتتد الصتتتورة فتتتي نفستتتو، ولا فتتترق ىنتتتا بتتتين الحتتتدس والتت
كروتشووووةأ والتّمثتّتتتل والتصّتتتتور فتمتتتت  جميعتتتتاً مترادفتتتتات تتتتتتردد باستتتتتمرار عنتتتتد حتتتتديثنا عتتتتن الفتتتتن" ، 

ىتتتتمه الن تتتترة عمتتتتى الفتتتتن قتتتتد جعمتتتتت متتتتن التجربتتتتة الجماليتتتتة واحتتتتدة، لتتتتدى المبتتتتدل  ( 76: 7006
دل، القتتدرة والمتتتموق، فضتتفً عتتن أن كتتفً متتن المبتتدل ومتتتموق الفتتن متستتاويان، لا بتتل جعمتتت لممبتت

عمتتى التتتحكم فتتي المتتتموق عتتن طريتتق متتا يبثتتوُ متتن خيتتالٍ فتتي التتنص، والمتتتموق يتتدور بطرفتتوِ عمتتى 
النقطتتتة التتتتي دلتتتوُ الفنتتتان عمييتتتا، فكروت تتتة لتتتم يغفتتتل دور المتتتتموق، بتتتل أ تتتار إليتتتو إلا أن انطتتتفق 

ما فتإن معاييره في النص عمى قدر ما في النص متن بكتارة خياليتة وتجتدد عتن طريتق الخيتال؛ وبيت
 المعايير الفنية في الابدال ستكون في ثفثة معايير ىي : الخيال ، والعاطفة، وال عور.

  ولًا: الخيال
يُعدّ الخيال الأساس المي يُبنى عميو العمل الفني، ولكن لابُتدّ لنتا متن معرفتة الخيتال عمتى حقيقتتوِ  

الفنتتي مجتترد كممتتات مرصتتوفة العمميتتة التتتي متتن خفليتتا ينضتتف العمتتل الفنتتي، فمتتولاه لكتتان العمتتل 
ليست ليا أيُّ جمالية أو طاقة متجددة؛ فمادام ال عر مادةُ بحثنتا فستيكون لتو النصتيب الأكبتر متن 

"  بووودويأ الخيتتتال، لتتتما يقتتتول  تتتيمي" ال تتتعر بمعنتتتاه العتتتام يمكتتتن تعريفتتتو بتنتتتوُ تعبيتتترٌ عتتتن الخيتتتال
  لأن ال تتعر تعبيتتر جمتتالي فالعفقتتة بتتين ال تتعر والخيتتال، عفقتتة تتتفيم واقتضتتا (أ 90: 5699

 الادريلوويأ عتتن الن تتاط الابتتداعي لمخيتتال، والخيتتال أداة ت تتكيل ال تتعر وختتو  التجتتارب الفنيتتة 
نمتا ىتي وستيطاً فنيتاً، لأن ال تعرَ تعبيترٌ عتن خيتال، ( 7001 فالمادةُ التي أمامنتا ليستت ال تعر، وات

ميتتة الخياليتتة ستتابقة لموستتيط وىتتما متتا قتتال بتتو كروت تتة عمتتى أن الفتتن متتا دار فتتي رأس الفنتتان فالعم
الفني الماثل أمامنا، وىما ما جا  بو أيضاً كولنجود وكولردج، عمى أن الن اط الخيالي المي يدور 
في رأس الفنان قبل تجسيدهِ في الوسيط الفني ىو الفن عمى الحقيقة، إّلا أن الوسيط الفني سيكون 
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المتمقتي، اقتنتاص متا فتي التنص متن خيتال،  أداةً لبث الخيال في العمل الفني ليستطيع  من خفلو
 فمولا الوسيط الفني فف يمكن أن يكون لمفن وجوداً عيانياً. 

يقول كورلدج: "إنني اعتبر الخيال، أما أوليتاً أو ثانويتاً، فالخيتال الأولتي ىتو القتوة أو الحيويتة التتي 
لأولتي، ريتر أنتو يوجتد فتي تجعل الإدرا  الانساني ممكناً، أما الخيال الثانوي فيو صتدى لمخيتال ا

الارادة الواعيتتة، وىتتو ي تتبو الخيتتال الأولتتي فتتي نتتول الو يفتتة التتتي يؤدييتتا ولكنتتو يختمتت  عنتتو فتتي 
الدرجة وفي طريقة ن اطوِ، إنو يميب ويف ي لكي يخمق من جديد، فيو يسعى إلى إيجتاد الوحتدة 

لى تحويل الواقع إلى مثالي، أما التوىم فيو عمى نقي  مل ، لأن  ميدانو المحتدود الثابتت، فيتو وات
لتيس إلّا ضتترباً متتن التماكرة، تحتترر متتن قيتتود التيمن والمكتتان وامتتتيج وت تكل فتتي ال تتاىرة التجريبيتتة 
للإرادة التي يعبر عنيا بمف ة الاختيار، وي بو التوىم الماكرة في أنو يتعين عميو أن يحصتل عمتى 

، فتتالتوىم عمميتتة ستتمبية ( 99 -92:  5699  بوودويأ مادتتتو كميتتا جتتاىية وفتتق قتتانون التتتداعي" 
تعتمد عمى الماكرة  في الربط بين الا يا ، فتولد عقيمتة ميتتة متباعتدة لا رابتط بينيتا، وتفتقتر فييتا 

  حلونأ الا يا  إلى العاطفة، التي ىي "الانفعالات النفسية المن مة الموجية إلى متؤثر ختاص" 
ة الواعيتتتة فضتتتفً عتتتن ارتباطتتتوِ بالعاطفتتتة، أمتتتا الخيتتتال الثتتتانوي فيعتمتتتد عمتتتى الاراد ( 97: 5619

 ليكونا معاً قوة حيوية تستطيع الربط بين الا يا  وتجعل ليا الوحدة والقوة.
فتتالفرق بتتين الحمتتم والخيتتال، ىتتو أن الخيتتال لا يقتتوم إلا عمتتى التتوعي، عمتتى ختتف  الحمتتم، فتتتنحن 

  الحمم المي نقوم بتو عتن نتخيل الا يا  ونحن أيقا ، فإنّا عمى وعي تام في التخييل، عمى خف
رير وعتي منتا، أي أننتا نتراه ونحتن نيتام، لتما فتالحمم نتول متن التوىم  بتل إن التوىم ىتو حمتم اليق تة 
ولمتتا كتتان حمتتم اليق تتة يقتتوم عمتتى إ تتبال الرربتتة أي رربتتة محتتددة دون ستتواىا، فتتالفن لا يقتتوم عمتتى 

ستتتبق وجتتتود الخيتتتال، ومتتتن إ تتتبال رربتتتة محتتتددة قبتتتل إن تتتا  العمتتتل الفنتتتي، إم التتتوىم يعتمتتتد عمتتتى 
المستطال وصفوُ بتنو يمثل الخيال عندما يعمل، في صورة منحرفة، متتثراً بقوى منحرفة، فالخيال 
عندما يعمل تحت رقابة الرربة فيو وىم، والرربة ىنا في أن يكون الموق  المُتخيّل حقيقيتاً، عمتى 

  ( 725:  7005كولنجووووودأ   ختتتتف  الخيتتتتال التتتتمي لا يمتتتتيم أن يكتتتتون ال تتتتي  المُتخيتتتتل حقيقيتتتتا
فالوعي ىو  رط أساس في تحقيق التجربة، المي يقوم بمطابقة وساكل التعبير بما في التنفس متن 
 تتعور ولتتتيس متتتا ىتتتو حقيقتتتي، وىتتتما متتتا كتتان يريتتتده كروت تتتة عمتتتى أن يكتتتون "التكتتتافؤ الكامتتتل بتتتين 

 (52:  7006كروتشوةأ    العاطفة التي يحسيا الفنان وبين الصورة التي يعبر بيا عن العاطفتة"
فالخيتتال والعاطفتتة، يجتتب أن يستتيران معتتاً، أمّتتا إما ستتار كتتل منيمتتا منفتترداً دون أن يستتتمد المعونتتة 
من الآخر فإن ما ين ت عن مل  من انتاج أدبي يكون منحرفاً قاصراً بعيداً إلى حتدٍ متا عتن حقيقتة 

 ( 5619 حلنأ الفن ومقاصدهِ 
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وتداخل العاطفة معو، سنقوم بنمامج تطبيقيتة متن ديتوان متا رواه بعد ىمه التوطكة التن رية لمخيال 
اليدىتتد لم تتاعر العراقتتي حتتايم ر تت  التميمتتي، لنتترى كيفيتتة اقتتتدار ال تتاعر عمتتى المطابقتتة متتا بتتين 
الخيتتال والعاطفتتة وكيفيتتة التكتتافؤ متتا بتتين متتا دار فتتي رأستتو متتن فتتن، وترجمتتتو عمتتى الوستتيط الفنتتي 

 يال في الييادة والحم  والتنقيح. الماثل أمامنا وكيفية لعب الخ
 يوماً 

 ليكبرُ 
 طفل النجم 
 في القصبِ 

 ويلكب الماءَ ضوءً 
 (  6: 7056في فَمِ الرطب   التميميأ 

فتتي القصتتب ويستتكب المتتا  ضتتوً  فتتي فتتم  -ىتتمه الاستتطورة الستتومرية -كيتت  يكبتتر طفتتل التتنجم  
فييتتا متتن الجتتدة والطرافتتة، فيتتو لا  الرطتتب، ىنتتا لعتتب الخيتتال دوراً بتتارياً فتتي تجستتيد الحالتتة بصتتورة

يعنتتتي بالحقيقتتتة بقتتتدر اعتناكتتتوِ بتتتإخراج الم تتتيد المُتخيتتتل بصتتتورة فنيتتتة عاليتتتة، فتصتتتبح المتتتاُ  ضتتتوً  
وأصبح القصب مكان إقامتوِ وعنايتوِ، فينا اتحاد لمعاطفة التي ىتي: "الانفعتالات النفستية المن متة 

القصتب، ىتما النبتات الطبيعتي التتي  وىتو ( 97:  5619  حلون أ والموجية إلى مؤثر ختاص" 
يتتت نحتتو  ت تتتير بتتو متتدن الجنتتوب والاىتتوار بخاصتتة متتع المتتا  التتمي أصتتبح ضتتوً ، فالعاطفتتة وج 
القصب والما  والرطب المي ىو جيٌ  من النخل، ىمه الثفثية الجنوبية الحسيّة البحتة متع الخيتال 

 بصورة واعية جعمت لنا نصاً حيوياً مبتكرا.     
 وجعي 

 تراث الناي 
 يشربُ من دمي 

 بوحَ الغروبِ 
  ( 21:  7056وصفرةَ ااىدابِ  التميمي أ 

لعتتب الخيتتال دوراً بتتارياً، فتتي كيفيتتة تطويتتع المتنتتاق  وجعميتتا ممكنتتة، فتتالأدب لا يعطتتي الحقيقتتة 
نمتتا يجمتتع بتتين المتنتتاق  ليعطتتي حقيقتتةً فكريتتة كاممتتة تعرفيتتا بالحتتدس؛ فوجتتع  بمثوليتتا المتتادي، وات

تراث الناي، ىما الصوت الحيين المُفجع المي يضرب أعماق القمب، ي تربُ دمتوُ، فالنتاي  ال اعر
المي جُعتل الفتم أداةً لصتوتوِ، نفستو الفتم ي ترب دم ال تاعر، لكتن متا التمي ي تربوُ متن دم ال تاعر، 
ي رب بوح الغروب وصفرة الأىدابِ، معمومٌ أن الغروب ي وبو ال تفق، فيتو لتونٌ أحمتر قريتبٌ متن 
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تت فرة، وأن أىتتداب ال تتاعر  تتابيا الصتتفرة والنحتتول، وىتتمه دلالتتة الضتتع ، فضتتفً عتتن أن المتتون الصُّ
الأصفر دلالة المر  والوجع، وجُمِع متع المتون حتال ال تاعر ومتا جتا  بتو متن   رتروب، دمتي ، 
صُفرة، أىداب( ىنا  يرت عبقريتة الخيتال وعنفوانتوِ التمي لا حتدود لتو، فالخيتال يجعتل متن الكممتة 

ستتتتياق ال تتتتعري مات ابعتتتاد لا متناىيتتتتة، ففتتتتي المقطوعتتتة الآنفتتتتة التتتتمكر، أنتقتتتل ال تتتتاعر متتتتن فتتتي ال
استعمال أدواتوِ الخيالية إلى جعل كل  ي  ممكناً، ثم أعطى بُعداً لمون من خفل السياق والحالة 

 التي مرّ بيا ال اعر . 
 حشدٌ من االماء 

 حفنةُ  حكمةٍ 
 نثرت عمييا حفنةُ 

 االماءِ 
 الشجن العتي   قارورة
 حكايةٌ 

 كانت امي عن ىوى ابباءِ 
 حيثُ الصرائُ  جنّة مفتوحةٌ 
  ( 21:  7056  التميميأ  عرشٌ ييدىدهُ ىديل الماءِ 

ح تتتتدٌ متتتتن الأستتتتما ، والحكمتتتتة حفنتتتتة، إلّا أن ىتتتتمه الحفنتتتتة نُثتتتترت عمتتتتى تمتتتت  الأستتتتما ، ولا تتتت  أن 
ن تمت  الحكمتة حفنتة،  تيكاً ماديتاً، إم المقصود بتم  الحكمة ال تعر؛ استتطال ال تاعر أن يجعتل مت

جعتتل المتتادي فتتي المعنتتوي، ثتتم يجمتتع ال تتاعر بتتين  تت   العتتيص فتتي الأىتتوار بتمتت  القتتوارير التتتي 
تُمتتلأ بالمتتا  متتن الاىتتوار، أصتتبحت  تتجناً وحينتتاً، و حكايتتات عتتن ىتتوى الآبتتا ، والصتتراك  جنتِتانٌ 

 دةً، تُعر  دفعةً واحدة. مفتوحة، تمثمت جميع تم  الا يا  بمتناقضاتيا، لتكون واح
 والخبزة اللمراءُ 

 وجوُ قصيدةٍ 
 منحوتةٍ 

 ( 26:  7056  التميميأ  من إصبي الحنّاءِ 
كي  يمكن لمخبية السمرا  أن تكونَ وجو قصيدة، ثم كيت  أصتبحت تمت  الخبتية قصتيدة، وأن تمت  
القصيدة والخبية ، نُحتت من إصبعٍ حنّاَ  جميمة، ىما كُمو لا يمكن أن يكون إلّا من خفل الخيال 

 تتيا  الختتفّق، التتمي يُتتميب الا تتيا  ويحطميتتا ثتتم يبنييتتا متتن جديتتد، تمتت  لعبتتة الخيتتال أن تجعتتل الا
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ن تنافرت وتباعدت، لتعطييا بقالبٍ واحد وبفكرة واحدة يعرفيا الحدس بتماميا دفعتة  ممكنة حتى وات
 واحدة.  

 ثانياً: العاطفة 
العاطفتتتة استتتتعداد نفستتتي ينتتتيل بصتتتاحبوِ إلتتتى ال تتتعور بانفعتتتالات وجدانيتتتة خاصّتتتة، فالعاطفتتتة فييتتتا 

واحي الوجتتدان ولتتون متتن ألوانتتو، والعاطفتتة ناحيتتة متتن نتت (5697 صووميباأ انفعتتال وتصتتور وفعتتل 
والوجدان ىو الناحية الحساسية في النفس، وىو موطن السرور والألم، فكل آمالنا وآلامنا ومسرّاتنا 
مرجعيتتا الوجتتدان فيتتو الجانتتب النتتاب  الحستتاس فتتي حياتنتتا النفستتية ومصتتدر الاستتتجابة لمتتا فتتي 

فتن الحتق أن يكتون ىنتا  تكتافؤ ، لتما عتدّ كروت تة، ال ( 5619  حلونأ الحياة من روعتة وجمتال
  كروتشوةأكامل بين العاطفة التي يحسيا الفنان وبتين الصتورة التتي يعبتر بيتا عتن  ىتمه العاطفتة 

أي أن تكون ىنا  حالة متن التترابط النفستي الكامتل متا بتين التعبيتر والعاطفتة، فالعاطفتة  (7006
ويحوّليتا بواستطة الخمتق التى متادة ريتر ىي المادة الخام أو المواد الأولية التي يستتمد منيتا الفنتان 

متتادة العواطتت  والافكتتتار، فتتالفن يعتتدّل العواطتتت  وييتتدكيا وي يرىتتا فتتتي  تتكل الخيتتال والتصتتتوير؛ 
  حلووونأوالعاطفتتتة يكمتتتن حتتتدّىا عمتتتى أنيتتتا "الانفعتتتال النفستتتي المتتتنّ م الموجّتتتو إلتتتى متتتؤثرٍ ختتتاص"،

قتتوة العاطفتتة أو روعتيتتا، وليتتا مقتتاييس خمستتة ىتتي : صتتدق العاطفتتة أو صتتحتيا،  (97:  5619
 الشووووايبأثبتتتات العاطفتتتة أو استتتتمرارىا، تنتتتول العاطفتتتة أو  تتتتموليتيا، ستتتمو العاطفتتتة أو درجتيتتتا  

فالعاطفةُ متعمقةٌ بالنفس، فيي انفعالٌ نفسي متعمّقٌ بالحس التمي بتو "تتُدر  التنفس بعت   (5662
أن ىما الانفعال متنّ م وأنتو ابقتى إلّا  (أ 299: 5أج5697"  صميباأ المعاني إدراكاً تمقاكياً سيفً 

أثتتراً، ولا يمكتتن أن يكتتون بطريقتتة ع تتواكية ستتريعة، وىتتما الحتتدُّ يجتتب أن يفيتتم، لأنتتو عمتتى ختتف  
ال عور المي سيتتي بيانو وارتباطو بالمىن؛ إلّا أننا الآن في ميدان العاطفة فما ال عر في حقيقتوِ 

جدانيتتة ىتتي خاصّتتة بحتتب الجمتتال، لتتما فتتإن فتتالعواط  الو  (5617العووريضأ  إلّا لغتتة العواطتت   
الأدب ىتتو التعبيتتر الجيتتد عتتن خيتتر متتا فتتي الحيتتاة متتن رواكتتع المعتتاني والختتواطر النفستتية يعاينيتتا 
الفنان بطريقة فنية ويخمتق بينيمتا جتوّاً متن التترابط النفستي ليحتلّ كتلٌ منيمتا محتلّ الآختر لينتتف فنّتاً 

 حيوياً ينب  بالجمال. 
ة جنتتوب العتتراق، تمتت  البيكتتة التتتي تجعتتل متتن الا تتيا  الجامتتدة، كاكنتتات حيّتتتة إنّ  تتاعرنا ابتتن بيكتت

تنتتب  بالحيتتتاة والجمتتتال، كتتالأىوار، والبتتتردي، والفالتتتة وريرىتتا، وكتتتلّ متتتا يعاينتتوُ الجنتتتوبي صتتتاحب 
الحس المرى  والفطرة الأولى ي عُّ جمالًا لأنوُ يممس الا يا  بطريقةٍ ىادكة، لاسيّما وأن ديوان ما 

يدىد يعدُّ وثيقتة اجتماعيتة بيكيتة بطريقتة فنيتة، فقتد مكتر ال تاعر تفاصتيل الأىتوار وتفاصتيل رواه ال
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المدن المُتعبتة؛ فصتبف فييتا م تاعره وأحاسيستو وعواطفتو ووجدانتو بطريقتة تعتايص متع الا تيا  متن 
 الداخل، فحمّت بو وحلّ بيا. 

 منّ مة لمؤثّرٍ خاص  يبثُّ ال اعر عواطفو في المُدن بقصيدتوِ   مُدن ومُدن( بطريقة
 يتذكرونَ 
 وتذكرُ 

 مُدناً تنام عمى حكايا طينيا 
 لا تليرُ 

 مُدناً 
 تُجفُّ  كل موتاىا عمى حبلِ الغليلِ 

 (  562: 7056فموتيا يتكرّرُ  التميميأ 
إن استتتعمال ال تتاعر متتؤثر الحتتين بطريقتتة الانفعتتال النفستتي المتتؤثر، جعتتل متتن ىتتمه المتتدن، مُتتدناً 
جافّة لا حياة فييا، وىنا تكمتن مفارقتة المفت  فالمتدن تعتفُ بيتا الحيتاة ويكتون فييتا الستير، ثتم جعتل 

راً بتتارياً المتوتّ فييتتا كالثيتتاب التتتي تُغستل كتتلّ يتتوم وتجتت ُّ عمتتى حبتل الغستتيل، إم لعبتتت العاطفتتة دو 
 في كيفية تحويل الكممات الى أ يا  تفضي بالحين والموت، ك َ  مل  المف  والنغم والصورة. 

 مُدناً 
 بلا ماءٍ ويحتفلُ اللحابُ بيمياتٍ تُمطرُ  

 مُدناً 
   (561:  7056 رامميا النخيلُ ييزّىا الملتعمرُ  التميميأ 

طريقتتتة موح تتتة، مُجدبتتتة، فالستتتماُ  تكتتت ُّ عتتتن تمتتت  المُتتتدن تبُتتتثُّ فييتتتا عاطفتتتة ال تتتاعر فتخرجيتتتا ب 
المطتتر، وعيتتون الثكتتالى تُمطتتر دمعتتاً ليتتيداد حُتتين الأر ، تمتت  الأميتتات تمطتترُ متتن عيونيتتا دمعتتاً 
لفقد الولد، ولا عو  بالإنجاب، فالمستعمر ىو المي ييي النخيل، التي جا ت بصتورة امترأة، فتف 

 ماٍ  ولا حاضر ولا مستقبل.
 ثالثاً: الشعور

ال تتتعور ىتتتو ال تتتاىرة الأولتتتى لمحيتتتاة العقميتتتة، ولتتتو عتتتدّة م تتتاىر، منيتتتا الحضتتتور التتتمىني والادرا  
المبا ر، أي إدرا  عفقة المُدرَ  بالعالم الخارجي وقدرتوِ عمتى التتتثير فيتو، عمتى أن يكتون إدرا  
كُمتّتي  تتامل عمتتى ختتف  مصتتطمح ال تتعور بعتتدم الاكتمتتال التتمي وضتتعو بيتتار جانتتو لمدلالتتة عمتتى 
 تتعور المتتر  فتتي حالتتة الاضتتطراب النفستتي بعتتدم الكفايتتة أو التقصتتير عتتن بمتتو  الغايتتة فتتي افكتتاره 

، لتتتتما فتتتتإن أول خصيصتتتتة لم تتتتعور ىتتتتو الحضتتتتور التتتتمىني، (5697صووووميباأ  وافعالتتتتو وانفعالاتتتتتو 
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فالّ عور ثفثة م اىر ىي الفكر والوجدان والنيول أو الارادة، فالفكر ىو ناحيتة المعرفتة المرتبطتة 
حقتتتاكق وبالمعتتتاني وادراكيتتتا والتمييتتتي بينيتتتا، والنتتتيول ىتتتو القتتتوة الدافعتتتة التتتتي تبعتتتث عمتتتى العمتتتل بال

فيتتو بيتتمه الثفثيتتة يكتتون  (5617 حلوونأ  وتُحفتّتي إليتتو، والوجتتدان ىتتو الناحيتتة الحساستتة فتتي الفتتن
   تتتعوراً تامّتتتاً، فالّ تتتعور مرتكياتتتتوُ واعيتتتة يُبنتتتى عمتتتى وعتتتي تتتتام وأول م تتتاىرهُ الفكتتتر، عمتتتى ختتتف

العاطفة التي تبُنى عمى انفعالٍ وتصور وفعل؛ " فال عور فعتل معرفتي مثممتا أقتول إننتي أ تعر أن 
في الغرفة  خصاً ما أو إنني أ عر أن ال خص الجالس ىنا  يراقبني، فيمه حالة إدرا  ومن ثتم 
فيتتتي فعتتتل معرفتتتي، عمتتتى ختتتف  الانفعتتتال كتتتالخو  والغضتتتب، فيتتتي ليستتتت حالتتتة إدرا  لأنتتتو لا 

فضفً عتن ملت  فتإن ىنتا  فترقٌ بتين  ( 17أ 56: 7000 لتيسأ عمى عنصر معرفي" ينطوي 
الانفعتتال وبتتين الاحستتاس المتترتبط بال تتعور، فتتالأول ينتقتتلُ متتن  تتخصٍ إلتتى آختتر وقتتد يكتتون بتتين 
الانسان والانسان أو بين الانستان والحيتوان، فالانفعتال ىتو متا تثيتره بمتن ىتم حولت ، عمتى ختف  

بتو أنتت وحتد  دون ستوا ، لتما فتإن انتقتال الانفعتال متن  تخص إلتى آختر الاحساس التمي ت تعرُ 
يستتمّى بتتالموق  الانفعتتالي ولا نقتتول ال تتعوري، لأن ال تتعور متترتبطٌ بتتالوعي، وأن المغتتة الفنيتتة لتتدى 
المبتتدل ترتكتتي عمتتى الاختيتتار والتتوعي والابانتتة المبا تترة لم تتعور، أي أن تكتتون ىنتتا  عفقتتة بتتين 

ق لمفتتن وىنتتا  طريقتتتان أساستتيتان لمتعبيتتر عتتن ال تتعور، الأولتتى أن يعتتيص ال تتعور والتعبيتتر المحقتت
المتتر  فيمتتا يُعنتتى بتتو متتن الا تتيا ، والثانيتتة أن يعتتيص المتتر  متتع متتا يعبتتر بتتو متتن الا تتيا ، أي أن 
تكون بينو وبين ىمه الا يا  مبادلة حس و عور، أي أنو يعامميا عمى أنيا ا يا  خارجة عنتو أو 

الطريقة الاولى التي يتعامل فييا ال اعر والفنان مع الا يا  وقد حلّ فييا  خارج ىو عنيا بخف 
 أو حمّت فيو، وبيما نجد أن ل اعرنا من ىما نصيب فقد تعامل مع الا يا  بتم  الطريقتين. 

 وجعي تراث الناي 
 يشربُ من دمي 

 بوح الغروبِ 
 وصفرة الاىدابِ 

 عودي لملكين اليلال غريبةً 
 وتشمّلي 
 الاغرابِ  في معجم

 دولي عمى طين العرو ِ 
 وزمّمي 

 (   29: 7056قصبَ المقاءِ بمنجلِ الغيّابِ  التميميأ 



 

 46 

L المعايير الفنيّة في ديوان ما رواه اليدىد لحازم رشك التميميJ  

Journal Of Babylon Center For Humanities Studies 2025   Volume :15 Issue :5 

(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online) 
 

استطال ال اعر أن يعيص مع الا يا  بتن جعل وجعو تراث الناي، ثم أصبحت الا تيا  مبادلتة   
ن، ألوانتاً مع حسو و عوره، بتن يجعل الناي المي يعي  فيو،  ارباً لاحمراره وصفرتو، فكف المتوني

تدل عمى المر  وال دة، بوح الغروبِ وصفرة الاىدابِ، ليُقضى عمى المقا  تماماً ، بقولتوِ ويمّمتي 
قصتتبَ المقتتا  بمنجتتل الغيتتابِ، فالغيتتاب أصتتبح ىنتتا فتتاعفً، وأن المقتتا  مستتتحيل ، فقتتد لعتتب الغيتتاب 

قتتد اتختتم متتن ىتتمه لعبتتة الحضتتور عمتتى أن عتتدم حضتتور أحبتتتوِ ملتت  المقتتا ؛ وبيتتما نجتتد أن  تتاعرنا 
 المقطوعة دليفً واعياً في الابانة والاختيار الواعي لمغتوِ الفنية . 

 المبحث الثاني
 المعايير الفنيّة في الوليط الفني

إن المعايير التي قام عمييا الابدال الفني في المبحث الاول، ىي معايير يمكن أن نطمتق 
وال عور والعاطفة، فيمه الثفثيتة ىتي أستاس التنص عمييا معايير إنتاج النص الابداعي، كالخيال 

الابتتتداعي، فيتتتي معتتتاييرٌ لمتجربتتتة الابداعيتتتة، إلّا أنيتتتا تبقتتتى ستتترّية لا يمكتتتن الك تتت  عنيتتتا بطريقتتتة 
مبا رة، أمّا مبحثنا ىما فسيك   لنا المعايير المادية الممموسة في المغة الابداعية، التتي نستتطيع 

فتإن تبنينتا فكترة كروت تة وكولنجتود وبرجستون وكتولردج، فتي  من خفليا ك   جمالية التنص، لتما
معاييرنتتا الجماليتتتة، جعمنتتتا نستتمّي العمتتتل الفنتتتي "وستتيطاً فنيتتتاً" انطفقتتتاً متتن فمستتتفتيم الجماليتتتة التتتتي 
نّ ما ىو أمامنا من عمل ما ىو الا وسيطاً  تقضي بتن العمل الفني ىو ما دار في رأس الفنان، وات

متام المتمقتي، ونركتي عمتى لف تة العمتل الفنتي، فيتي عمتى ختف  كبيتر متن أن فنياً لمثولتو فيييقيتاً أ
نسميو النص الفني، فالعمل ما تم إنجايه مستبقاً، فمتا ىتو أمامنتا متن عمتل فنتي ىتو  ترطاً ل يتور 
العمل الفني لممتمقي وليس العمل الفني بماتوِ لما يقتول صتميبا "والوستاطة ىتي التوستط بتين ال تي  

( 127: 7أ ج5697"  صوميباأ عمّة حدوث ال ي  الثاني أو  رطاً من  روطوالمي تنتيي اليو 
إمن الوساطةُ ىنا  رطاً من  روط  يور العمل الفني، فبدون الوستيط لا يمكتن لنتا أن نقترأ روايتةً 
أو نصّتتا  تتعريا، أو ن تتاىد لوحتتة فنيتتة، فعمتّتة وجتتود العمتتل الفنتتي ىتتو متتا ن تتاىده متتن عمتتل، فتتإن 

فتي الاعمتال الفنيتة، والصتيارة ىتي الطريقتة فتي ترتيتب الكتفم عمتى ىيكتة معايير حستن الصتيارة 
مخصوصتة متتن جتودة الستتب  وحستتن التنتاول، وستتفمة التن م وصتتحتو، وبيتتما ينتمتي العمتتل الفنتتي 
عمى قدرة الصانع وميارتو في استخدام ادواتو ويتم التوصل إلى انتاج الاعمال الفنية الجميمة عن 

وقد   (5669  الحارثيأ  عيا وررباتيا وحركتيا في تخيُّل تم  النوايلطريق حركة النفس في نواي 
حتتدّ الجرجتتاني اربعتتة اركتتان لعمتتود ال تتعر ىتتي "  تتر  المعنتتى وصتتحتو، وجيالتتة المفتت  واستتتقامتو، 

وقتتد ا تتفعيا  (729: 7052 الصووفارأ حوولاويأ  والاصتتابة فتتي الوصتت ، والمقاربتتة فتتي الت تتبيو"
ىتتتي: "مناستتتبة المستتتتعار منتتتو لممستتتتعار لتتتو، التحتتتام اجتتتيا  التتتن م المريوقتتتي بثفثتتتة اركتتتانٍ أختتترى 
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  ابوون عاشووورأ والتكاميتتا عمتتى تخييتتر لميتتم التتوين، م تتاكمة المفتت  لممعنتتى و تتدة اقتضتتاكيا لمقافيتتة" 
. فقد اخترتُ ثفثة معايير من عمود ال عر مناسبة لمنص ال عري، قريبةً متن ( 29هأ : 5225

عاطفتتة، وىتتي: الاصتتابة فتتي الوصتت ، المقاربتتة فتتي الت تتبيو، مناستتبة امتياجيتتا بال تتعور والخيتتال وال
 المستعار منو لممستعار لو . 

 أولُ ىمه المعايير ىي: 
  ولًا: الاصابة في الوص .  
والمراد بالوص  معناه المصدري التصويرُ والايضاح، وليس المراد ما يتراد  الصتفة متن نحتو    

بيتتا أن يصتتور ال تتاعر متتا يريتتد التعبيتتر عنتتو، تصتتويراً النعتتت والحتتال، فإصتتابة الوصتت  المقصتتود 
مطابقتتتاً لواقتتتع ال تتتي  الموصتتتو  فتتتي الختتتارج والواقتتتع؛ وضتتتده إصتتتابة الوصتتت  الخطتتتت أي عيتتتب 
النقص في التوصي  لأن ال اعر أكثر عرضةً من الكاتتب فتي ىتما لأن ال تاعر يكثتر متن تخيُّتل 

  لم يعتد الاحاطة بصفاتيا    وىما ما قال المعاني من رير م اىدتيا فربما أخطت في تخيّمو ا يا
بتتو كروت تتو، أن يكتتون ىنتتا  التكتتافؤ الكامتتل بتتين العاطفتتة التتتي يحستتيا الفنتتان وبتتين الصتتورة التتتي 

 ه ( 5225 ابوون عاشووورأ يعبتتر بيتتا عتتن العاطفتتة، وعيتتار ملتت  التتمكا  وحستتن التمييتتي والخيتتال 
جمالياً مادّياً ، أي أن ال اعر يجعل من ملت  فالمي اريد أن ابينو أنّ الاصابة في الوص  معياراً 

الخيتتال الجتتامح وملتت  الموصتتو  الختتارجي، قطعتتةً  تتعرية قواميتتا المغتتة التتتي تناستتب ملتت  الخيتتال 
وتمتت  الواقعتتة، إما لا نستتتطيع أن نحكتتم عمتتى الفنتتون إلا عتتن طريتتق متتا يقتتدم لنتتا متتن اعمتتال فنيتتة، 

ا  جماليتتتاً مناستتتبة لتتتمل  الخيتتتال، وأن متتتادة فختتتروج الخيتتتال التتتى ار  الواقتتتع يستتتتدعي متتتادةً تُصتتت
ال عر ىي المغة، وحسبُ  البيت الم يور لب ار بن برد في الاصابة في وص  المعركة عمى متا 

  ابون بوردأ " كوين مثوار النقوي فوو  رتولونا  والويافنا ليولٌ تيواوى كواكبووفيو متن عمتى بقولتو:" 
بتين وصت  المعركتة،  يترت بم يترٍ  إن التكافؤ الحاصتل متا بتين الخيتال ومتا(  221:  7002

متطابقُ تماماً من رير نقصانٍ ولا ييادة، وىكما فإن إبدال ال اعر يكون فتي قدرتتوِ متن أن يجعتل 
أدواتتتو طيّعتتتة بتتتتن يجعتتتل متتتن عممتتتو الفنتتتي متكتتتافل متتتا بتتتين الموصتتتو  والخيتتتال التتتمي  تتتكّل ملتتت  

 الموصو .
 قارورة الشجن العتي ِ 

 حكايةٌ 
 كانت امي عن 

 ابباءِ  عن ىوى
 حيث الصرائ ُ 
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 جنّةٌ مفتوحة 
 ( 29: 7056عرشٌ ييدىده ىديلُ الماء.   التميميأ 

استتطال ال تتاعر أن يصت  الحكايتتة التتتي تُستمع لمنتتاس، وكتنيتا القتتارورة التتتي تُستقي النتتاسَ متتاً    
رة  قارورة ال جن العتيقِ حكايةٌ لأمي عن ىوى الآبتاِ ( ثتم أن تصت  تمت  الحكايتة عمتى أنيتا قتارو 

ليتو وصتٌ  مطتابق لمتا يعي تو أبنتا  الجنتوب فتي أىتوارىم، متن السّتمر والحكايتات  أال جن العتيق
التتتي تتناقتتل متتن جيتتلٍ إلتتى جيتتل، كالقتتارورة التتتي تُحمتتل متتن مكتتانٍ إلتتى مكتتان، ثتتم ينتقتتل لوصتت  

 عمتى بستاطة المكان ليُطابق الواقع،   حيتث الصتراكُ  جنّتة مفتوحتةٌ، عترصٌ ييدىتده ىتديل المتا ( 
العيص والممتمكات، إلا أن ال اعر جعميا عرصٌ يحركو الما  حركة رقيقتة، لتم يغتالي فتي الوصت  
نمتتا ىتتمه حقيقتتتو إم جعتتل متتن ىتتمه الا تتيا  البستتيطة قيمتتة جماليتتة؛ متتن المفحتت  أيضتتاً أن ىتتمه  وات
المقطوعتتتتة الوصتتتتفية، ل تتتتدة أصتتتتابتيا فتتتتي الوصتتتت ، لتتتتو أن رستتتتاماً أراد أن يحوليتتتتا لموحتتتتة فنيتتتتة 

ل، فالتفصتتيل التتمي فييتتا لا بالييتتادة ولا بالنقصتتان وانمتتا مطابقتتاً لواقتتع الموصتتو ، وبيتتما لاستتتطا
 استطال ال اعر أن يجعل من أداتو ال عرية  المغة( مادةً طيّعة لما جال في خيالو من وص  .

 لعفي 
 فوانيسٌ 
 وجذعي 

 لُمّمٌ 
 والصاعدون تعمّقوا
 (22: 7056بمحائي   التميميأ 

ستتتوُ متختتتماً متتتن النختتتل التتتمي ىتتتو رمتتتيهُ الطبيعتتتي، محاكتتتاةٌ لنفستتتو، بتتتتن يجعتتتل يصتتت  ال تتتاعر نف 
الستتع  التتمي يضتتيفو لنفسو ستتعفي( أنتتو فتتوانيس و وصتت  الستتع  عمتتى أنتتو فتتوانيس مُتتدلاة، ولتتم 
يصتتفيا عمتتى أنيتتا مصتتابيح؛ ملتت  أن وصتت  الفتتانوس مناستتباً لمتتا جتتا  متتن وصتت  الطبيعتتة، ثتتم 

تعمّقوا بمحاكي، لتم يتتر  ال تاعر لمنخمتة أي جتيٍ  إلا وقتد  يص  جمعو عمى أنو سُمّم، والصاعدون
وصفو،  السع ، الجمل، المحا ( إلا أن ىما الوص  لم يكن بطريقة تراكمية ع تواكية، فقتد جعتل 
لكتتتتل وصتتتتٍ  متتتتن ىتتتتمه الاوصتتتتا  و يفتتتتة معينتتتتة  الستتتتع  فتتتتوانيس، والجتتتتمل سُتتتتمّم، والمحتتتتا  أدا  

كتر الجتوىر بتتن ستعفو فتوانيس أولًا، ثتم مكتر بعتد ملت  الصعود( الكل يسعى لتمت  الفتوانيس، وقتد م
 الادوات التي من خفليا تصلُ لمل  الجوىر .  

 وجعي 
 تراث الناي 
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 يشربُ من دمي
 بوح الغروبِ 

 (  21: 7056 التميميأ  وصفرةَ ااىدابِ 
ن، وص  ال اعر وجعو تراث الناي، فالوجع ىنا تمثّل في الحين، لمناسبة الناي لكل ا كال الحي 

ثم أن الحين المي تمثل بالناي ي ربُ من دموِ، وىمه إصتابة فتي الوصت ، فتإما كانتت آلتة النتاي، 
تستتتعمل عتتن طريتتتق الفتتم، بواستتطة اليتتتوا  التتمي يختترج ويتتتدخل بتقستتيماتو الفنيتتة، فتتتإن ىتتما النتتتاي 
ي تتربُ متتن دمتتوِ، بتتوح الغتتروب، وصتتفرة الاىتتدابِ، أن الغتتروب ومتتا ي تتمل متتن لتتونٍ ودلالتتة قريتتبٌ 

مناستتب لتتمل  الوجتتع، فضتتفً عتتن صتتفرة الاىتتداب التتتي تتتدل عمتتى ملتت  الوجتتع والحتتين، فإصتتابة و 
المون قريبة من مل  الوجع . وبيما استطال ال اعر أن يجعل من أدواتو أداة في إصتابة الوصت  

 المراد تمثيمو . 
 . ثانياً: المقاربة في التشبيو

 المقاربتة( "القترب ال تديد لأن صتيغة المفاعمتتة فيتو لممبالغتة، إما لتيس المتتراد قترب كتلٍّ متن طرفتتي  
نمتا  أن يكتون الت تبيو بتين  تيكين حتتى يُتدني بيمتا حتال الاتحتاد"   الت بيو متن الآختر بالوصت ، وات

بمعنتتى أن تكتتون العفقتتة بتتين طرفتتي الت تتبيو واضتتحة يستتيل  (575ه : 5225ابوون عاشووورأ  
كيتتا فتتتفيم بتتمل  المقصتتود متتتن الت تتبيو، فتحستتن الت تتبيو متتا وقتتتع بتتين  تتيكين لا تتتراكيما فتتتي إدرا

، و تدة القترب ىتي قتوة وجتو ال تبو فتي ( 7052  الصوفارأ حولاويأ الصفات أكثر من انفرادىما 
المُ تتبَو، فمتتيس المتتراد بالمقاربتتة تمتتام المماثمتتة بتتين المُ تتبو والم تتبو بتتو فتتي جميتتع الصتتفات بتتل قتتوة 

( ، وبيتتتما فتتتإن وجتتتو ال تتتبو يكتتتون قريبتتتاً حتتتتى ه5225ابووون عاشوووورأ ابية فتتتي وجتتتو ال تتتبو الم تتت
 نستطيع أن نجد وجو ال بو دون مكره. يقول ال اعر في قصيدتو لوح عمى الاثدا :

 قارورة الشجن العتي ِ 
 حكايةٌ 

 كانت امي 
 عن ىوى ابباءِ 
 والخبزةُ اللمراءُ 

 وجوُ قصيدةٍ 
 منحوتةٍ 

 (  26: 7056من إصبي الحنّاءِ  التميميأ 
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كيتت  يمكتتن لمخبتتية الستتمرا  أن تكتتون وجتتو قصتتيدةٍ، ثتتم كيتت  يستتتقيم الت تتبيو بتتين الخبتتية الستتمرا  
وبين القصيدة، وما وجو ال بو بينيما، وىل وصتف إلتى  تدة القترب والاتحتاد وكتتنيم واحتد؛ إن متا 

دة، فتتي البيتتوت، فتتي البيكتتة، فتتي المتتا  فتتي اليتتوا ، تعانيتتو الاىتتوار، فكتتل الا تتيا  فييتتا تُمثتّتل القصتتي
فالمعاينتتة للأ تتيا  جماليتتة، ثتتم إن اختيتتار ال تتاعر الخبتتيةُ الستتمرا ، دلالتتة عمتتى الخصوصتتية التتتي 
ن وجتتو ال تتبو بتتين الخبتتية الستتمرا  و  يختتتصُ بيتتا ابنتتا  الاىتتوار دون ريتترىم عمتتى سُتتمرة الب تترة، وات

ول عمتتتى أن جميتتتع الا تتتيا  تحكتتتي واقعيتتتا وكتنيتتتا وجتتتو القصتتتيدة، ىتتتو الجمتتتال فضتتتفً عتتتن ال تتتم
قصتتتتيدة؛ قتتتتارورة ال تتتتجن أصتتتتبحت حكايتتتتة، والخبتتتتية الستتتتمرا  أضتتتتحت وجتتتتوُ قصتتتتيدة، فقتتتتد عتتتتاين 
ن وجو ال بو بينين جميعاً الجمال. في مقطوعةٌ أخرى يكون وجو  الموجودات عمى أنيا قصاكد، وات

وجاعو ومتاعبتو ليصتل إلتى درجتة النحتول ال بو أ دّ قرباً ويصف إلى درجة الاتحاد بعد أن يسرد أ
 في قصيدتوِ  حسرة المبفب( 

 وجعي 
 تراث الناي 

 يشربُ من دمي
 بوح الغروبِ 

  وصفرةَ ااىدابِ 
 عودي لملكين اليلال غريبةً 

 وتشمّلي 
 .( 21: 7056 التميميأ  في معجم الاغرابِ 

نتتوِ بتتد  بالتضتتاؤل حتتتى  تتبّو نفستتو بتتاليفل، التتمي ضتتع  وانتيتتى، فقتتد اتحتتد متتع اليتتفل فتتي كو 
ن  أصبح ىييفً، وقد جا  اليفل بيما ال كل، بعد أن بيّن مل  الوجع، وتم  الصفرة التي نالتتوُ، وات
الفعل  عودي( وكتنوُ اليمن ليعود عمى ال اعر متن جديتد صتحيحاً دون ستقم، كتاليمن التمي يعتود 

و نفستتو بالستتياب، متختتماً جتتيً  لميتتفل ليولتتد متتن جديتتد. فتتي مقطوعتتةٍ أختترى فتتي القصتتيدة ماتيتتا يُ تتب
 منو ليتحد معو في القول المي لا يستطيعُ أن يمحو الحين من ليل الثاكفت بقولو:

 عاشرتُ ليل الثاكلاتِ 
 كينني 

 رئةٌ بصدر الشاعر الليابِ 
  تنفس الللَّ الطريد

 و خوتي 
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 ( 97:  7056 التميميأ   رلموا الرحيل عمى لواد البابِ 
الت تتبيو متتع ال تتاعر الستتياب، بتتتن يُعا تتر ليتتل الثتتاكفت، الفاقتتدات ابنتتاكين، اتحتتدّ التميمتتي فتتي   

أيواجين، آباكين، وأي محب، إلا أن ىمه المعا رة لم تخف  عنين متا ىُتنّ بتو متن حتين أم يقتول 
 كتنني ركةُ بصدر ال اعر السيابِ/ أتنفس السلّ الطريد وأخوتي رسموا الرحيتل عمتى ستوادِ البتابِ( 

 تاعر أن ي تتفي جتراحين لأن متتا يُعانينتوُ، يُعانيتتو ال تاعر، إما أخوتتتو رستموا الرحيتتل لتم يستتتطيع ال
عمتتى ستتواد البتتابِ، فقتتد اتحتتد كتتلٌ متتن التميمتتي والستتياب وليتتل الثتتاكفت لمعنتتى واحتتد وىتتو الفقتتد . 
وبيتتما نخمتتص عمتتى أن  تتاعرنا أستتتخدم المقاربتتة فتتي الت تتبيو، إم لتتيس المتتراد قتترب كتتلٍّ متتن طرفتتي 

نمتتا  أن يكتتون الت تتبيو بتتين  تتيكين حتتتى يُتتدني بيمتتا حتتال الاتحتتاد الت تتبيو متت ن الآختتر بالوصتت ، وات
بمعنتتتى أن تكتتتون العفقتتتة بتتتين طرفتتتي الت تتتبيو واضتتتحة يستتتيل إدراكيتتتا فتتتتفيم بتتتمل  المقصتتتود متتتن 
الت تتبيو، فتحستتن الت تتبيو متتا وقتتع بتتين  تتيكين لا تتتراكيما فتتي الصتتفات أكثتتر متتن انفرادىمتتا و تتدة 

ال بو في المُ بَو، فميس المراد بالمقاربة تمام المماثمتة بتين المُ تبو والم تبو بتو  القرب ىي قوة وجو
فتتي جميتتع الصتتفات بتتل قتتوة الم تتابية فتتي وجتتو ال تتبو، وبيتتما فتتإن وجتتو ال تتبو يكتتون قريبتتاً حتتتتى 

 نستطيع أن نجد وجو ال بو دون مكره. 
 ثالثاً: منالبة الملتعار منو لمملتعار لو .

اب وأراد بيتا قتوّة الم تابية، وقتد خصّتت الاستتعارة بيتما ال ترط ولتم تتُدمف فتي المناستبة  تدة الانتست
 رط مقاربة الت بيو مع أن الاستعارة من قبيل الت بيو؛ لأن الت بيو: إلحاق صتاحب وصت  ريتر 
بتتي ن وصتتفُوُ بصتتاحب وصتتٍ  م تتتير بتتو، بواستتطة حتتر  يتتدل عمتتى ملتت  ال تتاىر أو مُقتّتدر، وأمتتا 

أن صتاحب وصت  متن نتول ريتر م تيور بتو الوصت ، قتد صتار فترداً متن الاستعارة: فيي ادعتا  
نتتول م تتيور بتتمل  الوصتتت  بحيتتث استتتحق أن يطمتتتق عميتتو استتم ملتتت  النتتول الم تتيور بالوصتتت ، 
فالاستتتعارة مبينتتةٌ عمتتى تناستتي الت تتبيو، وعمتتى ادعتتا  أن المستتتعار لتتو متتن جتتنس المستتتعار منتتو، 

ابووون عاشوووورأ ين المستتتتعار لتتتو والمستتتتعار منتتتو  لتتتمل  كانتتتت جتتتديرة بتمتتتام الم تتتابية والمناستتتبة بتتت
ولتتتو تتبعنتتتا ىتتتمه   ( 7052  الصوووفار وحووولاويأ (. وعيتتتار ملتتت  كمتتتو التتتمىن والفطنتتتة ه5225

المعايير نجدىا تتكل عمى الطبع والمكا  والروايتة والدربتة، وىتما يُبتيّن أن العمتل الفنتي متا دار فتي 
يتجستتد ىتتما إلا التتمي دار فتتي رأس الفنتتان عتتن  رأس الفنتتان، وىتتما متتا قمنتتاه منتتم البدايتتة؛ ولكتتن لا

طريق الخيال إلا عن طريق  وسيط حسّي من خفلتو نحتدد معتاييره الجماليتة، أي متن ختفل متادة 
ملت  الوستيط، لتما فتتإن لكتل فتن مادتتتو، فالرستم مادتتو المتون، والنحتتت مادتتو الحجتر، والادب مادتتتو 

عقتتتد المتتتواد ت خيصتتتاً فتتتي المعتتتايير راح النقتتتاد المغتتتة، فممتتتا كانتتتت متتتادة الاخيتتتر المغتتتة والتتتتي ىتتتي أ
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يجتدون ليتتا معتايير خاصتتة جماليتة متتن خفليتا يجتتدون القتيم الجماليتتة فتي الادب . يقتتول: ال تتاعر 
 في قصيدتوِ  لوّح عمى الاثدا ( 

 وانني رئة الزمانِ 
 تزاحمت 
 كلُّ الرئاتِ 

 (.  29: 7056عمى اغتيالِ ىوائي   التميميأ 
استعار ال اعر، الركة لميمن، ثم استعار ركة التيمن لنفستوِ بقولتوِ:  ولأننتي ركتة اليمتان( ومعمتوم أن 
الركة ىي العضو المسؤول عن التنفس، وكتن ال اعر ىو المتنفس الوحيد لمن أراد أن يُنفّس عمّا 

  خصوصتية في داخموِ، ثم يقول:  تياحمت كلّ الركات عمى ارتيالِ ىتواكي( ىتما دليتل عمتى إعطتا
لركتتتتة اليمتتتتان التتتتتي استتتتتعارىا ال تتتتاعر، فكتتتتل الركتتتتات تستتتتعى لارتيتتتتال ىتتتتوا  ال تتتتاعر، والتتتتمي يقتتتترأ 
المقطوعة ال عرية، يجد أن ىنا  مناسبة ما بين قول ال عر وبتين نَفتس الحيتاة، التتي استتعار بيتا 

 ال اعر تم  الركة ركة اليمان . يقول ال اعر في مقطوعةٍ أخرى 
 كم ماردٍ 

 و قموبناخُتمت عمي
 ما انفضّ 

 إلّا ليمةَ الإلراءِ 
 كلٌ لميمانٌ 
 بردةِ طرفوِ 

 ييتي 
 بعرش التمرِ 

 ( 25: 7056لمفقراء  التميميأ 
استعار ال اعر قوة ستميمان عميتو الستفم، التتي أعطاىتا اه إيتاه، وىتما قتام عمتى التتدليل ال تعري، 
بتتتن استتتعار عتترص بمقتتيس، ليكتتون عر تتاً لمتمتترِ التتمي يتكمتتوُ الفقتترا ؛ ثتتم نستتتطيع أن نقتتول أن ىتتمه 

فتتتو، المقطوعتتتة تحتتتوي عمتتتى المرجعيتتتة القرآنيتتتة لمتتتا تحممتتتو متتتن ألفتتتا  ومعتتتاني   ستتتميمان، بتتتردة طر 
نمتتتا استتتتعار تمتتت  المعتتتاني  عتتترص( إلا أن ال تتتاعر لتتتم يمعتتتب دور المرجعيتتتة فتتتي القتتتول ال تتتعري، وات
لنفستتوِ ولغيتتره، حتتتى انتتدمجا معتتاً ليكونتتوا واحتتداً، ليختتتم تمتت  القصتتة بتتتن العتترص التتمي ستتيتتي ىتتو 

 التمرُ لمفقراِ  . يقول ال اعر في مقطوعةٍ أخرى 
 رُدناي منديل الغياب
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 حُشاشتي 
 حيلِ جلر الر 

 إلى الضفا  النائي
 حشدٌ من االماءِ 

 حفنةُ حكمةٍ 
 نُثرت عمييا حفنة 

 (  29:  7056الالماءِ   التميميأ 
استتعار ال تتاعر الحكمتتة، لم تتعر بقولتتوِ   ح تتدٌ متن الاستتما .. حفنتتة حكمتتةٍ ... نثتترت عمييتتا حفنتتة 

ن متتن ال تتعر لحكمتتة؛ ثتتم أُستتتعيرت تمتتت   الاستتماِ ( لمتتا جتتا  فتتي الأثتتر، إن متتن البيتتان لستتحرا، وات
الحفنتتتتة متتتترّة أختتتترى للأستتتتما  ولتتتتيس لمحكمتتتتة، إن ىتتتتمه الاستتتتتعارة دالتّتتتة عمتتتتى أن ملتتتت  الح تتتتد متتتتن 
الاسما ، تضا ل ليبقى حفنة منو، ومل  أن قول ال عر لتو خصوصتية لا يستتطيعو إلا حفنتة متن 

 الاسما  فقط.  
 الخاتمة

ت متتن الحقتتل الفمستتفي؛ وبفعتتل انطمتتق البحتتث متتن  تتاىرة مؤداىتتا، أن الدراستتة الفنيّتتة انبثقتت
ن ىتما أدّى إلتى تغييتب خصوصتية الدراستة الفنيتة، ممتا  ىما الانبثاق قد تعاورتوُ تن يترات كثيترة، وات
جعل الكثيتر متن البتاحثين يجعمتون النقتد الفنتي موقيتاً أو حستيّاً، وقتد تناستوا بتتن الحتواس لا بتد ليتا 

القتتيم الفنيتتة،  فتتالحس لا يكفتتي بتتتن  متتن  تتروط الستتفمة، أي  تتروط ستتفمة الحتتواس، فتتي انتقتتا 
ن  تروط  نقول ىما جميل وىتما قبتيح، إما لا بتد متن  ترط الستفمة، لكتي يستتقيم معنتى الجمتال، وات
السفمة تنطمق من الاحتكا  بالأعمال الفنية الراكدة، أو متن الموىبتة، أو العبقريتة؛ وأمّتا أن يكتون 

لتتترأي كانتتتت ناتجتتتاً متتتن الا تتتتبا  الاصتتتطفحي الجمتتتال نستتتبياً، ولا يقبمتتتون لتتتو أي معيتتتار، وىتتتما ا
الحاصل بتين الجمتال، فمستفة الجمتال، عمتم الجمتال، النقتد الفنتي ، إم لكتل مصتطمح مفيتوم ينطمتق 
منو وداكرة خاصة تخص عممو الاجراكي ؛ لما جعموا النقتد الفنتي تعميمتاً لاحقتاً لتمت  المصتطمحات 

ن ىمه المغالطة أخمت الكثير من أن الجمتال نستبي  –البتاحثين أن يتبنتوا الاجابتة  الآنفة المكر، وات
والحقُّ أن النقد الفنتي جيتد موضتوعي لمبحتث فتي المعتايير  -ولا يمكن أن تكون لو معايير خاصة

ن ىتتمه المعتتايير تنطمتتق متتن دراستتة فاحصتتة لمقتتولات جماليتتة؛ وبيتتما إما  الفنيتتة للأعمتتال الادبيتتة، وات
، لابتتتد لتتتو متتتن أن يحتتتدد مقولاتتتتو الجماليتتتة، ليجعميتتتا أراد دارس الجمتتتال أن يجتتتد معتتتاييره الخاصتتتة

ضتتابطاً لمعتتاييره فتتي العمتتل الاجراكتتي، وىتتما متتا قمنتتا بتتو فتتي الدراستتة، فضتتفً عتتن الانطفقتتة متتن 
تعريتتٍ  لمفتتن لينطمتتق متتن بعتتدىا لمدراستتة الفنيتتة؛ لأن ارتبتتاط الفتتن بالجمتتال  تتديد ففبتتد متتن تعريتت  
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أي التجربتتة الفنيتتة قبتتل  –وضتتع معتتايير تختتص الفتتن  لمفتتن يناستتب الطتترح الجمتتالي؛ فعممنتتا عمتتى
منطمقتتتين متتتن مقتتتولات فمستتتفية جماليتتتة عنتتتد بومكتتتارتن و كروت تتتة  -مثوليتتتا موضتتتعاً فيييقيتتتاً حستتتياً 

وكولنجتتود وبررستتون وكتتولردج، ثتتم طوعنتتا تمتت  المقتتولات لتتتدخل ميتتدان العمتتل الاجراكتتي للأعمتتال 
قمنا إلتى الممارستة الاجراكيتة لتمت  المعتايير منطمقتين الادبية وكان الخيال وال عور والعاطفة، ثم انت

من معايير موضوعية تخص الفن لماتو، لكي لا يكون تنافراً بتين الابتدال والنقتد فتي تمت  المعتايير 
متخمين من عمود ال عر ثفثة معايير مناسبة ىي: الاصتابة فتي الوصت ، المقاربتة فتي الت تبيو، 

ن ىتتمه المعتتايير عنتتد مثوليتتا فتتي التتنص  تتيكاً حستتياً تنطمتتق مناستتبة المستتتعار منتتو لممستتتعار لتتو،  وات
من الخيال وال عور والعاطفة؛ كما أن الدراسة أخمت عمى عاتقيتا دراستة المعتايير بطريقتة جماليتة 
فنيتتة، دون الرجتتول إلتتى الستتياق الختتارجي لمعمتتل الفنتتي وىتتمه ميمتتة الناقتتد الجمتتالي أن يتتدرس الفتتن 

 بماتو ولماتو .        
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