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لقد عالج البحث، مسألة استدعاء الموروثات وآلية توظيفها داخل النص المسرحي، وذلك 
نظراً للعلاقة التفاعلية المتينة القائمة بين النص المسرحي من جهة، وبين المادة التراثية 
من جهة ثانية، تلك المادة التي تعمل بوصفها مصدراُ خاماً يصلح للتعبير الدرامي، ومن 

لى مساحة جمالية تتجسد من خلال دمج الموروث القديم، برؤية جديدة ثم الوصول ا
معاصرة ، محققاً بذلك أعلى درجات التوظيف الفني . لقد اختار البحث مسرحية ) العشبة 
( للكاتب هيثم بهنام بردى، واتخاذها عينة اجرائية للتطبيق ، ذلك أنها تضمنت مؤهلات 

للموروث، ولا سيما في مستواه الشعبي. كما تكون  درامية ملائمة لعملية التوظيف الفني
البحث من محوريين اساسين : الأول، تناول مرجعيات العتبات النصية كونها موجهاً قرائياً 
فاعلًا في الكشف عن مدلولات النص، أما المحور الثان، فقد عالج مرجعيات النص من 

ينة، والتي توزعت بين ثلاثة أشكال خلال دراسة المادة التراثية المرجوع اليها في هذه الع
هي الاسطورة والحكاية الشعبية والقصص الديني ، وقد استعان البحث بمنهج ذات طبيعية 
سيميائية ، اعتمد نموذج ) غريماس( العاملي في رصد وتتبع حالة الشخصية المحورية 

ي المتصل ومحطات انتقالها وفق محور الفاعل والموضوع ومراحل انجاز البرنامج السرد
 به

 : المرجعيات ، البرنامج السردي ، الفاعل ، الاسطورة ، العشبة . الكلمات المفتاحية
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Abstract: 
This research addresses the issue of invoking heritage and its mechanism of 

deployment within theatrical texts, given the strong interactive relationship 

between the theatrical text on one hand, and the heritage material on the 

other hand. The latter acts as a raw source suitable for dramatic expression 

leading to the attainment of aesthetic space embodied through the integration 

of ancient heritage with a contemporary vision, thus achieving the highest 

levels of artistic utilization. The play "Al-Ushbah" by the playwright 

Haitham Behnam Burda has been chosen in this study as a procedural sample 

for application, as it contains dramatic qualifications suitable for the artistic 

utilization of heritage, especially in its popular dimension. The research 

revolves around two main axes: firstly, addressing the textual thresholds as 

they actively guide readers in revealing the implications of the text. 

Secondly, examining textual references through the study of the heritage 

material referenced in this sample, which is distributed among three forms: 

myth, folk tale, and religious stories. The research also employs a 

semiological-naturalistic approach, adopting the "Greimas" model in 

monitoring and tracking the central character's state and transitions according 

to the axis of the agent, subject, and stages of completing the narrative 

program associated with it. 

 
Keywords: References, Narrative Programme, Subject, Legerd, Herb of 

Immortality. 

 
 مدخل نظري : 

وبننين الفننن  –يمكننن وصننف العلاقننة القائمننة بننين الموروثننات بأنواعهننا وأشننكالها كافننة     
حديثنننة، ذلنننك أن الحمنننولات التراثينننة شنننكلت  –المسنننرحي، أنهنننا علاقنننة تأصنننيلية قديمنننة 

مصنندراً ثننرلاً للتننأليف والتطويننع النندرامي، نظننراً لمننا تحتويننه مننن مننؤهلات  وكفنناءة دراميننة 
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إلنى منطقنة ) التمسنر. (. فنالموروث سنواء أ نان  –ة متمينزة تجيز لهنا الولنوج وبمشنرو ي
رسمياً موثقاً، أم شعبياً مروياً، فانه يمتلنك خاصنية التحنوير الندرامي، ولا سنيما منا يتعلنق 
منه بالنذا رة الفولكلورينة الجمعينة للشنعو  أو منا يتصنل مننه بعمنوم التعبينر المثيولنوجي 

ننننمنه  مننننن حكايننننات ومسننننرودات شننننعبية  خرافيننننة أو قصننننص غرائبيننننة أو سننننير بمننننا يتضل
تاريخيننننة، عفالعلاقننننة بننننين المسننننر. والتننننراث علاقننننة سننننحرية أخنننناذة وهنننني علاقننننة أبهننننرت 
)المنننؤلفين كلهنننم( وسنننحرتهم وجعلنننتهم فننني كنننل منننرة يقفنننون علنننى تنننراث ا بننناء والأجنننداد 

فاسننننتدعاء التننننراث  (1)ويعينننندون إنتاجننننه فنننني حلننننل جدينننندة، وبأسننننلو  حضنننناري مميننننزع 
ه في نص معاصر، يفترض به أن يكون اسنتدعاء إبندا ياً خلاقناً، بمعننى ومحاولة تقديم

انه يقدم قراءة جديدة للمنورث تنسنجم منع المنظنور المعاصنر للبننى الفكرينة والاجتما ينة 
والسياسننننية، ومننننا تفرضننننه مننننن تحننننولات علننننى الأصننننعدة كافننننة، و لال لأضننننحت العمليننننة 

 لأصل الأول القديم أبقى واصدق. التناصية، مجرد استنساخ حرفي لا قيمة له، لأن ا
لقد استوحى هيثم بردى في هذا النص، طقسناً أسنطورياً، حمنل فني جنذوره، قدسنية       

مننن نننوع خنناه جعلتننه يرتقنني إلننى مصنناي النصننوه القوميننة المعبننرة عننن هويننة أمننة 
عريقة وثقافة متأصلة، عاشت في بلاد ما بين النهرين، اذ كانت شخصياته منن الملنو  

الحيناة( وبنالرغم منن  –ة وكانت أبنيتنه الفكرينة عميقنة، تندور حنول قضنية )المنوت وا له
ذلك كله، فقد قدمه الكاتب، في قالب درامي بسيط فني تركيبنه، مسنكون بشنعبية ومحلينة 
مفرطننة، فضننلًا عننن اعتمنناده الوضننو. القصنندي والتشننويق المتقنند والعفويننة السلسننة التنني 

)الفتيننان(، إذ هننو متلننق  تننواق إلننى محا نناة عننالم  تنسننجم مننع طبيعننة متلخيننه الخاصننة جننداً 
الأحلام والخيال والتحليق بعيداً فني جنو منن المرنامرات والتحنديات الشنيقة وتقمنص دور 
الأبطننال الخننارقين، إلننى غيننر مننن مواصننفات المتخيننل المثيولننوجي المحتشنند بتشننخيص 

ة التفكينننر ترميننزي كثيننف، يعكنن  معننه، المعنننى الأصنننلي ل سننطورة القننائم علننى عسننذاج
والتأمنننل الخينننالي الننندال علنننى خنننواء فننني الفكنننر البشنننري، ولعنننل منننا يؤيننند هنننذه الرؤينننة أن 

، لنذا غندت (2) شخصيات الأسطورة غالباً ما تقدمهم الحكايات فني صنورة أبطنال والهنة ع
أهم مشكلة تواجه الكاتب عند عودته إلى مادة الأساطير، هي مدى ملاءمتها   للتعبينر 

الخاضننع للخينناس والتجربننة، لأن الأسننطورة ع كننالحلم تعننرض قصننة  عننن الواقننع الحاضننر
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تحدث في المكان والزمان، قصة تعبر باللرة الرمزية عن الأفكار الدينية والفلسفية وعن 
.، منن ثنم فنلا منناه منن (3) تجار  الرو. التي تكمن فيهنا الدلالنة الحخيخينة ل سنطورة ع

شنننارة منننن داخنننل الأسنننطورة إلنننى خارجهنننا، التعامنننل معهنننا منننن زاوينننة تننندليلها الرمنننزي، لإ
وبرض النظر عن طبيعة وهوية هذا )الخارج(، فأن جملة الروايات الأسطورية تشتر  ع 
بطنابع وظيفني ثابنت، نندر  ملامحنه فني كنل المجتمعنات، فكنأن الأسناطير تمثنل وسننائل 

ها . بوصنننف(4) يعبننر بهنننا النننناس لأنفسنننهم عننن سلسنننة منننن المثنننل العليننا المشنننتركة بيننننهم ع
نمننناذج علينننا حملنننت داخنننل احنننداثها ووقائعهنننا وأبطالهنننا، صنننوراً مجسننندة لأنمنننا  التفكينننر 

 الأولى لدى البشر . 
اختار البحث مسرحية )العشبة( لهيثم بهنام بنردى، بوصنفها عيننة إجرائينة منتخبنة       

وملائمنننة لشنننرل مسننناحة التطبينننق، كونهنننا تحنننا ي الأسنننلو  المنطقننني  فننني التعامنننل منننع 
والتفاعننل معننه، ولا سننيما المننوروث المثيولنوجي منننه، فهنني تختننزل ذا ننرة ثقافيننة المنوروث 

شنننعبية متعنننددة ومتنوعنننة، وتعيننند إنتاجهنننا بشنننكل يتنننواءم وينسنننجم  منننع حداثنننة المنظنننور 
الفكري للتلقي وخصوصية التجني ، معتمدة في ذلك على خلنق فضناء توسنيعي لتعنالق 

مختلفنة، إذ تمكنن الكاتنب منن خلنق  نصي متعدد، يمتند عبنر قننوات اسنتنطاق لمحكينات
مصننناهرة فنينننة متيننننة بنننين جملنننة منننن الموروثنننات، منننزج فيهنننا بنننين الأسنننطوري والشنننعبي 
والديني وبين الحكاية والخرافة والمثل وغيرها من أشنكال التعبينر التراثني، فنالنص ارتكنز 
 أساسننناً علنننى السنننرد الأسنننطوري لملحمنننة )جلجنننامت( وتحدينننداً فيمنننا يتعلنننق مننننه  برحلنننة
البحنننث عنننن الخلنننود النننذي قنننام بهنننا )جلجنننامت( ومحاولنننة اللقننناء التننني جنننرت منننع رجنننل 
الطوفنننان )أوتنابشنننتم(، فضننننلًا عنننن تطعننننيم العمنننل، بمروينننات شننننعبية وحكاينننات خرافيننننة 
ومروينننات دينينننة، أسنننهمت هننني الأخنننرى بتننند يم البنننناء الننندرامي للننننص، إذ شنننكلت هنننذه 

حنندة بنائيننة مسننتقلة قائمننة بنفسننها، الحكايننات، حبكننات ثانويننة بحيننث مثلننت كننل منهننا، و 
لكنهنا فني الوقنت نفسننه، تعند لبننة أساسننية فني البنناء العنام الموحنند للننص، وسنتتم مقاربننة 

 هذا الموضوع في محورين وفق الشكل ا تي: 
 

 المحور الأول: مرجعيات العتبة :  

https://doi.org/10.69513/jnfh.v1.i1.a10
http://www.jnfh.alnoor.edu.iq/


Al-Noor Journal for Humanities, March (2024); 1 (1): 85 - 104 

DOI: https://doi.org/10.69513/jnfh.v1.i1.a10 

 Humanitiesor fNoor Journal -Al       89                          مجلة النور للدراسات الانسانية

 5091-ISSN: 3005      www.jnfh.alnoor.edu.iq     

تنرا م  لا يتأس  النص الإبداعي علنى فنراث ثقنافي، بنل لا بند لنه منن الاتكناء علنى      
معرفي وخبرة قرائينة متجنذرة فني ذهنينة المننتج، يسنمحان لنه، بنعنادة إنتناج المعرفنة وفنق 
معطيننات وأنسنناق متحولننة ورؤى متجننددة، ومننن ثننم تقننديمها بوصننفها مننادة ابدا يننة داخننل 
منظومننة نصننية قابلننة للتجننني  المنفننرد أو المهجننن، عبننر أنظمننة لرويننة أو ميتننا لرويننة، 

التشننكيلية. فننالنص الإبننداعي لا يتننأتى مننن إفننرازات المخيلننة وذلننك حسننب طبيعننة النننص 
ا نينننة المحضنننة فحسنننب، بنننل لا بننند لنننه منننن ذا نننرة قرائينننة، تسنننانده بكنننل منننا تحملنننه منننن 
استدعاءات ماضوية، فردية أو جما ية معيشة أو مقروءة في سبيل الوصول إلى أعلنى 

حسب تصنور جولينا  –درجة ممكنة ومعقولة في استقلالية النص عن غيره؛ لأن النص 
ن تنظيماً جديداً؛ لأنه في الأصل  بارة عنن مجموعنة نصنوه سنابقة  – رستيفا  لا يكول

 .  (5)تكلون مع بعضها ما يمكن أن نسميه نصاً جديداً 
بعنند الرننلاي، إذ  –تظهننر أول إشننارة إلننى مرجعيننات النننص، فنني الصننفحة الأولننى       

عمنننل مجتمعنننة علنننى تقنننديم إضننناءة للقنننار  يقننندم الكاتنننب فيهنننا، ثلاثنننة موجهنننات قرائينننة، ت
بطبيعة هذا النص المشرول هنا، كما تعطينه إيحناءً أوليناً بهوينة النصنوه الرائبنة التني 
اعتمنند عليهننا المنننتج فننني تشننكيل نصننه الفننني . أمنننا الموجننه القرائنني الأول، فهننو تحديننند 

ات الشنعبية، الكاتب للمادة الدرامية الخام التي استقى منهنا نصنه المسنرحي وهني الحكاين
إذ يقنندمها فنني صننيرة الجمننع بوصننفها ميثاقنناً قرائينناً بينننه وبننين المتلقنني، اذ نجنند تصننريحاً 

.  تننوحي هننذه العتبننة بننأن الكاتننب  (6)مكتوبناً بننذلك بقولننه:  ع حكايننات شننعبية ممسنرحة ع 
سيلج منطقة وعرة في اقتناه المادة الدامية الخام و عادة تشنكيلها وفنق آلينة )التمسنر.( 

ننننه سيضنننطر إلنننى إخضننناع المحكننني / المنننروي الشنننعبي، لتقاننننات درامينننة معاصنننرة، ؛ لأ
الأمر الذي يتطلب، دربة عالية وكفاءة تأليفية كبيرة لتحوينل نسنق )الفعنل( منن المحكني 

 الماضي  إلى المجسد / الحاضر .  /
، إذ يحينل (7)وأما الموجه القرائي الثاني ، فهو عتبة العنوان الموسوم   عالعشنبةع       

هذا العنوان بصيرته التركيبية مع أل التعريف ، إلى نوع من التعاقد الميثاقي بيننه وبنين 
القار ، فهذه الكلمة تشير إلى دالة )الخلود( المجتلبة من العمنق الزمنني للمنوروث ومنن 
 التكوين الثقافي للقار ، فقد ترسخ في ذا رته الفولوكلورية، مدلول )العشنبة( أو )النبنات(

https://doi.org/10.69513/jnfh.v1.i1.a10
http://www.jnfh.alnoor.edu.iq/


Al-Noor Journal for Humanities, March (2024); 1 (1): 85 - 104 

DOI: https://doi.org/10.69513/jnfh.v1.i1.a10 

 Humanitiesor fNoor Journal -Al       90                          مجلة النور للدراسات الانسانية

 5091-ISSN: 3005      www.jnfh.alnoor.edu.iq     

النذي يمنننح الخلنود والتجنندد النندائم حسنب المننوروث الحكننائي المنرتبط بأحننداث ومجريننات 
 الوقائع في ملحمة جلجامت .

فضننلًا عننن اشننارته الننى  –ع  (8)كننذلك يشننير الموجننه القرائنني الثالننث ع مسننرحية للفتيننان  
د فأنه يشير إلى نو ية وطبيعة متلقي هذا النص، ويبدو لي أن تحدي –التجني  الأدبي 

هذه الفئة العمرية ) الفتيان(، يدفع بطريقة أو بنأخرى إلنى توقنع بعنض اجنراءات الننص، 
ومننن بينهننا اعتمنناده علننى وقننائع وأحننداث وشخصننيات مشننوقة ومسننلية، وتضننمينه لعننوالم 
خيالية وأجواء ساحرة ترري قارئه )الفتى( بالمتابعة والترقب الدائم وتضمن ادامة عنصر 

صنول إلنى نتيجنة مفادهنا إن أفضنل طريقنة لإقامنة وتشنييد مثنل التشويق فيه، ومن ثم الو 
هنننذه الفضننناءات النصنننية، تكنننون بالاسنننتناد إلنننى منننادة تراثينننة تزخنننر بالحكاينننات الشنننعبية 
القديمة والأساطير والخرافات والكائنات الرريبة والعوالم العجائبينة كنذلك ننرجح أن يكنون 

جعية النص والمصندر المرجنوع الينه هذا الموجه القرائي، علامة  من علامات تحديد مر 
. 
 

 المحور الثاني: مرجعيات النص : 
يمكنننن تحديننند أهنننم مرجعينننات هنننذا الننننص المسنننرحي، بنننناءً علنننى جنننن  المنننادة التراثينننة 

 المرجوع إليها والتي يمكن إجمالها فيما يأتي :
 الأسطورة :  -1

انزياحناً انتقائيناً  –إذا صنح التعبينر  –يمارس هيثم بنردى منع أسنطورة )جلجنامت(       
مننع الننننص الرائننب )الملحمنننة(، فهننو ينتقننني واحننداً منننن أهننم مفاصنننلها السننردية واحنننداثها 
المحورينننة، ليننننزا. عننننه فننني ننننص معاصنننر وفنننق رؤينننة جديننندة، مننندركاً حتمينننة إخضننناع 

اعر والأديب حتنى يلائنم بينهنا وبنين موقفنه ونظرتنه الأسطورة الأولى ع لتعديل يجريه الش
ع، فهو يستعير الحدث الرئي  من الملحمة وهو )رحلة البحث عن الخلنود(  ويجعلنه  (9)

برنامجننناً سننننردياً لنصنننه النننندرامي، إلال أنننننه يخنننالف وينننننزا. عننننن الثيمنننة الأساسننننية للنننننص 
فنننردات التفكينننر الأسننطوري وهننني )حتمينننة المنننوت ووهنننم الخلنننود( وهننني ثيمنننة أولنننى منننن م
نحننننو فكننننرة  -البشننننري، تنتمنننني إلننننى نظننننام الأنمننننا  والتصننننورات الأولننننى )التايبولوجيننننا( 
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معاصنرة تحمننل، جمنالًا فكرينناً وهندفاً أخلاقينناً وتربويناً وتعليمينناً مثمنراً، ينسننجم منع قصنندية 
الارسنننال فننني مسنننر. الصنننرار، والتننني يمكنننن تلخنننيص مفادهنننا فننني  بنننارة : )إن الجمنننال 

فننني داخنننل الإنسنننان ولننني  خارجنننه( وهننني نتيجنننة يتوصنننل لهنننا المتلقننني/ الحخيقننني يكمنننن 
 التلميذ في نهاية المسرحية :  

التلميننننذ: علمتننننني قصننننتك انننننه لا يصننننح إلال الصننننحيح، ولا يمكننننن أن تسننننود إلال العدالننننة 
 . (10)والجمال لي  بالظاهر بل بالجوهر

يمنة فني الملحمنة ويننزا. فالنص الدرامي يخرج بالثيمة الاساسنية منن قدسنيتها القد       
بها نحو رؤية عصرية واقعية تعليمية بسيطة واضحة مترشحة من ثنايا النص، ذلنك أن 
الانزينننا. لا يقتصنننر علنننى ع تريينننر الأدوات القديمنننة بنننأدوات جديننندة وحسنننب، اننننه يشنننمل 

فالنصنننان مخالفنننان ومفارقنننان لبعضنننهما فننني )الثيمنننة(، فضنننلًا عنننن  (11)الفكنننرة ذاتهنننا ،ع 
لعناصننننر تركيبيننننة أخننننرى، كأسنننماء الشخصننننيات والحننننوادث الثانويننننة وأسننننماء مخالفتهمنننا 

الأمكننننة وطبيعنننة الحبكنننة وكنننذلك بالتأ يننند، مسنننتوى التحننناور الجننناري بنننين الشخصنننيات  
 وذلك لانتماء النصين إلى زمانين متباعدين جداً عن بعضهما . 

لرائننننب تحمننننل طبيعننننة التننننناه الماثننننل بننننين النننننص الحاضننننر )العشننننبة( والنننننص ا      
)جلجنننامت(، خصوصنننية فننني الاسنننتدعاء والتوظينننف، فالتعنننالق النصننني بينهمنننا، تعنننالق 
مشننهدي عننام حننره فيننه الكاتننب علننى التمنناهي مننع الحنندث النندرامي المهننيمن والمنننظم 
لجميع الأفعال المنتجة داخل المدوننة الحكائينة فني عملينة مسنتمرة لإدامنة التواصنل بنين 

ماثل وتحا ي النص الأسطوري الأصل فني البنناء النصين، بمعنى أن مسرحية العشبة ت
التنظيمنني الهيكلننني العننام للننننص، لكنهننا تخالفنننه فنني بنننناء الوحنندات الصنننررى. فالنصنننان 
متفقننان علننى محننور )الرإبننة(، إذا يسننعى الفاعننل فيهمننا جلجلمننت / الصننبي إلننى تحقيننق 

فع أو الموضننوع / المفعننول بننه وهننو الحصننول علننى نبننات الخلننود / العشننبة، ولكننن النندا
المرسننل الننذي يقننف وراء كننل رإبننة لنندى الفنناعلين، مختلننف تمامنناً فنني النصننين، فالفاعننل 
جلجلمننت يرينند )نبننات الخلننود( لنفسننه كنني يحبننا الننى الابنند، أي أن المرسننل لديننه  فننردي 
يتمحننور حننول ) الانننا(، أمننا الفاعننل الصننبي، فأنننه يرينند )العشننبة( لأمننه كنني تشننفى مننن 

معنننني يتمحننننور حننننول ) الاخننننر(، لننننذلك فالمرسننننل فنننني  مرضننننها،  أي أن المرسننننل هنننننا ج
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الفاعل الأول ذاتي / أناني بينما الدافع في الفاعل الثاني، موضوعي / إيثاري. وهذا منا 
 يصر. به )جلجامت( بقوله: 

 لقد أفزعني الموت حتى همت عن وجهي في الصحارى.  -
 إن النازلة التي حصلت بصاحبي تقض مضجعي.  -
 فلا أقوم أبد الآبدين.  آه، سأضطجع مثله -
 والآن يا صاحبة الحانة. -
 ها أنا أطيل النظر إلى وجهك.  -
 (.12)أيكون في وسعي إلّا أرى الموت الذي أخشاه وأرهبه؟  -

 أما الدافع لدى الفاعل / الصبي فأنه يتضح في هذا الحوار. 
 بأي شيء لن أتردد بإتيانه الصبي: أرجوك أيتها الجدة العجوز أشيري علي
 الحكيمة العجوز: )تقاطعه( عشبة الحياة..... 

 الصبي: ماذا؟ 
 الحكيمة العجوز: لن تسترد عافيتها ألّا بعد أن تتناول عشبة الحياة. 

  (13)الصبي: )باندفاع( وأين أجدها.......؟ 
(، واضنننح أن الاخنننتلاي بنننين الفننناعلين فننني القننندرة علنننى الانجننناز وتحقينننق )الفعنننل      

وجلني، فالفاعننل فنني النننص الرائننب الأسنطوري ) جلجننامت(، يمتلننك كننل مننؤهلات القنندرة 
والانجاز، فهو أولًا ملك أورو  ولديه مطلق السلطة والنفوذ والسيطرة والهيمننة، كمنا اننه 
يمتلننك قننوة ا لهننة ؛ لأن ثلثيننه إلننه وثلثننه ا خننر إنسننان، وهننو العنناري بكننل شننيء والننذي 

بأ بالطوفان وبنى الوركاء... الخ منن المواصنفات الخارقنة التني تمكننه أبصر الأسرار وأن
 من تحقيق رإبة الذاتية في الحصول على الخلود . 

 من ذا الذي يضارعه في الملوكية
 ومن غير جلجامش من يستطيع أن يقول: أنا الملك؟  

 ومن غيره سمي جلجامش ساعة ولادته، 
 . (14)ثلثاه إله وثلثه الباقي بشر 
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أما الفاعل فني الننص الحاضنر) العشنبة(، فاننه لا يمتلنك أينة قندرات أو منؤهلات        
قوية تعيننه علنى  انجناز هنذا الفعنل الكبينر، سنوى أننه يتسنلح بمعرفنة منقولنة منن العامنل 
المساعد / الجدة العجنوز، هنذه المعرفنة والخبنرة المنقولنة  علنى شنكل نصنائح و رشنادات 

وسنننائل معيننننة فننني انجننناز الرإبنننة؛ لأن الصنننبي أدر   وتوجيهنننات، والتننني سنننتتحول إلنننى
 أهميتها وقيمتها في الحياة .

 الحكيمة العجوز: )بفرح( حسناً يا ولد.... عليك أن تتسلح بالحكمة. 
 الصبي: حكمة سليمان الحكيم.
 الحكيمة العجوز: والصبر.

 الصبي: صبر أيوب.
 الحكيمة العجوز: والحيلة. 
 الصبي: حيلة ابن آوى.

 الحكيمة العجوز: والشجاعة.
 . (15)الصبي: شجاعة الأسد 

يضنننع هينننثم بنننردى فننني نهاينننة مسنننرحيته، مفارقنننة تناصنننية منننع الأصنننل الأسنننطوري       
المرجوع اليه، إذ ينهي رإبة الفاعل / الصبي بالتحقيق والنجا.، فهنو يسنتطيع الوصنول 

فنان الكاتنب يخنالف هننا أخيراً إلى الموضوع/ العشبة ويجلبها إلنى امنة فتشنفى، ومنن ثنم 
نهاية الملحمة، إذ من المعروي أن )جلجامت( يدر  أخيراً انه لا يمكنه الخلود بعند أن 

 فقد النبات في طرق العودة .
الصبببي: سبباعداني علببى قطبب  العشبببة مببن قمببة الجبببل، ثببم أرسببلا بمعيتببي رتببلًا مببن 

 فرسان مملكتهما إلى بلدي. 
 التلميذ: وسقيت أمك من الدواء...

  (.16)لصبي: وشفيت تماماً. ا
 الحكاية الشعبية : -2

يستثمر نص )العشبة( عدداً من الحكايات الشعبية والخرافية في تشنكيل احداثنه،        
اذ يعمل علنى توظيفهنا توظيفناً فنيناً متقنناً، فقند وجند الكاتنب فيهنا، فضناء تشنكيلياً ملائمناً 
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الننص، فالحكاينة الشنعبية والخرافينة، يتوافق مع الفضاء الميثولوجي الذي أسسه في هذا 
قريبننة فنني بنائهننا وشننكلها ومضننامينها وموضننوعاتها مننن الأسننطورة، إلننى درجننة قنند تصننل 
إلى حند التنداخل بينهمنا وعندم التميينز أحيانناً، علنى النرغم منن وجنود فنروق أساسنية بنين 

 الاثنين لا يتسع المجال هنا لذكرها . 
وعة من الحكايات الشعبية  فني المبننى الحكنائي يُدخل الكاتب في مسرحيته، مجم      

للنص عن طريق آلية الاسترجاع الزمني. وهني تقنينة منتخبنة بدقنة وذكناء؛ لأن الحكاينة 
الشننعبية نفسنننها تتأسنن  فننني الأصنننل علننى المروينننات الشنننفافية والتواصننل التنننناقلي النننذي 

تن الحكننائي أي ينسنب دائمنناً إلننى المؤلنف المجهننول، لننذلك فهني مسننترجعة دائمنناً فني المنن
فنني الواقننع خننارج النننص الإبننداعي، إذ أن زمننن تأليفهننا ووضننعها يمتنند إلننى أزمنننة بعينندة 

يعند  (17)غابرة غينر محنددة، ففني هنذه الحالنة فنأن التطنابق بنين المبننى والمنتن الحكنائي 
أمنننراً بنننديهياا ولازمننناً فننني الوقنننت نفسنننه، ويعكننن  المقطنننع الحنننواري ا تننني، هنننذا التنننداخل 

 والتماهي :
 التلميذ: )محتجاً( ما شأني بقصصكم؟

 الشابة: لأنهما شبيهة بواقعك.
 الصبي: ومليئة بالدروس والعبر.

 التلميذ: )بنبرة باكية(، وهل ستنقذني قصصكم من حالتي المزرية؟ 
 الصبي: اسمع فقط ثم قرر.  

 .(18)التلميذ: )بعد  تأمل( حسناً، كلّي آذان صاغية 
 

تشنننترل هنننذه الحكاينننات بوصنننفها وحننندات بنائينننة مسنننتقلة، ذلنننك أنهنننا تشنننكل نسنننقاً        
سردياً مكتفيناً بأحداثنه وشخصنياته وعلاقاتنه، فضنلًا عنن أن كنل واحندة منهنا، تمثنل لبننة 
أساسنننية وركينننزة فاصنننلة فننني مجمنننل البنننناء العنننام للننننص أو هننني بمثابنننة محطنننات انتقنننال 

إلننى الموضننوع / العشننبة؛ لأن الفاعننل الننرئي   للفاعننل مننن مرحلننة إلننى أخننرى للوصننول
لجميع هذه الحكايات الشنعبية واحند وهنو الصنبي، ومنن ثنم فنأن هنذه الحكاينات بأحنداثها 
المنفصننننلة، تمثننننل الاختبننننارات أو التحننننديات التنننني يواجههننننا البطننننل فنننني نمننننط القصننننص 

https://doi.org/10.69513/jnfh.v1.i1.a10
http://www.jnfh.alnoor.edu.iq/


Al-Noor Journal for Humanities, March (2024); 1 (1): 85 - 104 

DOI: https://doi.org/10.69513/jnfh.v1.i1.a10 

 Humanitiesor fNoor Journal -Al       95                          مجلة النور للدراسات الانسانية

 5091-ISSN: 3005      www.jnfh.alnoor.edu.iq     

ز، الشنننعبي / الخرافننني، إذ تتضنننمن جميعهنننا عملينننة قيننناس لقننندرات الفاعنننل علنننى الانجنننا
بحيننث أن النجننا. والاجتينناز فنني كننل تحنندي تقدمننه الحكايننة، يكننون شننرطاً رئيسنناً للمننرور 

 إلى الحكاية الثانية ومن ثم الانتقال الى الحكاية الثالثة . 
ثمة علامات نصية كثيرة تدل على استقلالية كل حكاية عنن مثليتهنا، فالكاتنب قند       

فضلًا عن تمايز الشخصيات فيها بشكل  خصص لكل واحدة منها، مشهداً قائماً بنفسه،
واضح، باستثناء الفاعل الرئي ، كما تأتي خصوصنية )المكنان( المتشنكل بملامنح أشنبه 

 بلوحة سريالية أو تجريدية، كي يعطي بعده الخرافي وتدليله الفنتازي المطلو  .
المكان: غبار فبي سبفح الجببل، يلب  الصببي أمبام بئبر، يسبحي الحببل، يظهبر البدلو، 

رب الماء، ثبم ينظبر نحبو الأرجباء وقبد انتشبرت جمباجم وعظبام آدميبة، قبرب مبر ط يش
 .  (19)حصان الصبي 

وفضلًا عن ذلك، فأن هنا  اختلافاً وافتراقاً بين أحداث وأفعال كل حكاينة عنن غيرهنا،  
وقننند بلنننا عننندد الحكاينننات الموظفنننة فننني هنننذا الننننص، ثنننلاث حكاينننات شنننعبية نستعرضنننها 

 بالشكل ا تي : 
 : اية الأولىالحك
تتناول الحكاية الأولى قصة الصبي مع الحصان والصقر، وهي حكاية من الموروثنات  

السنننريانية الشنننعبية القديمنننة المقدمنننة علنننى ألسننننة الحيواننننات، وهننني المحطنننة الأولنننى أو 
الاختبنننار الأول للفاعنننل، إذ يجننند الصنننبي نفسنننه أمنننام لرنننز محينننر، حينننث وضنننع طعنننام 

م لا بنند مننن تصننحيح الأمننر ليحصننل الحصننان للصننقر وطعننام الصننقر للحصننان، ومننن ثنن
الفاعل / الصبي على المسناعدة المطلوبنة للانتقنال إلنى المحطنة التالينة، ويننجح الفاعنل 
فننني حنننل اللرنننز بنننذكاء وبديهنننة سنننريعة، إذ يقنننوم بأبننندال مواضنننع  الأطعمنننة بنننين الاثننننين 

الصننننقر(  مننننن قينننندهما، وتثميننننناً لهننننذا العمننننل فأنهمننننا يقنننندمان  –فيتحننننرران ) الحصننننان 
لمساعدة للفاعل، مكافأة له على صنيعه معهمنا، وذلنك بنأن يختصنر الحصنان المسنافة ا

البعيدة للوصول إلى المدينة في ايصال الصبي، بينما ينوفر الصنقر الحماينة اللازمنة لنه 
 من الشم  اللاهبة: 
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الصبي: هناك خطأ )يتمعن في المكبان حيبي يلب  حصبان وصبقر علبى طرفبي البدرب 
شجرتين، ويقطعان الطريق التراببي البذي يسبلكه الصببي، وأمبام مر وطين كل حدة إلى 

 كل منهما طعام(..... عليّ أن أصلح الخطأ. 
الصبي: )يحمبل معلب  الحصبان المعببأ بباللحم، ويمشبي نحبو موضبع الصبقر، يضبعه 
أمامببه ثببم يحمببل عليقببة الصببقر المليئببة بالشببعير ويضببعها أمببام الحصببان، فببيهجم كببل 

 منهما نحو طعامه(. 
 الصقر: )بعد أن ينهي وجبته( أنت صبي ذكي. 

 الحصان: )للصقر بعد أن يشبع( صدقت يا صديقي انه ذكي . 
   ( 20)الصقر: )يفرد جناحيه الكبيرين( لهذا لن نبخل عليه بالمساعدة . 

 لهذه الحكاية بالشكل الآتي:  (21)ويمكن تلخيص البرنامج السردي      
 فتح الطريق. الإيعاز / العبور إلى المدينة و 

 الحاجة.  –الحكمة  –الكفاءة / الذكاء 
 الانجاز / إبدال الأطعمة بين الحصان والصقر. 

 الحماية من الشمس.  –المكافأة / اختصار زمن الوصول 
 : الحكاية الثانية

ينتقننل الفاعننل / الصننبي فنني هننذه الحكايننة إلننى لقنناء الوحشننين القبيحننين )الأول والثنناني(، 
وهنني مننن المرويننات الخرافيننة الشننرقية القديمننة، إذ يمثننل هننذان الوحشننان، العننائق الأخيننر 
الننذي يمنننع الفاعنننل مننن بلنننوث  الموضننوع / العشننبة، كمنننا تمثننل هنننذه الحكايننة، الاختبنننار 

وتتنننابع الأحنننداث، إن هنننذين الوحشنننين همنننا فننني الحخيقنننة  الحاسنننم لنننه. يبننندو منننن تسلسنننل
إنسانان )شا  وشابة( غاينة فني الجمنال، لكنهمنا مُسنخا منن قبنل سناحرة شنريرة إلنى هنذا 
الشكل البشع، كما أنها حولت كل أفراد المملكة إلى تماثينل منن حجنر، ومنن ثنم إذا أراد 

ال المننرتبط بهمننا، وهننو الصننبي الوصننول إلننى العشننبة، فننلا بنند لننه مننن حننل اللرننز / السننؤ 
)هنننل هنننذان الوحشنننان جمنننيلانا( فننننذا كنننان النجنننا. حليفنننه، فأننننه سنننينجو منننن بطشنننهما 
ويحصل على العشبة، و ذا لنم يننجح فني الجنوا  فسيصنبح فطنوراً شنهياً لهمنا، وهننا يقنع 
الصننبي فنني حيننرة وفننزع شننديدين، لكنننه يقننرر فنني النهايننة، دخننول هننذا الاختبننار الصننعب 
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يضننة، إذ ينتبننه فجننأة إلننى وجننود لوعننة ودمننوع فنني أعننين الوحشننين، ممننا لأجننل والدتننه المر 
يعطيه إشارة إلى كيفية )الجنوا ( فضنلًا عنن توجيهنات )الجندة( الواصنلة إلينه عبنر آلينة 
التنننذكر والاسنننترجاع، وبعننند تأمنننل بسنننيط ينطنننق بنننالحق ويقنننول: )إنهمنننا جمنننيلان( عنننندها 

خيخيننة الجميلننة )ملننك وملكنننة(، يننزول السننحر عننن الوحشننين ويعننودان إلننى صننورتهما الح
 . العشبة ومرافقته في طريق العودة فيكافآنه على ذلك بنعطائه

شكلت هذه الحكاية، المفصل الرئي  في البنناء المقطعني لهنذا الننص، وهني فني        
الأصل حكايتان: الأولى حكاية الصبي مع الوحشين، أما الحكاية الثانينة فهني متضنمنة 

الملك والملكة مع الساحرة، إذ تحولت إلنى سنبب ومحنر  درامني  في الأولى وهي حكاية
وحبكنننة منطخينننة لإقامنننة الحكاينننة الأولنننى، فضنننلًا عنننن إشنننارتها الواضنننحة إلنننى أسننننطورة 

 )ميدوزة( التي تحولت إلى حجر أصم : 
الببوحش الأول: )يقتر بببان ويحيطببان بالصببببي ويقر ببان وجهيهمبببا الببذي لبببو تهيبب  لبببه 

 أو في حلم لتوقف قلبه( هل نحن جميلان؟  وراءهما وهو في حالة أخرى 
 الصبي: )بعد أن يتمعن باللبح المتجسد في الوجهين( عليّ أن أنطق بالحق . 

 الوحش الثاني: )جامداً كتمثال من ملح يترقي الإجابة( أنقذنا أرجوك. 
 الوحش الأول: )من خلال دموع صافية تسيل من عينيه( نرجوك. 

 تعابير الرجاء الحار( أنتما... الصبي: )يحاول بذاكرته فك 
 الوحش الثاني: )من خلال عبرة( ماذا؟ 

 صوت الحكيمة العجوز: انطق بالحق ولا شيء إلّا الحق مهما كانت العواقي. 
الصببببي: أنتمبببا أجمبببل مخلبببوقين رأيتهمبببا فبببي حيببباتي )يبببزول السبببحر عبببن الوحشبببين 

 ويعودان إلى صورة  شاب وشابة في منتهى الجمال(. 
 (22)لقد نجحت. الصبي: 

  ي لهذه الحكاية وفق الشكل ا تي:ويمكن تلخيص البرنامج أو المشروع السرد      
 الإيعاز / الخوف من الافتراس و لوغ قمة الجبل للحصول على العشبة. 

 الجرأة في قول الحق.  –الصدق مع النفس  –الكفاءة / النباهة 
 الانجاز / الإجابة عن السؤال بصيغة الإيجاب )نعم(. 
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 المكافأة / الحصول على العشبة والعودة إلى الوطن. 
 القصص الديني / الحكاية الثالثة :  -3

لقننند وظلنننف هينننثم بنننردى فننني مسنننرحية العشنننبة هنننذه، نوعننناً منننن القصنننص النننديني        
عن نبي الله سليمان، تلك القصة المعروفة الواردة فني الكتنب الدينينة  –المأثور وتحديداً 

والتني تحمنل إشننارة واضنحة الننى الحكمنة العظيمننة التني كننان يتسنم بهننا نبني الله سننليمان، 
ني، كني يعطني نصنه تنويعناً جدينداً و ضنافة ضنمن وقند لجنأ بنردى إلنى هنذا الترجينع الندي

 مستويات المرجعيات المتعدد الذي اعتمده منهجاً في كتابة هذا النص. 
إن التناه الذي يخيمه الكاتب مع هذه المادة القصصية المأثورة، ينتمي إلى ننوع       

مننع مننن التننناه الحرفنني / المباشننر، إذ يسننتلهم النننص المسننرحي، قصننة النبنني سننليمان 
المرأتين اللتين اختلفتا وتنازعتا على طفل واحد، كما اعتمد الطريقة الحكيمة نفسها التني 
اعتمدها سليمان في حلل النزاع عندما نظر في هذه القضية، لكن الكاتب أضناي بعنض 
الأحداث التخييلية حول كيفية وصول الفاعل/ الصنبي إلنى المديننة ودخولنه إليهنا ولقائنه 

أمننام اختبنار وتحندي آخننر عنن طرينق الصنندفة المحضنة، ذلنك انننه منع الحنراس ووضنعه 
 ان أول الداخلين إلى المديننة فني ذلنك النهنار، وذلنك كني يضنفي الكاتنب علنى قصنته، 
مناخاً حكائياً شعبياً  يزيد منن فاعلينة عنصنر التشنويق ويثينر دافعينة المتلقني وترقبنه فني 

 متابعة الحدث حتى النهاية : 
 لبوابة نصحبه إلى دار العدالة . الرجل: أول من يطأ ا

 الصبي: )يجفل( أنا لم افعل شيءً يستوجي مثولي في دار العدالة... 
 . (23)الرجل: نطقت بالحق... أنت اليوم قاضي المدينة، هذا قدرك 

يجند الفاعنل / الصنبي نفسنه فني موقننف عصنيب، وهنو لا ينزال فني الخامسنة عشننرة      
مننن عمننره ويصننبح بننين ليلننة وضننحاها قاضننياً، وتحننت ضننرط السننلطان والننناس ينصنناع 
الصبي لهذا الأمر، ويقرر بكل شجاعة وثقة أن ينظر في قضية المرأتين المتخاصمتين 

ع أي قناض  حلهنا، وهننا يواجنه الفاعننل، علنى الطفنل الواحند، تلنك القضنية التني لنم يسنتط
التحدي والاختبار الثناني النذي ينبرني تجناوزه لتحقينق الموضنوع/ العشنبة، فننذا فشنل فينه 
فسنننوي يعاقنننب بالسنننجن، وبعننند ملاحظنننة دقيقنننة وحكمنننة عميقنننة تشنننبه حكمنننة سننننليمان، 
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يتوصنل الفاعنل إلنى حنل ذكني، ينتلخص بنأن يقسنم الطفنل إلنى نصنفين، لتأخنذ كنل امننرأة 
، نصفه الأيمن أو الأيسر، وعندما اعلنن عنن هنذا الحنل الررينب، وجند  أن )المنرأة منه نا

الثانية( بدأت تنفجر بالبكاء وتتهالك عند قدميه منؤثرة التننازل عنن الطفنل للمنرأة الأخنرى 
إلى درجة ادعائها الكذ  على نفسها، حينهنا أدر  القاضني / الصنبي، إن المنرأة الثانينة 

طفننل، لننذلك أمننر لهننا بننه، وزج بننالأخرى فنني السننجن، متجنناوزاً بننذلك هنني الأم الحخيخيننة لل
 امتحاناً صعباً، لكنه قربله أ ثر من بلوث غايته وهدفه: 

الصبي: )بعد أن يمثل السياف( سأقسم الطفل بينكما لكل منكمبا النصب ، فعليكمبا أن 
 تتفقا على النصفين، أي منكما تريد النص  الأيمن؟ 

 نون. القاضي: )لنفسه( هذا ج
 الصبي: )للسياف( هيا قم بعملك، أقسم الطفل إلى اثنين. 

 المرأة الثانية: )تتهالك باكية على البلاط( الرحمة.... الرحمة. 
 المرأة الأولى: أنا راضية بالقسمة.... أريد النص  الأيسر. 

المببرأة الثانيببة: )تتهالببك عنببد قببدمي الصبببي( أعببطل الطفببل كبباملًا لهببذه المببرأة )وتشببير 
  (24)أصابع راجفة إلى المرأة الأولى( أنا لا أريد.ب

يحننا ي هننذا النننص المسننرحي ،القصننة ذاتهننا للنبنني سننليمان، ويجعننل منهننا وسننيلة       
ناجحننة فنني تمريننر و ترميننز صننفة )الحكمننة( الننى الفاعننل المتخيننل، كمننا أن النننص يلتننزم 

ير الاحنداث والتني هنا بحرفيات القصة الدينية باستثناء بعض التحويرات البسيطة في س
خلقت، تنوتراً دراميناً واضنحاً وأسنهمت فني حبنك الحندث النرئي  بمنطخينة متسلسنلة، مثنل 
إضافة شر  )السجن( إذا لم يتمكن الفاعل من حل القضية، كنذلك التسنهيلات والهبنات 

 التي قدمها )السلطان( للفاعل بعد انجازه المهمة بنجا. باهر .
 لهذه الحكاية بما يأتي : ويمكن اختزال البرنامج السردي 
إرجناع الطفنل إلنى  –الوصول إلى در  )الصند منا رد(  –الإيعاز / الخوي من السجن 

 أمه الحخيخية. 
 نعمة الحكمة.  –الذكاء الحاد  –الكفاءة / دقة الملاحظة 

 الانجاز / لعبة شطر الطفل إلى نصفين لمعرفة الأم الحخيخية من الكاذبة. 
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 )الصد ما رد(. المكافأة / بلوث در  
تشننننتر  الحكايننننات الثلاثننننة )الحكايننننات الشننننعبيتان والقصننننة الدينيننننة( فنننني مجموعننننة      

 ملاحظ يمكن إيجازها بما يأتي :
إن كننل حكايننة منهننا تعمننل علننى إنتنناج صننفة مركزيننة مننن مواصننفات الفاعننل والتنني  -1

تحولننننت إلننننى موقننننع ودور / العامننننل المسنننناعد الننننذي يعينننننه علننننى تحقيننننق الهنننندي 
ة، فالحكايننة الأولننى عكنن  صننفة )الننذكاء وسننرعة البديهننة( والحكايننة الثانيننة والرإبنن

 رصدت )الحكمة ودقة الملاحظة( والحكاية الثالثة أظهرت )الصدق والجرأة( .
شننرلت هننذه الحكايننات الثلاثننة،  موقننع ودور العامننل المعننارض / المعيننق إذ غنندت  -2

داينننة، ولكنننن بعننند عخبنننات ومواننننع وحنننواجز، حالنننت بنننين الفاعنننل وموضنننوعه فننني الب
 تجاوز الفاعل لعخباتها وحلله لألرازها، تحولت إلى دور المساعد في النهاية . 

البرامج السردية للحكاينات النثلاث، تكناد تكنون واحندة تحمنل صنفة التنرادي وتعمنل  -3
ضننمن نظننام سننردي موحنند داخننل البرنننامج السننردي الننرئي ، فهنني بمثابننة وحنندات 
صررى ضمن وحدتي النص الكبنرى. فالمسنرحية منن حينث الشنكل والقالنب تنتمني 

ن طرينق روايتنه عبنر إلى المسر. الملحمي، إذ تعتمد على تقنديم الفعنل الندرامي عن
الصننننبي( وذلنننك باسنننترجاع مننننا حننندث فنننني  –الشنننابة  –راو  جمننناعي هنننو )الشننننا  

الماضنني مننن مفارقننات ومواقننف وأحننداث مننع الصننبي وسننعيه الننناجح فنني الوصننول 
 إلى هدفه  )العشبة( .   

      
التلميذ: )مع نفسبه بصبوت مسبموع( هبل أنبا احلبم؟ )يتقبدم مبن الشباب ويلمبس ثياببه 

 الفاخرة( ولكني أحس بك. 
 الشاب: نعم، نحن حليقيون. 
 التلميذ: )يتساءل( ماذا تعني؟ 

الشابة / رأينا من شرفة القصر، قصبر الملبك )وأومبأت بعينيهبا إلبى الشباب( مبا حبد  
فقررنببا أن نختببرق الببزمن ونقطببع عببدة قببرون  لببك مببع زملاوببك، ومببدى حزنببك المبببرر،

   (25)ونأتي لنواسيك ونسري عنك. 
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لقند اشنتر  برنامجنان سننرديان فني اقامنة وتشنكيل هننذا الننص المسنرحي، يمكننن أن       
نسمي الأول بالمسرحية الكبيرة  والثاني بالمسرحية الداخلية المتضنمنة، منع الإشنارة إلنى 

كل من ثلاث حكايات / الوحندات الصنررى، يعند  فنب أن البرنامج السردي الثاني المتش
الاساس، تلخيصاً سردياً للبرننامج السنردي الأول النرئي ، النذي يتوافنق فينه زمنن القصنة 
مننع زمننن السننرد، وهننو رإبننة الفاعننل / الحاضننر ) التلميننذ(  فنني تجنناوز )عاهننة العنننور( 

ن، وذلنك بنناء علنى والعودة للانتماء إلى المجتمع بعد القطيعة التني حصنلت منع ا خنري
تشننننابه الظننننري الحينننناتي بننننين التلميننننذ / الفاعننننل ا ننننني للبرنننننامج السننننردي الأول، وبننننين 
الصبي/ الفاعل المسترجع للبرنامج السردي الثناني . إن الجمنع بنين برننامجين / حندثين 

الصنننبي ( ضنننمن ننننص  –ماضننني ( وتشخيصنننياً ) التلمينننذ  –مسنننتقلين زمنيننناً ) حاضنننر 
مسرحي واحد، فأن هذا الشكل التركيبي يندرج ضمن النسنق التجريبني المعنروي للشنكل 
المسننرحي، المسننر. داخننل المسنننر. الننذي اصننطلف الننى جاننننب الشننكل الملحمنني ليشنننكل 

 الاثنان معاا جمالية التشكل، فضلًا عن جمالية الترجيع والاستدعاء .  
*** ** ** 
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