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 الفضاء التشاركي والمتغيرات الإخراجية في عروض المسرح العراقي

 
 ممخص:ال

شكؿ المسرح انتقالو نوعية عمى مستوى تقديـ العروض وذلؾ مف خلاؿ الانطلاؽ 
مف فضاءات مسرحية جديدة وتفعيؿ دور القيـ التشكيمية مف خلاؿ التوزيع الكتمي 

مشيد ومنح التقنيات البصرية مزيداً مف الوظائؼ لتعزيز الفضاء لعناصر أنشاء ال
المسرحي وخمؽ تشاركية بيف العرض والمتمقي مف خلاؿ اداء الممثؿ وسعى المخرج 
المسرحي الى تفعيؿ الفضاء التشاركي مف خلاؿ المتغيرات الاخراجية ونص العرض 

حو فضاءات جديدة واستخداـ تقنيات جديدة وانتاج فضاءات تشاركية والخروج ن
واكتشافيا وترؾ الفضاءات التقميدية وعمى وفؽ ما تقدـ تسأؿ الباحثاف )كيؼ يمكف 
أنتاج فضاء تشاركي مف خلاؿ المتغيرات الاخراجية في العرض المسرحي 

 وقد قسـ البحث الى: العراقي؟(.
حث الفصؿ الأوؿ: الاطار المنيجي الذي تضمف المشكمة والحاجة إليو ثـ منيجية الب

 وأىمية البحث وىدؼ البحث وحدوده وتعريؼ المصطمحات. 
الفصؿ الثاني: الإطار النظري وقد شمؿ ىذا الفصؿ مبحثيف تركزت باتجاه تحقيؽ 
أىداؼ البحث وىما: المبحث الاوؿ: الاتجاىات الأخراجية ومتغيراتيا في الفضاء 

 اركي. التشاركي، أما المبحث الثاني: تجارب المخرجيف في الفضاء التش
والفصؿ الثالث: إجراءات البحث وجاءت كما يأتي: مجتمع البحث وأدوات البحث 
ومنيج البحث ثـ تحميؿ مسرحية مكبث ثـ النتائج ومناقشتيا والاستنتاجات ثـ قائمة 
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 الكممات المفتاحية: الفضاء، التشاركي، المتغيرات، الإخراج.
 

 

Abstract: 

The theater has made a qualitative transition at the level of 

presenting shows by starting from new theatrical spaces and 

activating the role of formative values through the mass 

distribution of the elements of creating the scene and granting 

visual techniques more functions to enhance the theatrical space 

and create a partnership between the show and the recipient 

through the actor's performance. The theater director sought to 

activate the participatory space through the directorial variables 

and the text of the show and the use of new techniques and the 

production of participatory spaces and moving towards new 

spaces and discovering them and leaving traditional spaces. 

According to the above, the researchers asked (Does the 

participatory space and directorial variables have an impact on 

Iraqi theater shows)? 

The research was divided into: Chapter One: The 

methodological framework that included the problem and the 

need for it, then the research methodology, the importance of the 

research, the research objective and its limits, and the definition 

of terms. Chapter Two: The theoretical framework. This chapter 

included two topics that focused on achieving the research 

objectives, which are: Section One: Directorial trends and their 

variables in the participatory space, while Section Two: 

Directors' experiences in the participatory space. Chapter Three: 

Research Procedures, which are as follows: Research 

community, research tools, research methodology, analysis of 

the play Macbeth, results, discussion and conclusions, then a list 

of sources and references. 

Keywords: Space, participatory, variables, directing, Iraqi 

theatre performances. 

 الفصل الاول )الاطار المنهجي(
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تعتمد فاعمية العرض المسرحي عمى التحولات  مشكمة البحث والحاجة اليه:
لمسرح كاداة لمعالجة قضايا الأجتماعية والسياسية والازمات المستمرة، إذ يعمؿ ا

 التفكؾ والعنؼ الاجتماعي في فضاء تشاركي مع المتمقي.
التقنيات  عماؿحاصؿ في مجاؿ التكنولوجيا وأستفضلًا عف أف التطور ال     

ـ في اسياعمية تشاركية مع الاداء الحي الحديثة والفديو والصوت والصورة بطريقة تف
رض والمتمقي مف الحالة الاعتيادية الى التواصؿ خروج ذلؾ التفاعؿ التقميدي بيف الع

التشاركي الفعاؿ، إذ عمؿ المخرجيف عمى خمؽ تجربة جديدة مميئة بالتحديات لتجاوز 
الحواجز التقميدية كالمسافة بيف خشبة المسرح والمتمقي، وخروج العرض الى أماكف 

يرات إخراجية مفتوحة أو الى داخؿ المصانع أو الجباؿ، وبالتالي يتطمب ذلؾ متغ
وأستراتيجيات مبتكرة وميارات قوية. وعمى وفؽ ما تقدـ تسأؿ الباحثاف )كيؼ يمكف 

 لممخرجيف مف تغيير الفضاء التشاركي في عروض المسرح العراقي؟(.
تتجمى أىمية البحث في كونو يختص بدراسة الفضاء التشاركي أهمية البحث: 

سرح. ويفيد ىذا البحث العامميف في والمتغيرات الاخراجية وتأثيرىا في عروض الم
المسرح مف المخرجيف، الاكاديمييف، التقنييف، النقاد، الدارسيف، الباحثيف، المؤسسات 

 الفنية، المؤسسات التربوية، الميتميف بشؤوف المسرح.
ييدؼ البحث الى الكشؼ عف )الفضاء التشاركي والمتغيرات  هدف البحث:

 قي(.الاخراجية في عروض المسرح العرا
: العروض المسرحية لمفضاء التشاركي والمتغيرات حدود البحث: الحد الموضوعي

قسـ  –: كمية الفنوف الجميمةالحد المكانيالاخراجية في عروض المسرح العراقي، 
 (.9666: العروض التي قدمت عاـ )الحد الزماني الفنوف المسرحية،

 تحديد المصطمحات:
(. كذلؾ يعني 36، 9659واسع" )الفراىيدي، "يعني المكاف ال الفضاء: لغوياً:

"الاتساع والانتياء ويفضي كؿ شيء اي يصير فضاء وكذا في النياية" )الزبيدي، 
 (.6ب.ت، 
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"ىو مجموعة مركبة لا يمكف اختزاليا في السينوغرافيا او في فف العمارة اصطلاحاً: 
الوظائؼ المسرحية يمكننا اف نشير الى شكؿ صالة المسرح والمبنى الخاص ب

 .(346، 6003)القصاب،  التمثيمية، وىو الفراغ الذي يحيط بالعناصر المادية"
ىو الحيز المكاني الذي يختاره المخرج ليشكؿ الفضاء  التعريف الاجرائي:

 التشاركي في العرض المسرحي.
 :التشاركية 

شارؾ في صورة مفرد مذكر وجذرىا )شرؾ( وجذعيا )تشارؾ(  اصمهاكممة  لغوياً:
 .(944، 9656)الرازي،  حميميا )تشاركية("وت

يعرفيا كريستوفر أينز "طقس المناولة وتستدعي ىذه المشاركة توريط  اصطلاحاً:
 .(652، 9663)اينز،  المتفرجيف بشكؿ كامؿ في العرض المسرحي"

: ىو طقس المشاركة بيف العرض والمتمقي التعريف الاجرائي )الفضاء التشاركي(
 لحسي والعقمي.مف خلاؿ الادراؾ ا

 المتغيرات الاخراجية:
ورد في مختار الصحاح "الاسـ مف قولؾ )غيرت( الشيء)فتغير(  المتغير: لغوياً:

و"تغير عف  .(353، 9656)الرازي،  وقمت منو غير، وتغايرات الاشياء أختمفت"
، 9666)بادي،  حالة تحوؿ وغيرة جعمة غير ما كاف وحولو وبدلو وغير الدىر"

 .(699، 9652)بركة،  تغير ىو "القابؿ لمتغير والتغير تبدؿ". والم(256
المتغير ىو "ما يمكف تغيره او ما ينزع الى التغيير، والمتغيير في  أصطلاحياً:

المنطؽ حد غير معيف يجوز ابدالو بعدة حدود معينة مف جية ماىي قيـ مختمفة لو، 
 . (660، 9656)صميبا،  ىو الانتقاؿ مف حالو الى اخرى وجمعو تغيرات"

 الاخراجية:
خرج "الخروج نقيض الدخوؿ، خرج يخرج خروجا ومخرجاً فيو  الأخراج: لغوياً:

. "واخرج الشيء، ابرزه (906، 9652)ابف منظور،  خارج وقد اخرجو وخرج منو"
 . (946، 9646)معموؼ،  واخرج الشيء"
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ره عف "ىو خمؽ وتقديـ مسرحية عمى خشبة المسرح لجميوره وتفس اصطلاحياً:
. ويعرؼ أردش (32، 9642)ديف،  طريؽ الحركة الدرامية والصوت الدرامي"

"مجموعة مف العمميات الفنية والتقنية التي تتيح لنص المولؼ المسرحي اف ينتقؿ مف 
، 9665)اردش،  حالة المجردة الى حالة الحياة الفعمية الحية عمى خشبة المسرح"

930) . 
ىي القدرة عمى تقديـ عرض  غيرات الاخراجية:ويعرف الباحثان أجرائياً المت

مسرحي بعدة حدود مف خلاؿ التحوؿ في صياغة الصورة التشكيمية مف الشكؿ 
 التقميدي الى أنساؽ جديدة تحمؿ كثافة دلالية عالية.

: أف فاعمية الفضاء التعريف الاجرائي )الفضاء التشاركي والمتغيرات الاخراجية(
س وخياؿ الفناف مف خلاؿ العلاقات المبنية بيف الشكؿ التشاركي تنتج عف أبداع وح

والمضموف لصياغة الصورة التشكيمية لمعرض المسرحي والناتجة مف ارتباط عناصر 
 العرض في قراءة فمسفية جمالية ذات بؤر متعددة لتحقؽ المعنى.

 الفصل الثاني )الإطار النظري(
 الفضاء التشاركي المبحث الاول: الاتجاهات الأخراجية ومتغيراتها في

نشأت في المسرح اتجاىات أخراجية جديدة ضمف منطمؽ فضاءات تشاركية وتحت 
تأثير مباشر مع الفمسفة في حقؿ الفف لتكويف أنساقيا الشكمية والمضمونية الجمالية 
والفكرية والتي تجعؿ مف المتغيرات السياسية والاجتماعية والاقتصادية الحاضف 

ي والمركزي في فمسفة التغيير الفنية وبالتالي تنعكس عمى الأساسي ومنطمقة الفكر 
المنجز الإبداعي مف خلاؿ أف المتغيرات الإخراجية وبناء الفضاء التشاركي في 
الإخراج والتقنيات والتمثيؿ وىكذا يكوف التغيير في العلاقات الفنية إخراجا وفضاءاً 

تجاىات المسرحية إخراجا تشاركياً ومف ىذه المتغيرات ظيور أنواع مختمفة مف الا
وتأليفاً كالمسرح السياسي. والمسرح التسجيمي والوثائقي ومسرح الخبز والدمى ومسرح 
الغضب ومسرح الشمس وتجارب مسرحية أخرى تبحث عف الجماىير في الفضاء 

، 9643)دوفينيو،  المفتوح ومسرح الشارع والتي غيرت بنية العرض المسرحي
646) . 
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كي لوُ أىمية في العرض المسرحي مف خلاؿ "تشكيؿ فضاء أف الفضاء التشار 
العرض المسرحي في اشتغاؿ شبكة حركة العناصر البصرية بكامؿ أبعادىا التشكيمية 

 . (43، 6066)مؤنس،  لتخمؽ الاتصاؿ الادراكي بيف مكاف العرض والمتمقي"
سرحي اي انوٌ يأتي مف خلاؿ التنوع والتناغـ والانسجاـ في عناصر العرض الم

وقابمية المخرج الابداعية في خمؽ ذلؾ التوافؽ بيف عناصر العرض وقابمية التأثير 
في المتمقي وخمؽ تمؾ العلاقة معوُ وذلؾ يتـ عندما تنتظـ عناصر العرض مع 
بعضيا البعض. أف الفضاء التشاركي شيد تطور وتحوؿ عبر فضاءات المسرح 

ماكف الدينية الى فضاءات معمارية في الإغريقي بانتقالو مف معمارية المعابد والأ
المدف والشوارع في تجربة فضائية جديدة عند ذاؾ أقتحـ الفف المسرحي المياديف 
والساحات وكانت تقدـ العروض عمى عربة ذات طابقيف العموي منيا لمتمثيؿ والسفمي 

( تمؾ العربة التي كانت tespisمنيا لتغير الملابس وعرفت بإسـ عربة )ثيسبس )
 . (609، 6006)حجاج،  تنقؿ في المدفت

بظيور المخرج جعمت تمؾ الفضاءات  ولاسيماأف التطور الذي حصؿ        
المخرج الابداعية مف خلاؿ التشاركية تسيـ في تطور العرض المسرحي ورؤية 

المفردات الجديدة والتقنيات واصبح ذلؾ واضح مف خلاؿ كسر الجدار  عماؿاست
ار العمبة واف المخرج )برشت(، كسر القواعد الارسطية ومبدأ الرابع والخروج مف أط

الايياـ ويعد المسرح الممحمي ثورة ضد أصوؿ المسرح التقميدي فيو يعتمد في 
"اف  اذطب العقؿ مف خلاؿ إحداثو ثورة فضاءىا التشاركي عمى الفكر فيو يخا

سرحياتو بالفكرة الدراما عممية جدلية اكتشاؼ المشاكؿ او الموقؼ وبالتالي تتوحد م
 .(953، 6003)عبد الحميد،  وليس الفعؿ"

طمب مف الممثؿ عدـ الاندماج بالدور واف يعرؼ أنو يمثؿ بمعزؿ عف تقمص  اذ
الشخصية واف لا يتقمص الشخصية واف مسرحو يجب اف يكوف مسمياً لاف المسرح 

مج المتمقي التعميمي يجب اف يكوف كذلؾ والابتعاد عف الاضاءة المؤثرة لكي لا يند
بالحدث فيو يخاطب العقؿ مف خلاؿ أيقاظ الذىف فيو يعتمد في بناء المشيد بناء 
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يضاح مفيوـ عف طريؽ التعميمية بغية محاكاة الفكر  فكري يقترب نحو السرد وا 
 . (936، 6093)عبد الكريـ،  والعقؿ بعيداً عف الاحساس والأيياـ

مف سمسمة السرد دوف تعقيد أو أف مسرح بريخت ىو مسرح "تتوالى فية الاحداث 
 .(643، 9646)بريخت،  تعرج بالغ التركيب مستخدـ الاليات والعناويف واللافتات"

بينما المخرج )أرتو( قاـ بتأسيس وأنشاء بيئة مسرحية جديدة وفضاء تشاركي يتوحد 
فية العرض المسرحي والمتمقي مف خلاؿ العودة الى الطقس والخروج مف أطار 

غي المسرح والصالة ونستبدليما بمكاف واحد بلا حواجز مف اي نوع يصبح العمبة "سنم
، 9646)أرتو،  مسرح الاحداث ذاتوُ ويعيد الاتصاؿ المباشر بيف المتمقي والعرض"

52) . 
اي خمؽ علاقة تشاركية مف خلاؿ الغاء الحواجز وجعؿ الصالة ممتدة بيف 

)مسرح العمبة( اف ىذا الاسموب الممثميف والجميور رافضاً خشبة المسرح الايطالي 
الانشائي لمبيئة المسرحية الى السماح " انتقاؿ الفعؿ الدرامي الصوري مف المركز الى 

)اينز،  الأركاف أو وسط المتمقي الذيف يجمسوف عمى مقاعد دوارة أو متحركة"
9663 ،943) . 

ؿ يصؼ )أرتو( عف توظيؼ التقنيات في العرض المسرحي وأشراؾ المتمقي بشك
فاعؿ في مسرحة أذ اف "يجمس المتمقي في مسرح القسوة في الوسط في حيف يحيط 
العرض بو ويتـ البحث عف الاصوات والصرخات مف أجؿ ذبذباتيا أولًا ثـ مف أجؿ 
ما تصوره لف يجعؿ النور لمتمويف فقط والاضاءة فقط بؿ يحمؿ معوُ قوتو وتأثيره 

يحاءاتو وبعد الصوت والضوء تأتي الاحد اث وىنا يقدـ المسرح صورة طبؽ الاصؿ وا 
اف عمؿ أرتو   .(46، 9646)أرتو،  مف الحياة ويتصؿ ببعض القوى الخالصة"

ضمف فضاء وبيئة مسرح القسوة لأحداث عممية التطيير بواسطة الصدمة القاسية 
والدىشة أذ يضع المتمقي أماـ ىواجسو الداخمية ويجسدىا في العرض بصورة مدركة 

تطيير في أنجازه المسرحي "استثارة واستجابة انفعالية مكثفة يمكف أف ليصؿ الى ال
تؤدي مف خلاؿ الوعي الحاد بالإمكانيات الداخمية الى رفض المجتمع العقلاني 

. أف مسرح أرتو أتجو الى الطقسية والانماط الاصمية (933، 9663)اينز،  والمادي"
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التقميدي قريبا مف الاحساس وليس  والبدائية لتوكيد مفيوـ الصورة بعيدا عف المسرح
العقؿ. أف توظيؼ الطقوس والاساطير في الدراما المسرحية منح أرتو صفة الريادة 
في مجاؿ التجريب المسرحي مف خلاؿ "توظيؼ عقاقير اليموسة في عممية الابداع، 
يستعصي مسرحو عمى التمثيؿ والمقاربة، وينعزؿ عف السياؽ الاجتماعي، وشموؿ 

 . (43، 6099)التكمو جي،  لغموض واستخدامو الاساطير والمغات الميتة"مسرحة با
سياـ المتمقي بما يشاىد لتثوير  بحيث أنيا تشكؿ ضربات عمى أحساس المتمقي وا 
الفعؿ الداخمي العميؽ في لا شعور المتمقي. وأف الخروج مف مسرح العمبة بداية 

بر أو الاماكف غير المقا جديدة لمبحث عف فضاءات أخرى لمعرض في الكراجات أو
يجمس الجميور عمى شكؿ دائري يحيط بالممثميف والعرض وىنا تغير  اذالمفتوحة، 

مفيوـ الفضاء مف المكاف المحصور الى المكاف المفتوح مف الاماكف القديمة مثؿ 
أف الفضاء التشاركي عند أرتو يتكوف مف  ،السياراتالمعامؿ والحظائر أو كراج 

تمقي لمحدث في العرض فنظريتو تتكوف مف "الفضاء المسرحي، خلاؿ مشاركة الم
 .(923، 6009)آيسميف،  العرض، الحدث الذي يعتبر نقطة الانطلاؽ"

أف الفضاء عند أرتو يشكؿ عنصر فعالًا واسموب جديد في وضع  يرى الباحثان:
المتمقي في وسط المسرح والاحداث تدور حولوُ وذلؾ لغرض جعؿ المتمقي مشاركاً 

عمياً بالطقس وبالفعؿ المسرحي بغية التأثير عمى أحاسيس المتمقي وليس ذىنو ف
وفكرة. وخمؽ طقسية لمعرض مف خلاؿ السحر والشعوذة واليذياف والحالات الحممية 

  التماثيؿ والدمى المتحركة.عملاً لانماط البدائية والاسطورة مستوالرجوع الى ا
 ء التشاركي:المبحث الثاني: تجارب المخرجين في الفضا

أف خمؽ ذلؾ الفضاء التشاركي تأتي مف خلاؿ البحث المستمر والاجتياد مف 
أشراؾ المتمقي في العرض وذلؾ ما فعمو )بيتر بروؾ( في الارتجاؿ مف خلاؿ تجربتو 
المسرحية التي أخرجيا والذي يرى اف المتفرج شريؾ أصمي ويسعى عمى دمجو في 

"أف الصدمات والدىاسات  اذف الصدمات تعريضو الى سمسمة م العرض مف خلاؿ
تؤثر في استجابات المتفرج فيستثار فجأة ويصبح أكثر تيقظاً وأكثر تحفيزاً وأكثر قدرة 

 . (23، 9656)بروؾ،  عمى تحمؿ المسؤولية التي يشترؾ فييا الممثؿ والمشاىد"
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بواسطة المرئي الواقعي المادي يمكف جمب اللامرئي المقدس الى حيز  و -
دراؾ كما في عروض البساط في جولات بروؾ البحثية في اسيا وافريقيا " ىذه الا

العروض سعت لمقضاء عف الانقساـ أو الانفصاـ بيف عالـ المشاىد اليومي وعالـ 
العرض الخيالي بطريقة مباشرة وبالتالي وضعت المشاىد والممثؿ في حيز أدراكي 

 . (629، 9655)كونسؿ،  واحد"
ف المتمقي والعرض وخمؽ ذلؾ الفضاء التشاركي سعى بروؾ اف ذلؾ الدمج بي-

الى تداخؿ أماكف التمثيؿ والمشاىدة كما في مسرحية العاصفة التي أخرجيا عاـ 
حيث وضع عمى خشبة المسرح سقالات خشبية يتحرؾ بيا وسط الجميور  9635

ويصبح الدمج حيث الجميور جزء مف المعمار المسرحي وعمى صمة بالممثؿ 
ث أكثر مف مجرد المشاىدة والاستماع وىي المشاركة في استدعاء اللامرئي والحد

 .(623، 9655)كونسؿ،  وتحقيؽ حضوره
أف بروؾ ينطمؽ مسرحو مف خلاؿ أنشاء وتأسيس بيئة مسرحية مف خلاؿ فاعمية -

الانساف في الفضاء، فالبيئة تؤسس مساحات وخصائص صورية جراء احساس 
المسرحي ويرى )بروؾ( " أف المسرح عبارة عف فضاء خاؿٍ الممثؿ والمتمقي بالفضاء 

أستطيع مف خلالو أف أخذ اي مساحة فارغة جرداء واطمؽ عمييا خشبة المسرح ما 
اف يخطو واحد عبر ىذه المساحة الفارغة واحدىـ ينظر الية ىذا ما احتاجة لتكويف 

  .(90، 9656)بروؾ،  حركة مسرحية متجسدة"
سرحي يتمحور حوؿ الفضاء الخالي أذ ىوة فضاء مفترض أف مشروع )بروؾ( الم-

غير معيف وغير محدد الاتساع ويشترؾ فية الممثؿ والمتمقي في تجربة مسرحية 
معاشة ومف خلاليا يمكف تجديد وتطوير طقسية العرض المسرحي مف خلاؿ الفضاء 
 الخالي. أف مسرح بروؾ راح يبحث عف الفضاءات المفتوحة والخروج مف العمبة
المسرحية وانشاء مساحة فارغة لمتحكـ في العرض المسرحي وىو مسرح مفتوح 
وفضاء مفتوح يستمزـ كسر كؿ الحواجز السابقة وانشاء مكاف جديد مثؿ الصحاري، 
سفوح الجباؿ، سواحؿ، فيو يرى اف البيئة والعرض المسرحي ىي فضاء خالي 

 يمتميء بالقصدية مف خلاؿ حضور المتمقي.
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لتشاركي ىو ىجوـ عمى الانقسامات التقميدية وعمى تصنيفات أف المسرح ا-
وتنظيمات مساحة المسرح وىي أدانة لييمنتيـ ومحاولة لمحوىـ أو حتى تدميرىـ 
وفي محاولة شيشنر لتحدي ما عده واحداً مف أكثر الافتراضات الخاصة بالمسرح 

نواع المسارح ثباتاً الا وىو اف العرض يجري في مكاف محدد كما يحدث في جميع أ
مف خلاؿ وجود تقميد مسرحي أطمؽ عمية تقسيـ )الحيز المكاني( وكذلؾ يعني ىذا 
تقسيـ المشاركيف الى مؤديف ومشاىديف ويرفع المسرح شعار التشاركية ىزيمة الروح 

 . (65، 6009)شودىوري،  الانقسامية وىذهِ أوؿ قاعدة تصويرية لممسرح البيئي
للأداء المسرحي كما  عمؿسرح كميا يجب أف تستمساحة الم يعمف )شيشنر( إف

يجب أف يستخدـ الجميور المساحة كميا كفعؿ تشاركي ضمف فضاء وبيئة العرض 
 وىناؾ نوعيف مف التفاعؿ التشاركي لفضاء العرض.

الفاعؿ متواجد في الطقوس اليومية وتبادؿ الأدوار بيف المشاىديف  المكان:
الحقيقي ليذا النوع مف الاداء المسرحي ويعبر عف  والممثميف أذ يجد )شيشنر( التأثير

 ذلؾ قائلًا )مف ىنا يتولد الأحساس بالتجربة التشاركية( مثؿ:
 المسرح المفتوح. .9
 المسرح الحي. .6

الغاء خشبة المسرج ودورىا ويستبدليا بموقع واحد ويصبح المشاىدوف في وسط 
سرحية وليس مجرد الاحداث بحيث يصبح الجميور مشاركاً فاعلًا في أحداث الم

متفرج وطريقة العرض تتداخؿ مف أجؿ أىداؼ درامية ويكوف خطوة نحو خمؽ 
)الحيز الحولي( التاـ في المسرح التشاركي والذي يقوـ عمى حيز مشترؾ تاـ بيف كؿ 

 .(60، 6009)شودىوري،  مف المتفرج والعرض
العرض أف الخطاب التشاركي لمفضاء المسرحي يجعؿ المتمقي في حالة مع  -

باعتبار المتمقي جزءاً مف بيئة العرض كما فعؿ )شيشنر( بوجود مشاىد تعرض في 
كؿ مكاف مف صالة العرض بمساعدة المتمقي عمى تغير أوضاعيـ في الجموس 
بشكؿ يتمكنوف فيوِ مف رؤية المشاىد وفي ضوء ىذهِ التجربة يتشكؿ المسرح 

حدة بأدوار مسرحية مختمفة أف  التشاركي الذاتي إذ يقوـ مجموع المتمقيف كؿ عمى
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ىذا النسؽ مف المنظرية المشيدية جعؿ الجميور ىـ )البيئة الفعمية( لمعرض 
سرحية والانتقاؿ مف مكاف الى أخر وتغيير مكاف جموسيـ وىو ماكاف في عرض م

وجود البكرات المثبتة والمشدودة مف السقؼ يخيؿ  اذف اف)الاـ شجاعة( لػ)بريخت( 
القاعة عبارة عف عربة تجرىا الخيوؿ. ومثلًا في عرض أخر  الى الناظر باف

مسرحية )مكبث( جعؿ )شيشنر( المتمقيف ىـ العرض المسرحي واصبح الجنود 
والضيوؼ ىـ أيضاً يشاىدوف صراعاً وحشياً عمى السمطة وقد جمعيـ وفرقيـ بتوزيع 

 .(60، 9663)اينز،  منسؽ بحيث أصبحوا العرض وبيئتو
مسرح الخبز والدمى فقد أحدث مريكي )بيتر شوماف( صاحب بينما المخرج الا

في الفضاء التشاركي مف خلاؿ العودة الى الطقوس والاحتفاؿ واف  اً ميم راً تأثي
الطقس جزء ميـ مف العرض والمشاركة الفعمية لممتمقي الذي يعتبر جزء مف الفعؿ 

ز ميـ في والحدث المسرحي وتبدا الطقوس مف خلاؿ الموسيقى التي تكوف حاف
الفضاء التشاركي ويقوـ بصنع الخبز وتوزيعو بيف اعضاء الفرقة والمتمقي واف أىمية 
المسرح ترتبط بأىمية الخبز حيث ىو ضرورة أساسية في الحياة اليومية وكذلؾ 
الدمى التي تشارؾ في العرض والتي يتراوح طوليا مف بضع سنتمترات الى خمسة 

سطة القضباف أو الاسلاؾ وراح شوماف يرفض أمتار تمؾ الدمى التي تتحرؾ بوا
المسرح التقميدي والخروج في الفضاء المفتوح )الفضاء التشاركي( مف أجؿ خمؽ 
حرية وتشاركية أكبر مف خلاؿ الحركة والارتجاؿ وكذلؾ الاقنعة التي تزيف وجو 

 .(950، 6004)أفنر،  الدمى
اءة الطبيعية لاف تميزت عروض بيتر شوماف بالبساطة والاعتماد عمى الاض

العروض تجري في النيار وكانت موجيا الى المتمقي الامريكي البسيط لرفع مستوى 
وعيو السياسي وما يدور مف أحداث في العالـ وكانت أغمب العروض تقدـ لمفلاحيف 
والمزارعيف ولا تكمفيـ اي مصاريؼ ومشاركتيا أيضاً في المظاىرات السياسية 

مفتوحة وانا الموسيقى تدخؿ مف ضمف المشاىد والتي تعطي والمقاءات الجماىيرية ال
)بشونياؾ،  تشاركية اكبر بيف العرض والمتمقي في الفضاء التشاركي المسرحي
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. أف العروض عند بيتر شوماف تكوف عمى شكؿ ثلاث أنماط ىي (964، 9666
 . (6، 6096)شامؿ،  المسيرات، والمسابقات، والسيرؾ

الحروب الاولى والثانية عمى الفضاء المسرحي بوصفوِ  أف المتغير الذي أحدثتوُ 
شكلًا متغيراً نتيجة المتغيرات الاقتصادية والتي حمت بعد الحربيف الاولى والثانية 
يغير مف توجياتيا المعمارية ويشتغؿ ضمف الأطر الاقتصادية المقننة " أنعكس ىذا 

يا العرض والفضاء التقنيف عمى استخداـ أقؿ الكمؼ في البناء عمى سينوغراف
التشاركي في العروض المسرحية ومنيا أنواع الإطارات والأقمشة والألواف التي 

 . (906، 6005)عبد الحميد،،  يستخدميا الفنانوف التشكيميوف"
يكية تغيرت الاتجاىات المسرحية مف أجؿ أنجاز صياغات تتجاوز الصيغ الكلاس

واستغلاؿ وسائؿ وطرؽ تشاركية حديثة  ظيرت الممحمية، اذالتقميدية لمعمؿ الدرامي 
مف فمـ ووثيقة وسلايد " تشتيت الحدث والابتعاد عف السببية والبحث في الجزء عف 
الكؿ محاوليف تقديـ نوع مف المسرح الذي يعتمد عمى الفضاء التشاركي اجتماعيا 

ضاءة لظواىر ما بعد الحربيف"  . (653، 9653)نيكوؿ،  وثقافياً واقتصاديا وا 
ذا تفاعمت تجربة المسرح العراقي مع المتغيرات السياسية والاجتماعية وبي

والاقتصادية وأنتجت عدة عروض كاف الفضاء التشاركي والمتغير الاخراجي جزء لا 
يتجزأ مف رسـ دلالات عديدة مف الانفعالات والقسوة والغضب وتوظيفيا في العرض 

ه في الفضاء التشاركي عمى المسرحي التشاركي، ويرى )الباحثاف( أصبح الاتجا
تيشيـ المنطوؽ الأزلي لمنص الدرامي وتحويموِ خارج الأنساؽ الأرسطية في بناء 

 مشترؾ في اجتذاب مضاميف تنفتح عمى نواحي جمالية.
 مؤشرات الإطار النظري:

أستخداـ المخرجوف أساليب إخراجية متنوعة لمتأثير عمى شكؿ ومضموف العمؿ  .9
 المسرحي.

لعرض المسرحي مف الفضاء التشاركي القائـ عمى محتويات تتشكؿ بنية ا .6
 العرض المسرحي والمتمقي.
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عمد المخرجوف عمى أنشاء فضاءات تشاركية جديدة مف خلاؿ أقتراح طرؽ  .6
 متنوعة خاضعة لتوظيؼ تقنيات معاصرة.

ساعدت المتغيرات الاخراجية عمى تعميؽ الفعؿ الدرامي التي جعمت أستجابة  .3
 شكؿ يختمؼ عف العرض التقميدي.المتمقي لمعرض ب

ساعدت الرؤيا الاخراجية المعاصرة عمى خمؽ فضاء تشاركي يحمؿ معنى جديد  .2
 مف خلاؿ بث رسائؿ ذات كثافة دلالية عالية.

عمد المخرجوف عمى تنشيط الكثافة العلامية وبث بؤر بصرية متنوعة لأنشاء  .3
 فضاء تشاركي مغاير.

لأسناد الصورة الفنية والجمالية وبالتالي خمؽ أستخدـ المخرجوف المتغير المكاني  .4
 فضاء تشاركي خاضع لتفاعؿ المتمقي.

 الفصل الثالث )إجراءات البحث(
يشمؿ مجتمع البحث العروض المسرحية التي قدمت وعالج فييا  مجتمع البحث:

المخرج )الفضاء التشاركي والمتغيرات الاخراجية في عروض المسرح العراقي(. 
 دـ في العاصمة العراقية / بغداد.والعرض الذي ق

أعتمد الباحثاف عمى ما )ما أسفر عمية الإطار النظري مف  أدوات البحث:
مؤشرات. الصور الفوتوغرافية. المشاىدة. وما كتب مف نقود في الصحؼ والمجلات 

 والاطلاع عمييا(.
 أعتمد الباحثاف المنيج الوصفي التحميمي في الكشؼ عف )الفضاء منهج البحث:

التشاركي والمتغيرات الاخراجية في عروض المسرح العراقي(. والتي مف خلاؿ 
 التحميؿ يصؿ الباحثاف الى النتائج المطموبة التي تتوافؽ مع ىدؼ البحث.

 العينة )مسرحية مكبث(:
 تأليف: وليم شكسبير
 أخراج: صلاح القصب

عام  –)الباحة(  قسم الفنون المسرحية في الكسرة –المكان: كمية الفنون الجميمة 
9111 



 

 0202/( 17مجلة دراسات تربوية.................................................... العدد )

 

222 
 

كاف مكبث وبانكو وىما مف قادة )دنكاف( ممؾ أسكتمندا عائديف  فكرة النص:
ثلاث ساحرات حييف مكبث ووصفنو بأنو سيد مقاطعة  ضتيماينما اعتر منتصريف ح

)غلاميس( وبشرنو بترقية جديدة وىي أنو سيكوف السيد عمى ولاية )كودور( ثـ أضفف 
 مندا.بأنو سيكوف ممؾ عمى اسكت

تبدأ المحظة لدى مكبث في التفكير بالمستقبؿ بعد أخباره بنبوءة تولية الحكـ وأخذ 
عمى عاتقو ميمة قتؿ مكبث بصدؽ نبوءات الساحرات وأخذ يطمع بالعرش ذاتو. 
وكانت زوجتو الميدي مكبث امرأة ذات مطامع ونوايا سمطوية وبغية تحقيؽ رغباتيا 

صولًا الى التاج الممكي فتطورت ىذه الرغبة بدأت تحرض زوجيا عمى قتؿ الممؾ و 
المشتركة الى المؤامرة البشعة لقتؿ )دنكاف( وتحقيؽ النبوءة الثانية في قتؿ )دنكاف( ثـ 
تنصيبو ممكاً عمى العرش، وترتب عمى ذلؾ مسح كؿ معمـ مف معالـ الجريمة 

لمعياف، أنيا  والتخمص مف بقايا الدـ الذي عمؽ بيما لكنو ليس بالدـ الحقيقي الواضح
لحظات اليروب مف الجريمة والعقاب الذي يصؿ ليما ولو بعد حيف، بسبب خوفيـ 
مف كشؼ الجريمة التي أقدـ عمييا مكبث وبتخطيط مباشر مف قبؿ الميدي مكبث 
عمى مقتؿ )بانكو( وىو في طريقو الى القصر، لممحافظة عمى سرية الجريمة والبقاء 

ي اف يكوف ممكاً، لكف العبرة في أف تكوف أمناً( ىذه عمى العرش لكف )ليست العبرة ف
الأرواح الطاىرة البريئة بقيت تقض مضاجعيـ وتستفز استقرارىـ وصارت )الميدي 
مكبث( تسير وىي نائمة محاولة غسؿ يدييا )المموثتيف بالدـ( فأصبحت الأوىاـ 

مكبث وقد  والأخيمة تحوـ داخؿ البيت وفي كؿ مكاف لتقض في النياية عمى الميدي
خنقتيا الذنوب والاوىاـ وماتت وانتيت مف اليـ وكثره التفكير، ثـ تنتيي المسرحية 
بمقتؿ مكبث عمى يد مجموعة مف المقاتميف بقيادة النبيؿ )مكدؼ( الذي راحت عائمتو 
ضحية لأجراـ )مكبث والميدي( فاذا كاف الطموحات غير المشروعة ىي الدافع الاوؿ 

دـ الابرياء والاحساس بالمصير المحتوـ ىو السبب الحتمي  وراء جرائـ مكبث فأف
 لممصير التراجيدي.

 تحميل العينة: )مكبث(
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أتجو المخرج )صلاح القصب( في أزاحو الأشكاؿ الواقعية والطبيعية في المسرح 
في ضوء ضبط إيقاع )الصورة( المسرحية مف خلاؿ استعماؿ العناصر المسرحية 

خط. التكويف. التشكيؿ( ويييئ مساحات فضائية تشاركية التشكيمية مثؿ )الموف. ال
الجمالية والفمسفية  لإيصاؿ رسالة فكرية لذلؾ يؤسس )القصب( رؤياه الإخراجية

معالـ الداخمي والخارجي ويطمب مف المتمقي أف يعي ىذه المأساوية لبعرض مأساوي 
ميز الفكري ويسمط وسائؿ إيحائية وفضائية تشاركية وترميزية وصولًا الى التر 

باستخداـ مفردات صورية متلاحقة لا تعتمد الترابط بؿ تتقاطع لينتج أسموبا مؤسس 
أصلًا مف فكرة )اليدـ والبناء(، ليذا تكوف الصورة عند )القصب( منظومة إنشائية 
تشكيمية عمى مستويات مف التنافر وعدـ التطابؽ بيف المعنى والتعبير ضد )التمركز 

قتؿ والخيانة وسمطة الكرسي المحكوـ بالصراع بيف ما ىو المنطقي( فأف ىوس ال
داخمي وخارجي تضاد وتنافر. خداع وشيطانية. تحكـ الشخصيات علاقات ىشة 
وممتوية مف ىذه الثيمات أنطمؽ )القصب( في وضع سيناريو مقرباً فكرة صراعات 

يكورية العصر الحديث في بناء فضاء تشاركي مفتوح يعتمد قطعاً عمى المفردات الد
مف بعض الثوابت الموجودة  للافادةائؽ قسـ الفنوف المسرحية التي تفترش مساحة وحد

في الساحة وذلؾ مف خلاؿ المكاف المفتوح بدوافع مف العنؼ ممزوجة بفيض مف 
الدماء المعمولة بالإضاءة الحمراء دافعاً لييبيا بالمحرقة التي اتخذت جانباً مف فضاء 

. يضاؼ الى اعتماده عمى بيئة طبيعية مثؿ الأشجار العرض وبيئتو التشاركية
دور المقصمة  تؤديالورؽ التي  والآلات صناعية كالسيارة والدراجة النارية وقاطعة

وحاوية النفايات وعلامات المرور كؿ ىذه الأدوات لعبت دوراً مؤثراً في فضاء 
س البشرية العرض وأعطت قيمة تشاركية مع المتمقي في تأجيج الصراع داخؿ النف

وىو عكس ما ىو داخمي الى ما ىو خارجي واف ىذه المفردات جميعيا ليا دلالاتيا 
شاراتيا ورموزىا في صياغة وتركيب العرض بما يعزز فاعمية وتأثير ونقؿ  وا 
الإحساس بالعرض مف خلاؿ الفضاء التشاركي وتحوؿ تمؾ المفردات وأشكاليا بحكـ 

جة. فكاف عرض )القصب( ىو المجوء الى الشكؿ الوظيفة الأخراجية كالسيارة والدرا
الدائري وذلؾ لكي يقترب المشاىد الى العرض ويشركو فيوِ مما يمنح المتمقي 
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حساسية جمالية تجاه خصوصية العرض وتحقيؽ طقساً تشاركياً أستوعب عاطفة 
الممثميف والمتمقي ومزاجيـ النفسي كاف لحركة الكتؿ مف ممثميف ومفردات عرض 

فتوحة لمحركة وعمى الرغـ مف تركيز )القصب( عمى تقميؿ سعة الأبعاد بيف مساحة م
الممثميف وتصغير مساحة الحركة لكي يحصر مكاف الصراع أماـ المشاىديف وذلؾ 
لتقريبيـ مف مممس الشخصيات ولزيادة الحس وتصعيد الجو الدرامي المعزز بالصور 

عة ويمنح المتمقي درجة عالية التشكيمية. فالعرض يبدأ مف خلاؿ دراجة نارية مسر 
بالإحساس الجمالي عبر فضاء العرض وقد قسـ )القصب( الفضاء الى ثلاث أقساـ 

 ىي:
 القسـ الاوؿ: يشتبؾ مع المتمقي والذي تدور فيو الافكار )الثيمات(. .9
 القسـ الثاني: وسط الباحة التي تتمركز فييا المفردات الطبيعية )الأشجار(. .6
 يشكؿ خمفية العرض المبني مف الصقالات الحديدية.القسـ الثالث: الذي  .6

أعطى القصب الحساسية الجمالية لفضائية العرض وىو يمثؿ أرضية متغيرة -
للأشكاؿ الصورية باستعراض بيمواني أماـ المشاىديف وىي مفتاح لدخوؿ )مكبث( 

ي وحاشيتوُ عبر سيارات تمثؿ موكباً رئاسياً يتبعيـ مطفئوا الحرائؽ وحاممي قنان
الاطفاء وخراطيـ المياه وىـ يمتفوف حوؿ السيارات أراد بيـ القصب غسؿ ما يخمفو 

 القتؿ؟.
)القصب( السيارة البيضاء في بعد دلالي وجمالي  عمؿدنكف( أستففي مقتؿ )-

تناقضاً يستفز فيوِ ذىف المتمقي بما تحمموُ مف جثث وقد توشحت بملابس بيضاء 
اسطة مجموعة مف الأطفائييف برغوة بيضاء وفي لتعبر عف ضحايا القتؿ فيغسميا بو 

الجية الأخرى )الميدي مكبث( تحاوؿ تطيير يدىا مف دنس الدـ....... وتطيير 
السيارة مف رائحة الموتى عندىا يضاؼ الى ذلؾ بوضع )القصب( صوراً لإشارات 

وضى المرور المقموبة وىي دالة صورية عمى اختلاؿ القوانيف الحياتية فيقدـ فكرة الف
مف خلاؿ تناقض الصور عبر فضاء مفتوح تشاركي يمنح الممثؿ حرية في إظيار 
أدواتو التعبيرية مستغلًا سعة الفضاء التشاركي الذي يكوف أكثر تأثيراً في إحساس 
المتمقي وتارة أخرى ينتقؿ )القصب( وجود قاطعة الورؽ )علامة صناعية( بجانب 
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مف قطع الأحذية العسكرية ىب تعبير عف قوة شجرة النخيؿ )العلامة الطبيعية( وعدد 
الدمار وما تخمفوُ الحروب في تمزيؽ المجتمع. أف ىذا الفضاء المفتوح وسعتوُ يعطي 
أحساساً تشاركياً وقوة نبض بالإحساس بالمفردات التي أستخدميا )القصب( بيدـ 

تحتوي عمى  بمرجعيات الوظيفة السائدة لممفردة )الأيقونة( ويحوليا الى مفردة ترتبط
 ة.مدلولات عد

أف القصب يستخدـ مفردات ليا القابمية عمى الحركة والتحوؿ بأداء وظيفي جديد 
ليركب منيا صياغات جديدة بأنساؽ جديدة. أف الصورة المنظرية المتكونة عنده 
تتقاطع مع منطؽ الواقع السائد فيمجأ الى التكثيؼ الحركي، فالمنظر ىو الممثؿ 

ر ويكوف الممثؿ عنده جزءاً مف تأسيس المكاف، يبعد القصب الدقة والممثؿ ىو المنظ
التاريخية ويجرد الشخصيات منيا مستغلًا فعميا الخارجي لتثبيت وجودىا عبر 
التركيبات التشكيمية وخصوصاً في استغلاؿ سعة المكاف وفضاءه بالحركات الواسعة 

غلاؿ شخصية )مكبث( لسعة محولًا عممية )القتؿ( الى فعؿ يومي اعتيادي بدلالة است
المكاف وفضاءه التشاركي الذي تدور فيو الأحداث ليعبر بيا عف فكرة التسمط الذي 
يفرضو عمى جغرافية واسعة مف العالـ فكاف الاختيار لسعة الفضاء المفتوح وتأثيرهُ 

دوراً في العرض  ادتعرض والمتمقي كما اف الاضاءة يعطي صمة تشاركية بيف ال
مضافاً لمبناء الحركي والتشكيؿ وظير ذلؾ واضحاً في خطوط  وأعطت زخماً 

الإضاءة التي تجسدت في حركة الدراجة النارية وتقطيعيا لمفضاء المسرحي عندما 
تدور حوؿ الرجؿ الذي يحمؿ عمب الكارتوف الفارغة واستخداـ رجاؿ الإطفاء أجيزة 

)الميدي مكبث( متمثمة  الاضاءة اليدوية، وكانت البقعة الضوئية الميزرية في حوار
لبقعة )الدـ( معبرة عف فعؿ تدميري فالإضاءة أعطت صورة علامية متحولة وظير 
ذلؾ التناغـ في الموف الاحمر الميزري مع الواف البراميؿ الحمراء ولوف النار المشتعمة 
وىذا أعطى انطباع لدى المتمقي فعؿ تشاركي عف جو الفضاء الممتيب والمدمر 

 والقاتؿ.
الرغـ مف تعدد الأمكنة في النص الشكسبيري مثؿ القصر. الغرؼ. العراء. لا  عمى

اف )القصب( أبتعد عف تمؾ الإحالات مستعيناً بمواد صناعية معاصرة مثؿ السقالات 
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الحديدية والارتفاعات العالية لمدلالة عمى وجود القمعة فقد زرع القصب مفرداتة 
ذ مف غير الممكف اف تجمع المفردات في بطريقة تدؿ عمى الفوضى وعدـ التجانس إ

صورة منظرية واحدة إلا أف القصب وظفيا بأ اسموبو السريالي في سياقات موحية 
وكأنيا منسجمة ومتوافقة وتنتمي الى الموضوع ذاتو. فمثلًا جذع النخمة الذي تمارس 

قمامة التي عمية القطع بالفأس دلالة القوة قدـ فية طبيعة الأنساف التدميرية. حاوية ال
أحرؽ فييا تاريخ الأنساف ليكتب تاريخاً جديداً لا ينتمي الى المرجعيات التدميرية 

نما تاريخ ينتمي الى الوعي والاعتداؿ، فضلًا عف  الاكسوارات )السيكارة. وا 
فالقصب في مسرح الصورة يستيقظ المكاف اولًا لأنو الجوىر المقدس لديوِ  ،النظارات(

ف )البكر(.أف قراءة )القصب( لعرض مسرحية )مكبث( في والاعتماد عمى المكا
فضاء تشاركي مع متغيراتو الاخراجية والفمسفية رسمت بشكؿ تأويمي جمالي موتى 
معبيف في سيارة. الفأس تنغرز في الشجرة. المطاردة تزداد توتراً عمى شكؿ عربات 

ليا القدرة عمى تتحرؾ اداة القتؿ بعمد )السيدة مكبث( في حياة القتؿ. فالجريمة 
تحويؿ الروائح الزكية والبريئة الى نتنة كما أف باحة العرض المكشوفة اداة للانتياؾ 
والقتؿ والدـ والجريمة كميا تطرح اماـ المتمقي ويستفز وعيو لينجز المعنى وتارة اخرى 
يقدـ القصب أسموبو الاخراجي أسطورة المجرـ بشموليتو العالمية فيقدـ أكداساً مف 

تى المكفنيف بالأبيض وىـ يحشروف في عربة وتبرز وجوىيـ المغدورة مف خلاؿ المو 
نوافذ السيارات وىو يمقي مقطوعتو الشييرة )وغداً وغداً وكؿ غد( يربط القصب 
المتمقي وذىنو وذائقتو الجمالية بيف ىذا النسؽ عند المستوى الحسي الادراكي 

فضاء التشاركي والمتغيرات الجمالي ضمف مفيوـ فمسفي وىي نوع مف أنواع ال
 الاخراجية فضاءاً وزماناً التي تدعـ الاشتغالات الفكرية والجمالية.

 النتائج ومناقشتها:
تنوع وتعدد البؤر الفضائية في البيئة التشاركية داخؿ محتوى الفضاء الكمي أغنت  .9

ي التجربة الأخراجية عف صيرىا في الامتداد الفضائي لكافة البؤر والخمفيات الت
ساندت التشكيؿ البصري كما في النيراف. البراميؿ، الدراجة النارية، السيارات، 
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مطافي الحريؽ وطبيعتيا الفيزيائية والتي أسيمت في أنتاج القيـ الجمالية بشكؿ 
 يحاكي واقعية الطرح الجمالي.

تمكف المخرج )صلاح القصب( مف مغادرة مسرح العمبة وتقديـ عروضو في بيئة  .6
ح وقد تـ استغلاؿ وتوظيؼ كؿ زوايا البيئة المفتوحة مف أجؿ وفضاء مفتو 

توصيؿ رسالتوُ الفكرية باستخداـ مفردات صورية متلاحقة لا تعتمد عمى الترابط 
 وخمؽ نوع مف التشاركية ضمف الفضاء المفتوح في العرض المسرحي.

اعتمد )صلاح القصب( عمى الفضاء المسرحي المفتوح والمساحة المكانية  .6
ض وفكرة البناء واليدـ المتكرر )ضد التمركز المنطقي( بقراءة فمسفية في لمعر 

فضاءات مكانية جديدة مثؿ الباحة، قاطع الورؽ، الحاويات، النفايات وىذه تدعـ 
 اشتغالاتو الفكرية والجمالية.

تعامؿ المخرج العراقي مع الفضاء التشاركي وتأسيس علاقة أكثر أيجابية بيف  .3
لية )العرض والمتمقي( والتداخؿ بيف تمؾ المنطقتي )التمقي المرسؿ والمرسؿ ا

 والعرض(.
 توصؿ الباحثاف الى الاستنتاجات التالية: الاستنتاجات:

شكمت البيئة أضافة نوعية لرؤية المخرج العراقي لتشكؿ أحدى المتغيرات  .9
 الجمالية في أنشائية التشاركية في الفضاء المسرحي العراقي.

الأخراجية لممخرج عند حدود الأنموذج التقميدي المألوؼ لـ تنحسر التجارب  .6
الفضائي المغمؽ لمكاف العرض بؿ إشتغالاتو في تشاركية تشكيؿ الفضاء 
متلازمة مع التطور الحاصؿ في مغايرة مكاف العرض المسرحي بحثاً عف رؤى 

 جمالية جديدة.
يتو عمد المخرج العراقي في الفضاء التشاركي في العرض مف اسقاط فرض .6

الأخراجية لاستثمار السمات الجمالية لمبيئة كونيا تفتح كؿ الاحتمالات وتحقيؽ 
 فضاءات متداخمة ذات قدرات جمالية تستوعب حركة الشكؿ المرئي والمدرؾ.

أسيـ الفضاء التشاركي بأثراء الطاقة الكامنة عند الممثؿ واغناء التشكيؿ الحركي  .3
 لية الممثؿ والتمثيؿ الى الابداع.وفقاً لمرؤية الاخراجية والتي تدفع باَ 
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شممت البيئة في تشكيؿ الرؤية الاخراجية في العرض المسرحي عمى فضاءات  .2
متعددة تحتوي فعالية الطقس المسرحي وفقاً لفعؿ الاداء التمثيمي التشاركي 

 وكذلؾ فعؿ التمقي الجمالي لمعرض المسرحي.
 التوصيات:

والمخرجيف عمى التعامؿ مع التقنيات تطوير قدرات الممثميف بيوصي الباحثاف  .9
 الحديثة لأنشاء فضاءات تشاركية مغايرة عف الفضاءات التقميدية.

السعي إلى تبادؿ الخبرات في مجاؿ الاخراج المسرحي لموصوؿ الى أفؽ  .6
 التجريب المسرحي.

 المصادر والمراجع:
9.  
 داد: دار الرشيد.(. كتاب العيف. بغ9659ابي عبد الرحمف الفراىيدي. ) .6
(. المسرحية العالمية. )نور الشريؼ، المترجموف( بغداد: 9653ارديس نيكوؿ. ) .6

 وزارة التعميـ، منشورات الجامعة المستنصرية، المطبعة العصرية.
(. المنجد في المغة والاعلاـ. بيروت: المطبعة 9646الاب لويس معموؼ. ) .3

 الكاثوليكية.
(. بيروت: مؤسسة 6المحيط )المجمد  (. القاموس9666الفيروز بادي. ) .2

 الرسالة لمنشر.
(. اسس الاخراج المسرحي. القاىره: الييئة المصرية 9642الكسندر ديف. ) .3

 لمكتاب.
(. المسرح وقرينو. )سامية احمد اسعد، المترجموف( 9646انتواف أرتو. ) .4

 القاىرة: دار النيضة العربية.
رحي، جغرافية الدراما الحديثة. (. المكاف المس6009أونا الرباط شودىوري. ) .5

)أميف حسيف، المترجموف( القاىرة: وزارة الثقافة ميرجاف القاىرة الدولى لممسرح 
 التجريبى.
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(. المسرح والتجريب، مابيف النظرية 9666باربرا لاسوتسكا بشونياؾ. ) .6
 والتطبيؽ. )ىناء عبد الفتاح، المترجموف( القاىرة: المجمس الاعمى لمثقافة.

(. نظرية المسرح الممحمي. )جميؿ نصيؼ، 9646بريخت. ) برتولد .90
 المترجموف( بيروت: عالـ المعرفة.

 (. معجـ المسانية. بيروت: منشورات جروس بيرس.9652بساـ بركة. ) .99
(. المكاف الخالي. )سامي عبد الحميد، المترجموف( بغداد: 9656بيتر بروؾ. ) .96

 مطبعة جامعة بغداد.
ولوجيا المسرح. )حافظ الجمالي، المترجموف( (. سوسي9643جاف دوفينيو. ) .96

 دمشؽ: منشورات وزارة الثقافة والارشاد القومي.
 (. المجـ الفمسفي. بيروت: دار الكتاب المبناني.9656جميؿ صميبا. ) .93
(. المسرح التجريبي مف ستانسلافسكي الى بيتر 6004جيمز روز أفنر. ) .92

 المأموف لمترجمة والنشر. بروؾ. )انعاـ نجـ جابر، المترجموف( بغداد: دار
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