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الةاالمتغيرةالموضوعاجائحةاكوروناافياالرسماالعالمياالمعاصرالدلا
ا
ا
ا

ا
ا

ا
اممخص:ال

بدراسة )الدلالة المتغيرة لموضوع جائحة كورونا في الرسـ العالمي  الحالي البحث
المعاصر(، وىو يقع في أربعة فصوؿ، خصص الفصؿ الأوؿ منيا لبياف مشكمة البحث، 

تعرؼ عمى الدلالة المتغيرة لموضوع جائحة وأىميتو والحاجة إليو، وىدفو الذي انحصر بال
وىي الفترة التي شيدت  0202 -0202كورونا، وذلؾ ضمف فترة زمنية امتدت بيف عامي 

ظيور جائحة كورونا والتي تمثمت برسوـ ليذه الجائحة بشكؿ واسع وكبير، وانتيى الفصؿ 
 بتحديد المصطمحات.

ؿ: مفيوـ الدلالةػ أما المبحث الثاني: أما الفصؿ الثاني فقد تضمف مبحثيف: المبحث الأو 
فقد تناوؿ التجارب والأساليب العالمية في فترة جائحة كورونا، وانتيى بمؤشرات الإطار 

 النظري.
أما الفصؿ الثالث إجراءات البحث: فقد ابتدأت مف جمع الرسوـ الفنية التي تمثؿ 

ينة، فقد خصص ليا والتي الأساليب المختمفة فترة الجائحة وانتياءً بما تـ تحميمو كع
 تمخضت عف نتائج واستنتاجات ومف اىميا:

إف سمة الابداع مف السمات الملازمة لمرساـ العالمي المعاصر؛ لأف الابداع يعتمد  .2
 عمى تغيير الواقع الدلالي وتمثيمو في الموحة.

إف كؿ منجز دلالي متغير ىو نتاج معرفة الفناف بما يدور في محيطو ومف ثـ عكس  .0
 ع ذلؾ المحيط وتوثيقو في لوحة.واق

االدلالة، المتغيرة، الجائحة، كورونا.الكمماتاالمفتاحية:ا
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First, this research is concerned with studying (the changing 

significance of the topic of the Corona pandemic in contemporary 

global drawing), and it consists of four chapters, the first chapter of 

which is devoted to explaining the research problem, its importance 

and need for it, and its goal, which was limited to identifying the 

changing significance of the topic of the Corona pandemic, within a 

period of time extending between 2020-2021, which is the period 

that witnessed the emergence of the Corona pandemic, which was 

represented by drawings of this pandemic in a broad and large way, 

and the chapter ended with defining the terms. 

As for the second chapter, it included two topics: The first topic: 

the concept of significance - As for the second topic: it dealt with 

global experiences and methods during the Corona pandemic period 

and ended with indicators of the theoretical framework. 

As for the third chapter, the research procedures: it started from 

collecting artistic drawings that represent the different styles during 

the pandemic period and ended with what was analyzed as a sample, 

which was allocated to it, which resulted in results and conclusions, 

the most important of which are: 

1. The characteristic of creativity is one of the characteristics 

associated with the contemporary global artist, because creativity 

depends on changing the semantic reality and representing it in 

the painting. 

2. Every variable semantic achievement is the result of the artist's 

knowledge of what is going on in his surroundings and then 

reflecting the reality of those surroundings and documenting it in 

a painting. 

Keywords: Semantic, variable, pandemic, Corona. 
اي(المنهجاالإطارالفصلاالأولا)

إف جائحة كورونا واحدة مف التغيرات التي طالت بنية النظاـ الشكمي  مشكمةاالبحث:
العاـ لمبمداف، إذ كانت آثارىا بالغة الأىمية في أرجاء كثيرة مف أنحاء العالـ، فيي واحدة 
مف أشد الأزمات والكوارث الصحية العالمية التي مرت عمى تاريخ البشرية والتي أصبحت 

وأزمات جديدة واجييا العالـ عمى كؿ المستويات والأصعدة. إذ لامست حياة تمثؿ تحديات 
البشر الإنسانية والاجتماعية بشكؿ مباشر وأثرت بو، ونتيجة ذلؾ حدثت تغيرات دلالية 
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الأمنية والصحية  المجالاتفي تمؾ التغيرات المتسارعة  ورافقتعامة لشكؿ فف الرسـ 
. وىذا ما انعكس بالتالي عمى بنية الثقافة كافة والثقافية والبيئية والاجتماعية والاقتصادية

الفنية والتي أدت إلى إيجاد لغة فف رسـ مصاحبة لتمؾ التحولات الآنية لشكؿ الرسـ، ففف 
الرسـ يتأثر بمتغيرات بيئة المجتمع المحيطة، بو فيو يرتبط بوشائج قوية معيا يؤثر ويتأثر 

ة والتفضية الواضحة التي مارسيا الفناف ضمف رؤيتو بيا. وعبر لعبة الانزياحات الدلالي
الإبداعية، وما كاف يمثؿ النظاـ الدلالي المتغير الجديد، بات نقيض النظاـ الدلالي القديـ؛ 
ونرى أف ىذا التغير أثار التساؤؿ الآتي: ما الدلالة المتغيرة لموضوع جائحة كورونا في 

 المعاصر؟الرسـ العالمي 
: التعرؼ عمى الدلالة المتغيرة لموضوع جائحة كورونا الى  البحثييدؼ  هدفاالبحث:

 في الرسـ العالمي المعاصر.
االبحث: الحد الموضوعي: الرسوـ التي تتطرؽ إلى موضوع جائحة كورونا  حدود

والمنفذة بمختمؼ الخامات. الحد المكاني: )أوروبا وأمريكا(. الحد الزماني: يتحدد زمنياً مف 
 ـ(.0202 -0202)

اتحديداالمصطمحات:
ا:اindication)الدللةا)

يمزـ مف العمـ عمـ شيء آخر. والشيء الأوؿ ىو الداؿ  أفالدلالة ىي  اصطلاحا:
لفظية، واف كاف غير ذلؾ كانت  الدلالة كانتوالثاني ىو المدلوؿ، فإف كاف الداؿ لفظاً 

ما ومنو دلالة . فيي شيء أو معنى يفيده لفظ أو رمز (365، 2890)صميبا،  غير لفظية
 .(98، 2895)مدكور،  الكممة والجممة
. (022، 2893)بركة،  )القابؿ لمتغيير والتغير تبدؿ(ىو( لغوياً: variableالمتغير)

، وحولو وبدلو وغير عميو التغير )تغير عف حالو: أي تحوؿ وغيره وجعمو غير ما كاف
 .(395، 2885)بادي،  الدىر(

ىو التحوؿ الذي يصيب المعنى في ثنائية الداؿ،  غيرة:التعريفاالإجرائيالمدللةاالمت
والتي تتوافؽ مع الحالة المعاصرة  الفكريأي العمؿ الفني والمدلوؿ أي مضموف خطابو 

التي يجدىا المنتج مناسبة زمكانياً وخاضعة في الوقت نفسو لشرط التمقي الفاعؿ كذلؾ في 
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الداؿ أو تغير في مرجعيات المفسر  عممية التأويؿ ويعتمد عمى تغير جزئي أو كمي يصيب
 المتمقي.

االنظري(االإطارالفصلاالثانيا)
االمبحثاالأول:امفهوماالدللة:

نموذجاً أساسياً لكؿ أنظمة الدلالة لا بسبب طبيعة الدلالة والنسؽ فحسب، بؿ االمغة  دتع
ة ىي بنية لأف السموؾ الاجتماعي والذىف الإنساني والكوف كمو يشترؾ جميعاً في بنية واحد

. وىذا ما قاد بالنتيجة إلى اتخاذ عمـ لمدلالة قائـ بذاتو، أطمقت (9، 0225)پير،  المغة
(. أو ذلؾ الفرع مف المعنىعميو مسميات عدة منيا )معنى الكممات( و)العمـ الذي يدرس 

عمـ المغة الذي يتناوؿ نظرية المعنى أو ذلؾ الفرع الذي يدرس الشروط الواجب توفرىا في 
. ووصؼ عمـ الدلالة بانو (22، 2893)عمر،  رمز حتى يكوف قادراً عمى حمؿ المعنىال

، 2896)بارت،  العمـ الذي يدرس علاقة العبارات بالأشياء الخارجية لموضوع مركزي
. وموضوع عمـ الدلالة ىو الأدلة بشكؿ عاـ والدليؿ المغوي بشكؿ خاص، وعلاقة (02

ىذا العمـ يدرس الدلالات والقوانيف التي تتحكـ في تغير الدواؿ بمدلولاتيا عمى اعتبار اف 
. وأف اليدؼ الذي ينشده عمـ (8، 2880)شاكر،  المعاني أو أف الموضوع ىو المعنى

الدلالة ىو الوقوؼ عمى القوانيف التي تنتظـ تغير المعاني وتطورىا والقواعد التي تسير 
 عبر إدراؾ نواميس السموؾ الكلاميوفقيا المغة، عالـ المساف يكوف ىمو الوعي بالمغة 

 .(228، 2896)المسدي، 
اف خاضعاً لسيطرة ومع الوقت تطور المفيوـ كما توسعت الرفعة الجغرافية لو فبعد أف ك

كسر البعض ذلؾ النطاؽ ولـ يعد البحث الدلالي يقتصر عمى المجاؿ  ،السمطة المغوية
منظومات غير لغوية ىو أمر وارد اف مسالة تعميـ البحث الدلالي عمى  اذحسب المغوي ف

فيناؾ لغويوف استعمموا مصطمح الدلالة مقابلًا لممصطمح الأجنبي )السيمانتؾ( لأنو يعيف 
 –المدلولات  -المدلوؿ  -عمى اشتقاقات فرعية مرنة نجدىا في مادة الدلالة: الداؿ 

، 2893الداية، ) الدلالي، فيو لفظ عاـ يرتبط بالرموز المغوية وغير المغوية -الدلالات
. ومع )فيرديناد دي سوسير( أخذ البحث الدلالي يتطور سريعاً، حتى غدا فيو التنوع (8

والاختلاؼ بيف العمماء سمة مميزة لإغراقو في البحث المجرد ولاتساع مساحة الدرس 
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وظيور نظـ جديدة زاحمت النظاـ )إذ لـ تعد المغة إلاا مجرد نقطة في فضاء رحيب تييمف 
 .(8، 2896)عبد الجميؿ،  براطورية السمات(عميو ام

وامتازت السيمياء المعاصرة بأنيا استمدت بعض مبادئيا مف الاطروحات الوضعية في 
جنوحيا لمشكؿ وميميا نحو العممية، لأف الوضعييف ىـ مف عد المغة كميا رمزاً وعرفوا 

ذه الرموز دراسة الذي يدرس ى والعمـالإنساف بأنو حيواف قادر عمى استخداـ الرموز. 
)تاوريريت،  عممية أطمقوا عميو مصطمح السيموطيقيا أي )عمـ السيمياء أو الرموز(

0229 ،252). 
ا.االدللةاعندادياسوسير:1

لقد بشر )سوسير( بمولد السيميولوجيا وحدد موضوعيا بكؿ علامة دالة، وجعؿ المغة 
عمـ السيميولوجيا العاـ. إذ يقوؿ  جزءاً مف ىذه العلامة الدالة، إذ عد عمـ المغة جزءاً مف

ر ويمكف تشبيو ىذا النظاـ بنظاـ الكتابة اأف المغة نظاـ مف العلامات التي تعبر عف الأفك
أو الألفباء المستخدمة عند فاقدي السمع والنطؽ، أو الطقوس الرمزية أو الصيغ الميذبة، 

 .(35، 2886)ابراىيـ،  اً أو العلامات العسكرية أو غيرىا مف الأنظمة ولكنو أىميا جميع
ئؿ معبرة عف إذ أف السيميولوجيا تنطمؽ مف نظاـ جديد لموقائع يعد المساف نسؽ دلا

وظيفة رمزية داخؿ المجتمعات المختمفة. ولما كانت ىذه الوقائع  بعد ذلؾأفكار، لتكتسب 
 تشتمؿ داخميا عمى عدة أصناؼ مف الدلائؿ، فإف الدلائؿ المسانية ليست سوى فرع مف
ىذا العمـ العاـ. فالدلائؿ المسانية لا تشكؿ إلاا فرعاً مف عموـ الدلائؿ، فيي عمـ خاص 

 .(68، 2893)مبارؾ،  بنوع محدد مف الدلائؿ
المغوية كياناً ثنائي المبنى، يتكوف مف وجييف يشبياف وجيي  العلامةويعد )سوسير( 

و الداؿ، أي الصورة الصوتية ، الأوؿ ىالآخر)العممة النقدية(. ولا يمكف فصؿ أحدىما عف 
الحسية )ليا علاقة بالحواس( التي تحدثيا في دماغ المستمع سمسة الأصوات التي تمتقطيا 
أذنو، وتستدعي إلى ذىف ىذا المستمع صورة ذىنية أو فكرة أو مفيوماً )أكثر تجريداً مف 

ة نفسية يتحداف في الصورة الصوتية(. والثاني المدلوؿ، وكلاىما: الداؿ والمدلوؿ، ذوا طبيع
دماغ الإنساف بآصرة التداعي )الإيحاء(، وىذه البنية الثنائية. مغمقة عمى نفسيا، ولا تحيؿ 

 .(33، 2886)ابراىيـ،  إلى شيء خارج نفسيا في عالـ الموجودات
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المغوية ذا طبيعة اعتباطية، ومف ثـ تجعؿ الإشارة حرة تتحوؿ مف  العلامةوىكذا تصبح 
. أي أف العلاقة بيف الداؿ (89، 0226)الغذامي،  إلى دلالات التخيؿ دلالة )التواطؤ(

 .(33، 2886)ابراىيـ،  والمدلوؿ علاقة اعتباطية، وأنيا ليس ليا صمة طبيعية بالمدلوؿ
تفريقو بيف المغة والكلاـ؛ فقد قدـ )سوسير( تصوره عف الحضور والغياب  فضلًا عف

وحدات المغوية تشكؿ علاقات حضورية، عمى أساس أف العلاقات التركيبية بيف ال
والعلاقات الاستبدالية ىي علاقات غيابية تقوـ عمى مبدأ الترابط، عمى وفؽ قوى الذاكرة 

رآه  الذي، التعارضاتالممكنة، التي تثير الأفكار وتستدعي الألفاظ كما أضاؼ مفيوـ 
 ترتبطارجية، التي يتحدد مف خلاؿ التفريؽ بيف القوانيف الداخمية لمغة والمعطيات الخ

 .(298، 0226)قطوس،  بالنظاـ المغوي كالأنساؽ الثقافية والتاريخية والاجتماعية.. إلخ
ا.االدللةاعندا)بيرس(:2

أف تاريخ السيميولوجيا، بوصفو عمماً، يبدأ مع )بيرس( الذي  الدارسيفيرى عدد مف 
لمنطؽ والظاىراتية درس الرموز ودلالاتيا وعلاقاتيا وتقوـ سيموطيقا )بيرس( عمى ا

الموصمة إلى الصدؽ، إذ  الضروريةوالرياضيات، فالمنطؽ، بمعناه العاـ، عمـ القوانيف 
 يشكؿ )بيرس( فرعاً مف عمـ التشكيؿ العاـ لمدلائؿ، أي فيزيولوجيا الدلائؿ أو السيموطيقا

 .(38، 2893)مبارؾ، 
ذا كانت الظاىراتية ىي الدراسة التي تصؼ خاصيات الظواىر  في مقولاتيا الثلاث وا 

، فإف سيموطيقا )بيرس( تتأسس عمى تحميؿ وضرورةعف الوجود بوصفو كيفية ووجوداً 
مقولات الوجود الثلاث، وتيتـ بتمظير الدليؿ. وفعؿ الدليؿ اللامتناىي واللامحدود ىو 

نفسو بنفسو، بوساطة وحده، الذي يضمف تأسيس نسؽ سيميولوجي قادر عمى أف يوضح 
نما ىو في فعؿ التواصؿ ذاتو وفعؿ  ،صوسائمو الخا إف المعنى لا يوجد خارج المغة، وا 

 .(282، 0226)قطوس،  الكلاـ وفعؿ الانتاج
فسيميوطيقا )بيرس( إذاً تتأسس عمى فرضية مسماة بػ)البروتوكوؿ الرياضي( والتي 

لمثلاثية  يكوف فييا الدليؿ وفقيا ثلاثياً. ولقد سبؽ لػ)بيرس( أف برىف عمى الطابع الضروري
ذلؾ أنو لا يمكننا أف نفكر في العدد واحد دوف أف نتصور في نفس الآف حده ولنسمو 
أثنيف، لكف تصور واحد وأثنيف بوصفيما كيانيف منعزليف الوحدة والثنائية يستمزـ ثالثاً مف 
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بوصفيما كيانيف مختمفيف. إف  طبيعة أخرى: أي طرفاً وسيطاً يغيرىما حاؿ التفكير فييما
 .(39، 2893)مبارؾ،  ية ما لا يمكنيا أف تحمؿ إلى ثنائيةثلاث

ثلاثياً  وصفووالبيرسي ىو أف البيرسي ب بيف النموذجيف السوسيري الأوضحفالفرؽ 
وليس ثنائياً يحوي مصطمحاً ثالثاً يتخطى وجوده حدود الإشارة، وذلؾ يعني الموجودة أو 

إليو خارجياً، إنما ممثمية عقمية مجردة. )المرجع إليو(. وليس المدلوؿ عند )سوسير( مرجعاً 
ومع أف الموجودة عند )بيرس( لا تشير فقط إلى الأشياء المحسوسة كذلؾ الأمر بالنسبة 
إلى مدلوؿ )سوسير(، مكاناً لممحسوس والواقع خارج الإشارة، وىذا ما لا نجده مباشرة في 

ؿ إف الخبرة بأجمعيا تتـ ( عمماً أف )بيرس( ليس واقعياً ساذجاً، بؿ يقو سوسيرنموذج )
 .(32، 0229)تشاندلر،  بوساطة الإشارات

أساسية نسبة لمعنى الإشارة؛ فالمعنى  دبدو أف الموجودة لدى )بيرس( تعوىكذا ي
ذجو يتيح أف الأساس الثلاثي لنمو  فضلًا عف. والتفسيريتضمف في نموذج )بيرس( التمثيؿ 

نموذج الثنائي. لكف وجود مرجع إليو في كنموذج للإشارة أكثر اتساعاً مف ال عمالواست
 النموذج الثلاثي للإشارة لا يجعمو تمقائياً موضع اشكاؿ أقؿ مف النموذج الثنائي.

ا.انماذجاالدللةاالمتغيرة:3
االتعبيريةاالتجريدية:

وقد استخدـ )جاكسوف بولوؾ( "المالج )المسطريف(، والرمؿ والزجاج المسحوؽ، والألواف 
)بولوؾ( ىو مغادرة الرسـ الثابت  عمؿ. فالتغير ىنا في (502، 2886 )أميز، السائمة"

التقميدي الذي كاف يعتمد عمى الفرشاة، وكذلؾ في استخداـ مواد متنوعة جديد عمى الفف. 
 (.0، 2كما يلاحظ في الشكميف )
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 فقد كاف حجـ لوحاتو كبيرة، إذ اعتمد عمى أدوات غير تقميدية في الرسـ، كالمالج

، والألواف السائمة منفذاً والسكاكيفوالرمؿ والزجاج المسحوؽ، وأعواد الخشب والنشارة 
أفا يحمؿ الفناف عمب الألواف بعد  وىي( Drippingالتقطيرأعمالو بتقنية خاصة تدعى )

لؼ ما ىو ( خابولوؾ، فػ)(523، 2899)مولر،  وييزىاأفا يثقبيا ثـ يمررىا فوؽ الموحة 
 مواد وخامات غريبة عمى الموحة. تعمالوسائد وثابت عبر اس

ىنا شيد التمظير الدلالي لأشكاؿ الفوضى مف الدلالة السمبية لمفعؿ العبثي نحو دلالة 
الاداء وفي اختيار تقنيات الاظيار  فيوقصد انتقائي عالي  وعيالفعؿ الجمالي الناتج عف 

المثالي نحو العابث  والذي يقابمو تغير في فعؿ التمقي حيف تحوؿ الحكـ الجمالي مف
 العفوي.

ا:(Pop artالفناالشعبيا)
، يعني استخداـ ما ىو مبتذؿ مع الإصرار عمى الجديدة الدادائيةأو  الفف الشعبي

الوسائؿ الأكثر تداولًا والأقؿ جمالية، والأكثر زعقاً في مجاؿ الإعلاـ. أي العودة فنياً إلى 
الحيادي البارد.  الفنافالتي تعكس موقؼ الصورة المستخدمة في وسائؿ الإعلاـ، الصورة 

ويرتبط ىذا الفف بطبيعة الظروؼ الاجتماعية لمعالـ الأمريكي، كما يرتبط بسذاجة ىذا 
، (850، 2886)أميز،  العالـ، السذاجة التي تشكؿ إحدى مظاىر الحالة الذىنية لمرواد

ـ، لأف فف البوب لا لذا جاء الفف الشعبي محصمة تأثير الدادائية " لكف الفرؽ بالمفيو 
 يرفض المجتمع بؿ ىو ولد منو ومعبر عف النزعة التسويقية وروح العصر الاستيلاكية"

 .(02، 0223)جساـ، 
ذا طبيعة دادائية، يستخدـ الأشياء لذاتيا، كالعمـ الاميركي  فقد "كاف )جاسبر جونز(

زمة لعالـ التفاىة والأرقاـ، في الوقت الذي كاف يتحرى فيو الامكانات التعبيرية الملا
 (.5. كما في الشكؿ)(858، 2886)أميز،  والابتذاؿ"
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التكرار، فيتـ تكرار  أما )آندي وارىوؿ(، فالسمة المميزة لأعمالو، ىي استخداـ صفة

ثـ تطبع بالسيمسكريف عمى القماشة.  مكبرةفي لقطات فوتوغرافية  عدة مرات "الصورة
واستخدـ التكرار  ،شيتيا بموف اصطناعي مطمي بخشونةغوالتحوير الوحيد الذي فييا ىو ت

. مع (286، 2883)سميث،  والموف كأداتيف لتحقيؽ فراغ معنوي وجمالي لجأ إليو قصداً"
طباعة صور، مثؿ صور، "قنينة الكوكاكولا، عمب حفظ المواد الغذائية، صور شخصيات 

، فالسمة المتحولة عند (8، كما في شكؿ)(853، 2886)أميز،  بارزة، سياسية أو فنية"
استخدامو الطباعة وتكرار  عف طريؽأسموب جديد عف المألوفية  )وارىوؿ( ىو في تكييؼ

 الصور كأنو عمؿ سينمائي مشيرا بذلؾ إلى عصر الاستيلاؾ.
 

 
 
 
 

اتحادية إلى دلالة رمزية  دولةىنا يغير الفناف دلالة العمـ الأمريكي مف كونو رمز لكياف 
الرأسمالي الذي يوظؼ الإعلاـ والصحافة والقوة الإعلامية في خدمة مرتبطة بالفكر 

 ايديولوجياتو.
 

االمبحثاالثاني:االتجارباوالأساليباالعالميةالمرسمافيافترةاجائحةاكورونا
معرفة واقع الرسـ العالمي فترة جائحة كورونا؛ لا بد لنا أف نتناوؿ أىـ انجازات  لغرض

عمى تقديـ رؤيتيـ الفنية وتجاربيـ المتعددة، وعمى إثر  ىذه المرحمة؛ فقد عمؿ الفنانيف
ممارسة الفنانيف لمجموعة كبيرة ومتنوعة مف المواد والوسائؿ التقانية المعاصرة في فف ىذا 
القرف، أصبح الفف بذلؾ مجالًا مزدىراً لمممارسة والدراسة والبحث والنشر بشكؿ دائمي. 

ي القرف الجديد؛ لذا فقد أليمت أفكاره وكاف لمعديد مف الموضوعات الميمة صدى ف
نقاشاً عممياً جديداً، وىكذا تظؿ الموضوعات الأخرى التي نوقشت كثيراً في  المعاصرة
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أواخر القرف العشريف حيوية لتحميؿ الفف والثقافة البصرية في القرف الحادي والعشريف، بما 
 .(0203)روبرتسوف،  في ذلؾ فنوف الرسـ المعاصرة

نيف الروس؛ الفنانة )أناستازيا فاسيميفا( الذي كاف أسموبيا أسموب مفاىيمي ومف الفنا
تجريدي، إذ تقدـ مساىمة مفاىيمية في الفف المعاصر. وقد ولدت في عائمة فنية تنتمي 

وواصمت تطويرىا في  والدىاإلى )الجيؿ الرابع(، فتعممت تقنيات الرسـ الأساسية مف 
ازيا( ميتمة بالفف ودائماً ما تمنحيا المعارض الفنية دورات الرسـ المختمفة. فػ)أناست

لياما جديداً لأعماليا، ومنذ عاـ   0226للأعماؿ الفنية الكلاسيكية والحديثة مدخلات وا 
تعرض أعماليا في بعض المعارض الفنية والمتاحؼ وكذلؾ في شركات تكنولوجيا 

ستونيا، وتركز المعمومات والتأميف الكبيرة في الولايات المتحدة الأمريكي ة وسويسرا وألمانيا وا 
. إذ تناولت في رسوماتيا (0229)فاسيمييفا،  أعماليا عمى المشكلات الاجتماعية الحالية

دائرة قصد  ضمفمواضيع عف جائحة كورونا، وىكذا يبدو اف )الفف يمثؿ عمميات عقمية 
، كعمؿ ذىني ووعي لا يتـ ىذا إلاا بفعؿ آلية تفكير وضمف دوائر تخصص ترتبط بالفف

. أي اف ارادة الفناف ووعيو القصدي ىي بالتالي (028، 0228)صاحب،  ارادي قصدي(
 (.3في الشكؿ) كمامف تبغي الشكؿ الفني الجديد المتحوؿ ليعبر عف قصديتو تمؾ. 

 
 
 
 

وتستعد الفنانة الأمريكية )ىيذر أولسف(، لرسـ تجربة خوض المعركة ضد الفايروس مف 
في الرعاية الصحية، إذ استميمت ىذه الموحة مف الممرضات والأطباء الجانب العامميف 

، ىرعوا جميعاً لممساعدة. فمقد عمموا بإيثار دوف 28الذيف عندما ضرب ىجوـ كوفيد 
توقؼ، لمحاولة إنقاذ أكبر عدد ممكف مف الناس. إذ ضحوا بأنفسيـ مف أجؿ علاج 

ي سياراتيـ مف أجؿ حماية أسرىـ مف الآخريف. وكاف العديد مف العامميف منيـ يناموف ف
حقيقيوف يخاطروف بحياتيـ ويضحوف بكؿ ما لدييـ  أبطاؿالإصابة بالفيروس. فيؤلاء 

أف تشيد بيـ لأنيـ في الخطوط الأمامية ليذه لإنقاذ أي شخص آخر. فقد أردت الرسامة 



 

 0202/( 17مجلة دراسات تربوية.................................................... العدد )

 

532 
 

ة أكثر ما يـ كانوا مستعديف لتقديـ المساعدة الصحية ولحماي. ف(0203)أولسف،  المعركة
  (.6يستطيعوف مف الناس. كما في الشكؿ)

 
  
 
 
 
 
 

 -مؤشراتاالطاراالنظري:
عمى وفؽ القراءات الفمسفية والمعرفية الفكرية نرى اف الثابت والمتحوؿ يرتبط بجدلية  .2

 الرفض والقبوؿ وىي بطبيعة الحاؿ ظاىرة طبيعية تساير وتلازـ حياتنا التي نعيشيا.
الفرد ازدادت نزعتو تجاه التحوؿ، وبذلؾ يعتريو الاىتماـ كمما ازداد ونضج وعي  .0

واليوس نحو التنوع في تفكيره، وعميو تصبح حينيا الرغبة في الجدة والتغير ثقافة 
 وسموؾ معرفي لدى الفرد. 

يخضع الثابت والمتحوؿ لمعوامؿ الموضوعية والذاتية، أي بمعنى )العوامؿ  .5
لمتغير/ الخارجي(، والعوامؿ الذاتية ) المتعمقة الموضوعية المتعمقة بالواقع الفكري ا

 بفكر الإنساف الذاتي وقواىا الداخمية الديالكتيكية(. 
مما لاشؾ فيو اف المتحوؿ ينطمؽ مف الثابت، لأف الثابت مسألة حتمية حاضرة في  .8

طبيعة الاشياء، واف الصفة الرئيسة لحضور الثابت أنو يؤسس لحضور محتمؿ 
مف الأنظمة الثابتة في نسؽ المعرفة ثابتا ينطمؽ منو دائما،  آخر، فالمتحوؿ يجعؿ

 يستقي مفرداتو وأنظمتو ويدخميا جدلية المتحوؿ لتحقيؽ نتائج تتجاوز الثابت.
يعد التحوؿ السمة الأكثر تمايزا في المنجز الفني الإبداعي، بخلاؼ الثابت، لأنو  .3

ساليب الفنية، فالذات في الأساس الذي تستند عميو آلية الاختلاؼ والتعدد في الأ
 حريتيا المستقمة المتحولة تبتدع الجماؿ والفف.
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عمى الرغـ مف الاختلاؼ النسبي فيما يخص الاسموب الشكمي في فف عصر  .6
النيضة والباروؾ والروكوكو والكلاسيكية الجديدة وكذلؾ الاتجاه الواقعي، إلاا اف كؿ 

 وضوعيا الخارجي والداخمي.ىذه الأساليب بقيت محافظة عمى نسقية شكميا وم
نتيجة الكوارث والمحف وظيور الفايروس فضلًا عف ظيور بيئة مناخية فكرية  .3

وصناعية، كؿ ذلؾ ساعد عمى تحوؿ مفيوـ الفناف الرؤيوي العاـ، وبالتالي تأثير ىذا 
 التحوؿ عمى سير اشتغالاتو الفنية والأسموبية في فنوف الحداثة والفنوف المعاصرة. 

الجسد الإنساني لمتعبير والإيماء كأداء فني، يدؿ عمى التحوؿ والتطور استخداـ  .9
العاـ الذي حدث في تشكيلات الفنوف المعاصرة بعد الجائحة. إذ اف تحوؿ جسد 
الفناف نفسو إلى وسيمة اداء في نفس الوقت؛ تصبح حينيا ذات فاعمة، فيي المحرؾ 

ممة بأبعاد ومضاميف لموضوعة الجسد التي ينبع عمميا مف أفكار ورؤى مح
 مجتمعية.

فف التجييز  عماؿموجية المعاصرة عمى نوعية استتأثير المنظومة التكن فضلًا عف .8
وسائط متعددة جاىزة؛ ضمف مساحة عرض فراغية. فإف الجائحة أثرت عمى ىذا 
الفف؛ إذ امتاز بخصوصية إشراؾ المتمقي مباشرةً بعلاقة فاعمة مع بقية العناصر 

ف ىذ الفف يفقد خصوصيتو الفردية مف خلاؿ اندماجو في علاقات المختمفة، إذ أ
 جديدة. 

نتيجة الوضع الراىف لمجائحة فقد اختمفت طريقة عرض الأعماؿ عبر مواقع  .22
الانترنيت ووسائؿ التواصؿ الاجتماعي، إذ كانت الأعماؿ الفنية ما قبؿ الجائحة 

 تعرض مباشرة أماـ الجميور في القاعات المخصصة لمعرض. 
أما ما يخص التسويؽ فقد اختمؼ ىو كذلؾ في طريقة العرض التسويؽ عبر  .22

منصات التواصؿ الالكترونية، وايضا شمؿ الاختلاؼ، اختلاؼ اسعار الاعماؿ 
 الفنية عف سابقيا قبؿ الجائحة. 

اختمؼ الفف التشكيمي بعد جائحة كورونا في طروحاتو الفنية؛ عبر تنفيذ كثير مف  .20
لجائحة، فقد عمؿ الفنانوف أعماؿ دلت عمى تحوؿ الفف بعد الاعماؿ التي تخص ا

الجائحة، حتى شمؿ ذلؾ الاختلاؼ والتحوؿ طريقة الاسموب والتقنية وحتى لاح ىذا 
 التحوؿ المضموف والفكرة.
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اتسمت بعض الاعماؿ باليدوء والسكينة نتيجة عزؿ الفناف نفسو وحجرىا داخؿ  .25
 المراسـ الخاصة بو.

ااءاتاالبحث(الفصلاالثالثا)إجرا
بعد اطلاع الباحث عمى ما منشور ومتيسر مف الرسوـ الفنية المتعمقة  مجتمعاالبحث:

الدلالة المتغيرة لموضوع جائحة كورونا في بمجتمع البحث والمحددة دراستيا فيما يتعمؽ بػ)
( ونظراً لسعة حجـ المجتمع وتعذر حصره بدقة أفاد الباحث مف الرسـ العالمي المعاصر

متوفر في الكتب والمجلات ومواقع الأنترنيت، إذ تـ اختيارىا بما يتلاءـ مع  بعض ما
( رسماً فنياً ممثلًا لإطار المجتمع 02ىدؼ البحث الحالي. وقد حدد مجتمع البحث بواقع )

 الأصمي.
نموذجاً فنياً بشكؿ قصدي، بعد أف ا( 5عينة البحث البالغة) رتتـ اختيعينةاالبحث:ا

 ا لاتجاىات الرسـ العالمي المعاصر، وفؽ التعاقب الزمني لظيورىا.صنافت حسب انتمائي
مف أجؿ تحقيؽ ىدؼ البحث، اعتمد الباحث المؤشرات التي أسفر  ثالثاً:اأداةاالبحث:

 عنيا الإطار النظري بوصفيا محكات لتحميؿ عينة البحث.
االبحث: ينة اعتمد البحث المنيج الوصفي بطريقة التحميؿ كمنيج لتحميؿ ع منهج
 البحث الحالي.
اتحميلاالعينة:

ا(1نموذج)
ااسماالفنان:اماركاكوينا

ااسماالعمل:االحتماءاالصحيامناالوباء
ا2222تاريخاالنتاج:ا
اسما112×اسماا242اقياساالعمل:

االمادة:األوانازيتيةاوطباعةاأصباغاعمىاقماش
وىو يظير في العمؿ شخص يدؿ عمى مظيره انو مف الكادر الصحي  الوصفاالعام:

يرتدي كمامة وغطاء عمى الوجو، ومرتدياً بدلة الوقاية الصحية بمونيا الأزرؽ الفاتح، ويبدو 
مف حركة يديو المرتدية قفاز أزرؽ انيا ماسكة بشيء لونو أسود وفي الجانب الأسفؿ مف 
اليديف تظير عبارات نصية بالإنجميزية التي يغطي معظما ألواف منسكبة كالأزرؽ الفاتح 
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الأخضر. ومف ىذه العبارات عبارة تبدو واضحة والتي تقوؿ  الموف مع بعض مف والأصفر
بأف صانع الأفلاـ الحائز عمى جائزة البافتا يصبح منظؼ مستشفى. وتظير كذلؾ لطخات 

 مف الموف بشكؿ كثيؼ عمى جميع أجزاء الموحة.
د المتزايدة عمى عمد الفناف في عممو إلى اتخاذ دلالة متغيرة حفزتيا القيو  تحميلاالعمل:

( جائحة 28-الاتصاؿ الجسدي أو التواصؿ الشخصي جراء الانتشار العالمي لوباء )كوفيد
كورونا لمظيور عمى شكؿ لقطة شاشة لمياتؼ النقاؿ، إذ عمؿ الفناف عمى أخذ لقطة 
فوتوغرافية لشخص ومف ثـ تكبيرىا وطباعتيا بالصبغة والألواف الزيتية عمى القماش قبؿ 

 بطلاء الموحة. أف يباشر
وعميو فقد قاـ الفناف بضربات إيمائية تعمؿ بالتناوب عمى تشويو جوانب مف الصورة 
برازىا في نفس الوقت مع الاحتفاظ بالنسب الأصمية  والنص الموجود أسفميا وطمسيا وا 

وقد كانت إشارة الفناف في ىذا العمؿ لمشخص  ،الأيفوف ومف بعد ذلؾ يتـ تكبيرىالجياز 
ناؾ اشخاص كثيروف في المنازؿ عزلوا أنفسيـ إلى حد كبير بسبب الوباء وبقيت إلى أف ى

ىواتفيـ تنقؿ لقطات عمى ىذه الطريقة المشوىة، وتقديـ دلالة واضحة لحساب مألوؼ مف 
ف جيازه مثمما يبدو انو يخضع لمتحديثات اليومية ويخضع  منظور الشخص الظاىر، وا 

تـ تداوليا عالمياً خلاؿ ىذه المحظات المنشغمة التزايد كذلؾ لمحظات واسعة الانتشار التي ي
باليواتؼ المحمولة وانيا لحظات تاريخية مشتركة بيف بني البشر وىي بالتالي لحظات 
تعكس مشاركة المعمومات وتمقييا عبر العقؿ البشري في العالـ وتعكس كذلؾ دورىا 

اىرة عمى العمؿ؛ المحظات بالتوثيؽ والنشر وقت الجائحة وتعكس الكتابة النصية الظ
المتسارعة لمتاريخ مف خلاؿ تحديثات الأخبار المستمرة والتواصؿ عبر الإنترنت. فمف 
خلاؿ بضع نقرات عمى الياتؼ الذكي، يمكننا اكتشاؼ الأخبار في كؿ جزء مف أجزاء 
العالـ، وتثقيؼ أنفسنا حوؿ وجيات نظر مختمفة والتعامؿ مع ووجيات النظر الاجتماعية 

 السياسية المختمفة عمى الفور.و 
وىكذا تبدو الدلالة ىذه بأنيا لشكؿ جديد مف أشكاؿ الدلالات المتغيرة. فالدلالة المتغيرة 
دلالة تعالقت فييا خامة الرسـ والأصباغ المونية الجميمة الواضحة الشكؿ مع الدلالة 

ف تعبير الدلالة الحديثة الرقمية التي تخضع لمتكنموجيا والأجيزة المعاصرة، فضلًا ع
 المتغيرة عف مضموف فكري اجتماعي متمثؿ بحدث كورونا الوبائي العالمي.
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ا(2نموذج)
ااسماالفنان:االكسندراافولودينا
ااسماالعمل:اهدوءافيامدينة

ا2221تاريخاالنتاجا:ا
اسما33×42القياسا:ا

االمادة:ازيتاعمىاقماش
نرى في لوحة الفنانة )ألكسندرا  الوصفاالعام:

نا( الواقعية؛ دلالات واضحة تمثؿ رؤيتيا فولودي
الشخصية، أذ تصور الفنانة منظراً لمدينة ىادئة 

خالية مف البشر، إذ نمحظ عمى الجية اليمنى حظيرة وبيت فيو باب موصدة وعمييا قفؿ 
ممونة بالأزرؽ، وفي الجية العميا مف البيت نشاىد نوافذ، وبجانبيا يظير سمـ مف الحديد 

لبيت، وعمى الجية اليمنى مف الأعمى تظير شرفة بأبوابيا الزرقاء وفي مرتبط بأعمى ا
 أعمى منيا يظير جزء مف شرفة وقطعة ملابس مجففة عمى حبؿ.

تقوـ )فولودينا( بتصوير مكاف ىادئ وبمساحة تخمو مف ساكنييا. إذ أف  تحميلاالعمل:
ير عف الدلالة الشكمية الدلالات الواضحة اليادئة تشكؿ الموضوع العاـ لموحة، وأف التعب

لموحة غالباً ما تعكس واقع الطبيعة، وعميو فإف موضوعة الاقتراب أكثر مف الحقيقة 
واظيارىا بأسموب واقعي، يتطمب معرفة الفناف بالدلالات أو العلامات الواضحة التي تشير 

انعكاس  إلى ىذا الواقع المرئي، فالمكاف إذاً مستوحى مف بيئة الفناف نفسو وىو تعبير عف
لطبيعة المكاف الواقعي بدوف أدنى شؾ، إذ يمكف أف يحدث ىذا السكوف في أي مكاف مف 
أي مدينة جراء وباء كورونا، وىذا ما أضفى عمى المكاف سمة جمالية ىادئة تشير لمسكينة 
عند رؤيتيا حتى اف تركيب الخطوط الأفقية والعمودية التي تشكؿ أشكاؿ ىندسية والمتمثمة 

فذ والبيباف عبرت عف منظومة واقعية جمالية، إذ استطاعت الفنانة مف اقتراح في النوا
خطاب جمالي بصري متوازف وقائـ عمى تناسؽ وانسجاـ الأشكاؿ والألواف جميعيا في 

 وحدة واحدة.
وقد كاف لمفنانة دوراً في إضفاء الطابع الابداعي المميز في مسألة توظيؼ وحدات 

، وىذا بالتالي ما أضفى بعداً ولغة دلالية متغيرة ومعاصرة الشكؿ الدلالية في الموحة
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تجاوزت حدود وقواعد الفف التقميدي المألوؼ فكانت دعوتيا لاختزاؿ الألواف إلى البرتقالي 
والأزرؽ والرصاصي، كؿ ذلؾ كاف بمثابة إعطاء ألواف بديمة مختزلة عف الواف الواقع 

 الأصمي نفسو.
ة مف خلاؿ توظيؼ )فولودينا( لعناصر لوحتو البنائية في وىكذا تتضح الدلالة المتغير 

أف تصؿ إلى الشكؿ الدلالي الواقعي الجديد الذي يريده ىو وتمثيؿ رؤيتيا المبدعة في ىذا 
الموحة؛ بمعنى أف الكشؼ الجوىري الحقيقي للأشكاؿ الجمالية والمضاميف الفكرية الواقعية 

فة الفنانة لمعالـ المحيطي آنذاؾ. وعمى صياغة لأزمة وباء كورونا قائماً بدوره عمى معر 
تشكيؿ بناء حديث لموحة يعتمد عمى الموضوع المغاير وىذا ما أعطاىا الدافعية نحو 

 التلاعب الحر والتكيؼ المرف لخمؽ أشكاؿ ودلالات جديدة متغيرة عمى السطح البصري.
 

ا(3نموذجا)
ااسماالفنان:اليساندرواسيفيميا

ااسماالعمل:اكورونا
ا2222تاريخاالنتاجا:ا

االقياسا:
االمادة:الوناعمىاجدار

االعام: قاـ الفناف)ليساندرو سيفيميا( برسـ  الوصف
شخصية رئيسية وىي تجسيد فيروس كورونا الذي كاف 
يرتدي التاج، ويظير وسط حشد مف الناس يسعؿ عمييـ 
وىو فاتح فمو وتظير ذراعو اليمنى مميئة بالمحاقف. 

 ف يظير تنيف بموف أخضر وىو في حالة غضب.ومف جية أعمى اليمي
االعمل: في عممو الفني )كورونا( يحافظ الفناف الإيطالي)سيفيميا( عمى أسموبو  تحميل

المموف، ويبقى المحتوى جدي لمغاية في تعاممو مع الوضع المعاصر، إذ قاـ برسـ 
مد الصيف، إذ موضوعة )جائحة كورونا( عندما كانت حالة الطوارئ لا تزاؿ مقتصرة عمى ب

أراد أف يعطي وجياً مخيفاً لتيديد غير منظور، فيي لربما محاولة للإمساؾ بالفيروس غير 
ظياره دلالتو عمى سطح الموحة، فرسـ الفناف عيوف الفايروس بعيوف  المرئي في الواقع وا 
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شبيية بعيونو النموذجية. لإظيار أف فيروس كورونا ليس لو عرؽ أو أصؿ. وىو يظير 
اميع مف الناس يسعؿ عمييـ ليصيبيـ بالعدوى. لديو وضعية متعجرفة لمغاية وسط مج

ويحاوؿ تخويؼ الناس حتى الموت في الواقع، فإف الخوؼ الذي يولده الفيروس خطير 
مثؿ الفيروس ذاتو. وما ذراعو اليمنى المميئة بالمحاقف إلًا محاولة لمعثور عمى لقاح 

معصميو وكأنو كاف أسيراً مف قبؿ وتـ تحريره لممرض. وتظير السلاسؿ المكسورة حوؿ 
يكشؼ عف كؿ غضبو، وقد استطاع الفناف مف رسـ الفايروس غير المرئي/  -الآف 

المخفي، بشكمو الظاىري الكبير لمحاولة إظياره بشكمو المرعب والمخيؼ، والذي يقابمو 
تشار الفايروس ىذا. التنيف الصيني مف الجية العميا في إشارة إلى الصيف الذي بدأ منيا ان

وقد ظير التنيف كأنو يحاوؿ القتاؿ، لكف بدوف جدوى لأنو كاف صغيراً جداً أماـ الفايروس 
 الكبير العملاؽ الذي بدأ بالانتشار والاستفحاؿ.

فيذه الفترة الحالية كانت أشبو بالخراب وكأف حروباً ألمت بالدنيا أجمعيا فأحالتيا إلى 
تعبير عف الوضع الراىف بطريقة مغايرة لمبناء الشكمي والموني خراب، إذ استطاع الفناف ال

 لوحدات عناصر العمؿ.
وىكذا تبدو الدلالة المتغيرة لموضوع الجائحة واضحة عبر البناء السطحي والمضموف 
الفكري الذي أراد الفناف إظياره عمى سطح العمؿ المرئي، فالتغير إذاً كاف عمى مستوى 

 ى البناء الظاىري لمعمؿ.إظيار المعنى وعمى مستو 
االنتائج:

فضلا توصؿ الباحثاف إلى مجموعة مف النتائج، استناداً عمى تحميؿ عينات البحث، 
 ما جاء بو الإطار النظري وىي كالآتي: عف
مثمت الدلالة المتغيرة لمواقع محوراً رئيساً في الموحة. فالفناف المبدع ىو مف يستطيع  .2

تغيير الدلالة وفقاً لرؤيتو الشخصية وتوظيفيا ضمف ما تمثيؿ الواقع بدلالات واضحة و 
يتماشى مع المحظة الراىنة التي يعيشيا الفناف. كما في نماذج عينة البحث 

 (.5و0و2)
إف سمة الابداع مف السمات الملازمة لمرساـ العالمي المعاصر؛ لأف الابداع يعتمد  .0

 (.5و0و2ماذج عينة البحث )عمى تغيير الواقع الدلالي وتمثيمو في العمؿ. كما في ن
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اتبع الرساـ العالمي المعاصر أسموباً مغايراً في اتخاذ الخامة الجديدة وتنفيذىا عمى  .5
السطح البصري، وقد تمثؿ ىذا الأمر في جانبي الأسموب والتقنية. كما في نماذج 

 (.2عينة البحث )
ا موعة مف الاستنتاجات استناداً لمنتائج التي توصمت إلييا الباحثة نجد مجالستنتاجات:
 تتمثؿ بالآتي:

إف كؿ منجز دلالي متغير ىو نتاج معرفة الفناف بما يدور في محيطو ومف ثـ عكس  .2
 واقع ذلؾ المحيط وتوثيقو في لوحة.

إف كؿ لوحة تمثؿ الجانب الشكمي والمضموني تعتمد أساساً عمى الجانب الشخصي  .0
ؿ الفناف تعتمد أساساً عمى ما تزخر لمفناف، أي أف أي دلالة ظاىرة عمى الموحة مف قب

بو شخصيتو بمعاني مستقمة ورؤية معرفية عالية تمكنو مف تمثيؿ أو تجسيد الدلالة 
 التي يرغب في اظيارىا.

تعتمد الدلالة المتغيرة في نتاجيا الفني عمى تسجيؿ وتوثيؽ المحظات التاريخية الميمة  .5
 ي مر بيا الفناف وعايشيا في حياتو.والتي تتعمؽ فقط بالأحداث والمواقؼ الخاصة الت

االمصادراوالمراجع:
(. انًعدى انفهظفً. انقبهزح : انهٍئخ انعبيخ نشؤٌ انًطبثع 1893اثزاهٍى يذكىر. ) .1

 الايٍزٌخ.

 (. عهى انذلانخ. انقبهزح: عبنى انكزت.1895احًذ يخزبر عًز. ) .2
انحزة انعبنًٍخ انثبٍَخ. )فخزي (. انحزكبد انفٍُخ ثعذ 1885ادوارد نىطً طًٍش. ) .3

 خهٍم، انًززخًىٌ( ثغذاد: دار انشؤٌ انثقبفٍخ انعبيخ.
(. ثٍزود: يؤطظخ انزطبنخ 3(. انقبيىص انًحٍظ )انًدهذ 1883انفٍزوس ثبدي. ) .4

 نهُشز.
 وراد خزوص ثزص: طزاثهض.ًُش(. يعدى انهظبٍَخ. 1895ثظبو ثزكخ. ) .5
 ُقذ انًعبصز. الاطكُذرٌخ: دار انىفبء.(. انًذخم إنى يُبهح ان2006ثظبو قطىص. ) .6
(. يُبهح انُقذ الأدثً انًعبصز دراطخ الأصىل وانًُبهح 2009ثشٍز ربورٌزٌذ. ) .7

 والأشكبل انُظزٌخ وانزطجٍقٍخ. انقبهزح: انهٍئخ انًصزٌخ انعبيخ نهكزبة.
(. انفٍ انًعبصز أطبنٍجه واردبهبره. 2015ثلاطى يحًذ، طلاو خجبر خٍبد خظبو. ) .9

 يكزت انفزح. ثغذاد:
(. قىاعذ انفٍ. )اثزاهٍى فزحً، انًززخًىٌ( انقبهزح: انهٍئخ 2013ثىردٌى پٍز. ) .8

 انًصزٌخ انعبيخ نهكزبة.
 (. انًدى انفهظفً. ثٍزود: دار انكزبة انهجُبًَ.1892خًٍم صهٍجب. ) .10
(. انفٍ فً انقزٌ انعشزٌٍ. )يهب فزج انخىري، 1899خىسٌف إيٍم يىنز. ) .11

 ار طلاص نهذراطبد وانززخًخ وانُشز.انًززخًىٌ( ديشق: د
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 (. دروص فً انظًٍٍبَبد. انذار انجٍضبء: دار رىثٍقبل نهُشز.1897حُىٌ يجبرك. ) .12
(. أطض انظًٍٍبئٍخ. )طلال وهجخ، انًززخًىٌ( ثٍزود: 2009داٍَبل رشبَذنز. ) .13

 انًُظًخ انعزثٍخ نهززخًخ.
عجذ انعبنً،  (. درص انظًٍٍىنىخٍبء. )عجذ انظلاو ث1896ٍرولاٌ ثبرد. ) .14

 انًززخًىٌ( انذار انجٍضبء: دار رىثقبل نهُشزح.
(. دراطبد فً ثٍُخ انفٍ. الأردٌ: دار يكزجخ انزائذ 2004سهٍز واخزوٌ صبحت. ) .15

 انعهًٍخ.
(. يذخم إنى عهى انذلانخ. )يحًذ ثحٍبرٍ، انًززخًىٌ( اندشائز: 1882طبنى شبكز. ) .16

 دٌىاٌ انًطجىعبد اندبيعخ.
 (. انهظبٍَبد وأطظهب انًعزفٍخ. رىَض: انًطجعخ انعزثٍخ.1896. )عجذ انظلاو انًظذي .17
 (. انخطٍئخ وانزفكٍز. ثٍزود: انًزكش انثقبفً انعزثً.2006عجذ الله انغذايً. ) .19
يذخم إنى انًُبهح انُقذٌخ  -(. يعزفخ اَخز1886عجذ الله، وآخزوٌ اثزاهٍى. ) .18

 انحذٌثخ. ثٍزود: انًزكش انثقبفً.
 (. عهى انذلانخ انعزثً )انُظزٌخ وانزطجٍق(. ديشق: دار انفكز.1895فبٌش انذاٌخ. ) .20
(. انزٍبراد انفٍُخ انًعبصزح. ثٍزود: شزكخ انًطجىعبد 1886يحًىد أيهش. ) .21

 نهزىسٌع وانُشز.
(. عهى انذلانخ، أصىنه ويجبحثه فً انززاس انعزثً. 1896يُقىر عجذ اندهٍم. ) .22

 ديشق: ارحبد انكزبة انعزة.
(. خًٍع الأعًبل انفٍُخ انفٍُخ أَظزبسٌب فبطٍهٍٍفب. رى 2019ٍفب. )اَبطزبسٌب فبطٍهٍ .23

-https://www-artmajeurالاطززداد يٍ 

com.translate.goog/anastasia-

vasilyeva?fbclid=IwAR3e6Fe_GMf1zsh4YpspudsC0DZ_1QJNX

o5kdb8SsuahEOf0o1lPZOf4h3k_&x_tr_sl=en_&x_tr_tl=ar_&
x_tr_hl=ar_&x_tr_pto=sc. 

(. انفٍ فً انقزٌ انحبدي وانعشزٌٍ. رى الاطززداد يٍ 2025خٍٍ روثزرظىٌ. ) .24
https://www.oxfordartonline.com/page/art-in-the-21st-

century?t:state:client=H4sIAAAAAAAAAFVOu07DMBS95SFA

FQsLP8Aa2ylpm4oRQVU1QkgV7FfJJRg5trGvUrqwMvIj/BAz

MxsTE2ZBYjjSeenovH3C7noHAAYxwNKFVqDH+p4Eo6fIYTM

W2jIFi0ZECr2uKYpzo8nyNYWoIyd2qck0K3YBW1p03pwsafP+

dfy69/H. 
. رى الاطززداد يٍ 18-(. انفٍ فً سيٍ كىفٍذ2025هٍذر أونظٍ. ) .25

https://www.slcc.edu/exhibitions-collections/exhibitions/art-in-

the-time-of-covid-19.aspx. 
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