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 المستخلص

ح  يُعدّ الشاعر العراقي علي الشرقي واحدًا من أبرز الأصوات التي أسهمت في بلورة ملامح الشعر العراقي الحديث، حيث التقت في أعماله رو 
الأصالة بنزعة التمرّد. وقد عكست قصائده واقعًا اجتماعيًا وسياسيًا مضطربًا منحها خصوصية لافتة وأثرًا واضحًا في مسار تطور الشعر  

التراث الكلاسيكي وابتكار أساليب ومضامين جديدة ما جعله مرجعًا فنيًا مؤثرًا في العر  الموازنة بين  اقي. امتاز نتاجه الشعري بقدرته على 
 الشعراء الذين جاؤوا بعده.

الرمزية  تميّزت نصوص الشرقي بحضور لافت للبعد الإنساني والاجتماعي، فكان شعره مرآة لتمرده على واقع يراه منهارًا ومليئًا بالظلم. لجأ إلى  
يير الشعرية كأداة للتنديد بالقهر السياسي والاجتماعي وعبّرت قصائده عن مقاومة للظلم، مصحوبة بروح ثورية متفائلة تطمح إلى إصلاح وتغ

  الواقع. كانت الحرية والكرامة الإنسانية من بين القضايا المركزية في شعره، حيث طرح من خلالها رؤى تطلعية نحو غدٍ أكثر إشراقًا رغم 
 صعوبة المرحلة. 

التي شهدت تحولات كبيرة في تقنيات الكتابة الشعرية في العراق عكست تجربة علي الشرقي هذا   1990و   1970وفي الفترة الممتدة بين  
التحول من خلال إعادة توظيف الأشكال الشعرية التقليدية مثل الموشحات لكن بأسلوب حديث يواكب روح العصر مما أضفى على نصوصه  

 . كذلك كتب الرباعيات التي كانت أداة مكثفة لنقل رؤاه الفلسفية والثورية ضمن صياغة قصيرة ولكنها غنية بالمعنى.بعدًا جماليًا وفنيًا
وبرزت في شعره رموز تعبيرية تعكس حالة رفض وتمرد، مستمدة من الطبيعة والصراع الإنساني فكانت تلك الرموز تجسد التناقضات التي  

ها  يعيشها الإنسان في ظل البحث الدائم عن الحرية والخلاص من القيود. وعلى الرغم من أن قصائده حملت توصيفًا دقيقًا لواقع مأزوم إلا أن
 في السوداوية، بل اتسمت بنبرة أمل وثورة تنشد التغيير الشامل في المجتمع والسياسة.لم تغرق 

 .الشعر العراقي -التفاؤل الثوري  -الرفض والتمرد   -الشعر -علي الشرقي الكلمات المفتاحية:
 

 

Abstract 

The Iraqi poet Ali Al-Sharqi is considered one of the most prominent voices that contributed to 

shaping the features of modern Iraqi poetry, where a spirit of authenticity intersected with a tendency 

toward rebellion in his works. His poems reflected a turbulent social and political reality, granting 

them a remarkable distinctiveness and a clear impact on the course of Iraqi poetry’s development. His 

poetic output was distinguished by its ability to balance classical heritage with the innovation of new 

styles and themes, making him an influential artistic reference for the poets who followed him. 

Al-Sharqi’s texts were notable for their strong focus on humanistic and social dimensions, as his poetry 

served as a mirror to his revolt against a reality he perceived as collapsing and full of injustice. He 

employed poetic symbolism as a tool to denounce political and social oppression, and his verses 

expressed resistance to tyranny, accompanied by an optimistic revolutionary spirit aspiring for reform 

and transformation. Freedom and human dignity were among the central issues in his poetry, through 

which he presented forward-looking visions of a brighter tomorrow despite the challenges of the time. 

During the period from 1970 to 1990, which witnessed major transformations in poetic writing 

techniques in Iraq, Al-Sharqi’s experience reflected this shift by re-employing traditional poetic forms 

such as the Muwashahat, but in a modern style that aligned with the spirit of the age, adding aesthetic 

and artistic depth to his texts. He also wrote quatrains, which served as a condensed means of 

conveying his philosophical and revolutionary ideas in a brief yet richly meaningful format. 

His poetry featured expressive symbols that embodied a state of rejection and rebellion, drawn from 

nature and human struggle. These symbols represented the contradictions experienced by individuals 

in their continuous search for freedom and liberation from constraints. Although his poems offered 

precise descriptions of a troubled reality, they did not descend into despair; rather, they were 

characterized by a tone of hope and revolution, calling for comprehensive societal and political change. 

Keywords: Ali Al-Sharqi - Poetry - Rejection and rebellion - Revolutionary optimism - Iraqi poetry 
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 الرحيم  الرحمن الله بسم 
 المقدمة:

يُعتبر الشعععععععععر العراقي تجليًا بارزًا لهوية العراق الثقانية والفنية، إل شععععععععكّل على امتداد 
العصعععور مرآة صعععادقة تعكس ملامح الواقعين الاجتماعي والسعععياسعععي في البلاد. ومن  
بين الرموز المهمة في مسععععيرة تطور هذا الشعععععر يبرز اسععععم علي الشععععرقي، الذي يُعد 

لعراق لما قدمه من إسعععععععهامات أدبية غنية امتز  فيها  من ركائز الشععععععععر الحديث في ا
العمق الفكري بجماليات الأسععععلوب وجرأة الطرح. فقد مثّلت أعماله محطة تحول مهمة 
في تاريخ الشععر العراقي، من خلال مزجه بين تقاليد الشععر الكلاسعيكي وروح الحداثة 

الشععععععععععععععكليعة والتقليعدية،  الفكرية، ممعا أتاح لجيعل جديد من الشعععععععععععععععراء التحرر من القيود 
 .والتوجه نحو أشكال أكثر تعبيرًا عن الواقع الإنساني، بما نيه من معاناة وآمال

يرتكز هذا البحث على دراسعععة تجربة علي الشعععرقي الشععععرية وتحليل أثرها العميق في 
، وهي  1990و 1970مسععععععار الشعععععععر العراقي، لا سععععععيما خلال المرحلة الممتدة بين  

فترة شععهدت تغيرات حاسععمة على الصعععيدين السععياسععي والاجتماعي، انعكسععت بدورها  
على الأسعععععععاليب الشععععععععرية، فظهرت أنما  جديدة كقصعععععععيدة النثر والشععععععععر الحر، إلى 
جانب إعادة توظيف الأشعععععععكال التراثية مثل الموشعععععععحات والرباعيات بأسعععععععاليب مبتكرة  

 .تحمل روح العصر
تميّز شععععر علي الشعععرقي باسعععتخدام رموز شععععرية عكسعععت روح التمرد والرفض للظلم 
والقهر، كما قدّم من خلال قصععائده توصععيفًا دقيقًا للواقع المتأزم الذي عايشععه المجتمع  
العراقي، غير أن هذه القصععائد لم تكن سععوداوية، بل اتسععمت بنبرة ثورية متفائلة تدعو  

ععععت مضععععععععععععععععامينعععه بين العععدعوة إلى الحريعععة والععععدالعععة إلى التغيير والإصععععععععععععععلاح. وتنوّ 
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الاجتماعية، وبين توظيف عناصععععر الطبيعة والرموز الإنسععععانية كوسععععائ  للتعبير عن  
 .آلامه الذاتية وقضايا مجتمعه

يهدف هذا البحث إلى تقديم دراسععععععععة متكاملة حول التجربة الشعععععععععرية لعلي الشععععععععرقي، 
مسعععععععلطًا الضعععععععوء على خصعععععععائصعععععععه الفنية، وموضعععععععوعاته المحورية، وتوظيفه المبدع 
للأشعكال الشععرية المختلفة، كما يسعتعرأ تأثيره في تحولات الشععر العراقي الحديث، 

 .في أعماله منبعًا للتجديد والابتكار ودوره في إلهام جيل من الشعراء الذين وجدوا
 أهمية البحث:

 تبرز أهمية البحث في النقا  التالية:
يسععل  البحث الضععوء على دور علي الشععرقي كشععخصععية محورية في تشععكيل   .1

 .ملامح الشعر العراقي الحديث، من خلال الجمع بين الأصالة والتجديد 
يسعععععععاهم البحث في توضعععععععيح كيفية تأثير شععععععععر علي الشعععععععرقي على الأجيال   .2

اللاحقة من الشعععععراء، ويكشععععا عن إسععععهاماته في التحولات التي طرأت على  
 ..أساليب الكتابة الشعرية

يدرس البحث مواضععععععيع ورموز الشععععععرقي الشعععععععرية، كأدوات تعبيرية عن واقع  .3
  .اجتماعي وسياسي، مما يوفر فهمًا أعمق لدوره في الحركة الشعرية العراقية

 هدف البحث:
 التعرف على الملامح الفنية والفكرية في شعر علي الشرقي. .1
اسعععععععتكشعععععععاف أثر تجربة علي الشعععععععرقي الشععععععععرية على حركة الشععععععععر العراقي  .2

 .1990و 1970 عامي الحديث، خاصة خلال التحولات الكبرى بين
تحليل مواضععععيع شعععععر علي الشععععرقي ورموزه البارزة كالرفض والتمرد، التفاؤل   .3

 .الثوري، ووصا الواقع المتردي
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تسععلي  الضععوء على اسععتخدامه للأشععكال الشعععرية مثل الموشععحات والرباعيات   .4 
 .وأثرها في تجديد الشعر العراقي

 أسئلة البحث 
، وما أبرز 1990و  1970كيف تطوّرت التجربة الشعععععععرية لعلي الشععععععرقي بين عامي  

 التحوّلات الأسلوبية والمضمونية التي مرّ بها خلال هذه الفترة؟
ما الدور الذي لعبته الموشحات والرباعيات في تكوين الأسلوب الشعري لعلي الشرقي 

 وكيف انعكست خصائص هذين الشكلين الفنيين على بنية قصائده؟
ما أبرز المواضععععععيع الرمزية التي تناولها علي الشععععععرقي في شعععععععره، وما الدلالات التي  

 تحملها هذه الرموز ضمن السياقين الاجتماعي والثقافي لعصره؟
 منهج البحث:

لتحليل النصععععععععوص الشعععععععععرية لعلي الشععععععععرقي ودراسععععععععة  : المنهج الوصععععععععفي التحليلي
 .مواضيعها وأبعادها الفنية والفكرية

لاسعععععتعراأ تأثير علي الشعععععرقي على حركة الشععععععر العراقي، ورب    المنهج التاريخي:
 .أشعاره بالتحولات التاريخية والاجتماعية التي مر بها العراق
 1990  – 1970المبحث الأول: تجربة علي الشرقي الشعرية بين عامي 

لكل شاعر طابعه الخاص في التعبير، يظهر جليًا عندما يكون الشاعر واعيًا  
هذا  ومن  حوله.  من  الأشياء  لطبيعة  ومدركًا  يتناولها  التي  القضايا  لتفاصيل  بدقة 
المنطلق، يتفاعل الشاعر مع التغيرات المستمرة في بيئته ومجتمعه، وهي تغيرات تترك 

رها على تطور أساليبه الشعرية وطرائق كتابته، آثارًا واضحة في تجربته، وتنعكس بدو 
   بما يتيح له التعبير عن مواقفه إزاء الأحداث والظروف التي تسود الساحة العربية.
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التمعّن في شعر علي الشرقي، نلحظ سمة بارزة تميّزه عن كثير من   وعند 
شعراء عصره، تتمثل في لغته وأسلوبه الفني في معالجة النص الشعري. فقد اعتمد 
والتشابيه،  والتراثية،  الشعبية  بالأمثال  مستعينًا  والإيحاء،  الرمز  على  الشرقي 

الم البلاغية  والصور  والكنايات،  المباشرة والاستعارات،  عن  بذلك  مبتعدًا  تنوعة، 
والتقريرية التي سادت عند بعض معاصريه. ومع للك، لم يتخلَ عن المفردات الدارجة 
ومعانيها  القصيدة  أجواء  ينسجم مع  وطبيعي  بأسلوب سلس  وظّفها  لكنه  بيئته،  في 

 وصورها.

وكانت أولى قصائد الشرقي في ديوانه هي "مناجاة النجوم"، وهي تعد باكورة إنتاجه 
الشعري، وقد شكّلت بداية صوته التعبيري الذي أراد من خلاله الإفصاح عن رؤيته 

يُعد الشعر الرنيع من أسمى أشكال التعبير اللغوي، ومن الجدير أن ينأى نالشعرية.  
عن التكلّا والعبث، وأن يكون قريبًا من الفهم والإدراك دون أن يقع في فخ التبسي  
المخل أو السطحية. فالتعبير عن المعاني وصياغتها بدقّة هو الغاية العليا التي ينشدها 

وتأتي هذه القصيدة قريبة في . (2025جميل عبد وآخرون،  قها)الشاعر ويسعى لتحقيق 
على التمسك بالتراث في بنيتها ومضمونها من الشعر العمودي الكلاسيكي، ما يدل  

 :(1)ونيه يقولبداياته، قبل أن يتطور أسلوبه لاحقًا نحو آفاق التجديد.
 نشدتكِ يا بنت السّديم تحيّراً 

 فهل أنتِ أمّ الأرأِ أم أنتِ عاقرُ 

 وهل أنت يا شهبَ السّماء بسيطة

 طلعت لنا أمْ ركبتك العناصرُ 
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رقي أن ينظم شععععععراً قويّاً في ميدان التّعبير بوسعععععاطة النّظم، حين جعل   لقد حاول الشعععععّ
كثيراً من قصععععععععععععععائده تحمل بوح الدّلالة بكلّ ما في هذه الدّلالة من نغم خاصّ، تراءى  
ديم(، )أمّ الأرأ(، )أنعت ععاقر(،  في جزئيعّات كثيرة، نحو قولعه: )نشععععععععععععععدتعك(، )السععععععععععععععّ

العبارات والتّراكيب في بداياتها قويّة جزلة، تنحو نحو   )ركّبتك العناصعععععر(، فقد جاءت 
 .الشّعر العربيّ بكلّ خصائصه ومستوياته

رقي منذ شعععبابه يتحا بشععععره هذا صعععحا العراق ولبنان، لذلك   لقد "كان الشعععّ
حات ومزدوجات منشععععوراً في تلك  وجدنا معظم ما نظمه من قصععععائد ورباعيّات وموشععععّ
ة في  حا، ولم يشعذّ عن النّشعر إلا القليل ممّا نظمه في بعض المناسعبات الخاصعّ الصعّ

، لكنعّه في كثير من قصععععععععععععععائعده يهتمّ بع يقعاعٍ  (2)النّجا، وكعان للعك في أوائعل شععععععععععععععبعابعه"
، يكثِّا   يتضافر مع الرّمز التّراثي أو غيره ليقدّم مشهداً شعورياً، والرّمز "اقتصادٌ لغويٌّ
ةٍ تسععععععععععععععمحُ بعالتمععدّدِ والتمنعاقضِ، مقيمعاً   مجموععةً من العدّلالاتِ لعلاقعاتٍ في بنيعةٍ دينعاميعم

 علاٌ  لنقصِ المنطقِ وضععععععععععععيقِ البُنَى التي  بينهما أقنيةَ تواصععععععععععععلٍ وتفاعلٍ، وهو لذلكَ 
ترفض التمناقضَ كما أنّهُ علاٌ  لجمودِ المعطياتِ والمفهوماتِ الثمابتةِ، والرمزُ إشععععععععععععععارةٌ  
التمعبيرُ   بععععععهِ  يحي   لا  غععععععائععععععبٍ  ويلى  المعقلنِ،  التمعبيرِ  من  تُ  تتفلععععععم احتمععععععالاتِ  إلى 

 :(4)، نحو قوله بعد إعلان الدّستور العثماني(3)المباشرُ"

 سَلِ السّرحَ عن تلك الدّيار التي عفت  

   وإن  شئتَ فاستنبيء  ففي الدّار ما يخبي

 وإنّي وإيّاهم كأخوةِ يوسف  

   جنيناً وألصقنا الجناية بالذّئب
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ة تضعععافرت مع حالة الخيابة  لقد جاء  التّناص الاقتباسعععي موحياً برمزيّة خاصعععّ
اعر التّعبير عنها، ولاسععيّما في قوله: )ألصععقت الجناية بالذّئب( ليسععتعين   التي أراد الشععّ
ورة   بعالتّنعاص منطلقعاً من زمن الغعدر إلى زمن تعميق الغعدر حين حملعت هعذه الصععععععععععععععّ

 مبالغة الغدر برمز الغدر.  

ونجد في قصعائده نضعجاً فنّيّاًإ إل تكاملت ثقافته وتطوّرت تجربته، وهذا أسعهم  
في تنامي القصيدة لديه بشكل واضح، ورافق للك كثافة الرّموز والأساطير، واستعمال 
كلماتٍ لها معانٍ مسعععتمدّة نجد فيها طاقة ما وراء المعنى الحقيقيّ الذي تسعععتنبطه هذه 

رقي إلى ناسععععج  الكلمات، والمعنى لديه لم ي كن معنى تقريريّاً مباشعععععراً، على تحوّل الشعععععّ
ينسج متن المعنى بصيغ مليئة بالشّفانية، لكنّه في الوقت لاته لا يوغل في الغموأ، 
يء إلى لكر ما يلزمه لينتقل   وفي للك التزام بكون الكناية "ترك التّصعععععععريح بذكر الشعععععععّ

نّجعاد، لينتقعل إلى معا هو ملزومعه،  من المعذكور إلى المتروك، كمعا نقول: فلان طويعل ال
يغة التّراثيّة  (5)وهو طويل القامة" رقي جاء مجدّداً إلا أنّه حافظ على الصعّ ، ومع أنّ الشعّ

العربيّة الرّئيسعععة، فلم ينحرف عن تراثه العربي، بل ظلّت اللغة الفصعععيحة مادّة إبداعه،  
وبقيعت أوزان الخليعل بن أحمعد الفراهيعدي هي نغمعاتعه، وقعد قرّر النّويهيّ أنّ الوزن هو  

مة الأولى التي تميّز ا يّة الوزن أدّى إلى الخل  بينه وبين  "السعععععّ عر من النّثر، ولأهمِّ لشعععععّ
الإيقاع، ممّا أدى ببعض الباحثين إلى وضعععععععع تفرقة بين المصعععععععطلحين، فالإيقاع هو  

وتي، أمّا الوزن نيُسععععععتمدّ من تقطيعات البحر، والتّفاعيل العروضععععععية" ، (6)التّلوين الصععععععّ
اجمععععة عن تطوّرات الأحععععداث في  تععععأثير التّحوّلات النععععّ ومع للععععك لا يخلو الأمر من 
ياسععععيّة والاجتماعيّة والاقتصععععاديّة، لقد  احة العربيّة بفعل الحروب، والأوضععععاع السععععّ السععععّ
رقي في موسعععيقى قصعععائده، وتمكّن من التّخلّص من تلك الرّقابة في الوحدات  نوّع الشعععّ
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عريّة والأنغام،    الموسععععيقيّة، ولم يبتعد عن التّنويع في إيقاعاتهإ إل ينوّع في البحور الشععععّ
 وكانت القصيدة لديه قالباً جديد الأبعاد، جميل المحتوى. 

عريّة هي "وحدة النغمة التي تتكرّر على نحو ما في الكلام أو   فالموسععععيقا الشععععّ
كنات على نحو منتظم في فقرتين أو أكثر من فِقَر  البيت, أي تتوالى الحركات والسععععععععععععّ

 : (8)، ففي قوله(7)الكلام أو في أبيات القصيدة"

 وأبى الوفا يا ظافرينَ ترفَقوا بَعُدَ المدَى يا راكضين تمهّلوا

 هرباً وتلحقها اليدانِ فتصفقُ  حاولت أخطفها أماني أفلتت

وهنعا نجعد أن التّنويع العذي رافق المقعاطع القصععععععععععععععيرة قعد أعطى أنغعامعه مزيعداً من القوّة، 
اعر عبر تصععععععريحه بالقضععععععايا التي يتمثلها المشععععععرق على مدى  كما تندر  ثقافة الشععععععّ

 : (9)تاريخه الطّويل، ففي قوله

 هذي قضايا الشّرق في تاريخِه

 فانذر بلادك أيُّها المستشرقُ 

 عشقت  بنو الشّرق البلاد فمسّها

 شرَهٌ فبدّد شملَها فتخرّقوا

اعر أبرز تحوّلًا واضععععحاً في منحى النّعت المعجميّ لذكر الحضععععارة   فهنا نجد أنّ الشععععّ
ه النّعععت المنو  بععالتّحريض على اسععععععععععععععتعععادة أمجععاد العرب، كمععا نجععد أنّ   ة، إنععّ العربيععّ
اعر كان بارعاً في التّحوّل في أسعاليب كتابته، محمّلًا إيّاها عمق الدّلالة التي أراد  الشعّ

سععيّما أنّها شععملت أسععاليب بلاغيّة متنوّعة بين الخبر والإنشععاء، فعرأ البوح عنها، ولا
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ما شععععععععاء، وأبرز انفعاله حيالَ ما شععععععععاء، ففي قوله: )أنذر( أسععععععععلوب إنشععععععععائي طلبيّ،  
، لكنّه ليس فق  (10)والإنشاء هو "ما لا يصحّ أن يُقال لقائله إنّه صادق نيه أو كالب"

 : (11)وفي قوله، لإبراز الانفعال، بل لإعلان الصّحوة العربيّة، والدّعوة إليها

 ما أكثر الشّوك المُؤلِّمَ للحشى

 في ذي البلاد وما أقلَّ الشّيحا

اعر يحعاول اسععععععععععععععتخعدام المفردة بطريقعة تجعلعه أكثر قعدرة على   نجعد أنّ الشععععععععععععععّ
يحا(، فقد لجأ إلى المقابلة وهي "أن   التّعبير والإيحاء، ولاسعيّما حين يقول: )ما أقلّ الشعّ

يء وبضععععععععدّه في الكلام" ، وقد اعتمدها لإبراز المعنى الجديد في قوله: (12)يُؤتى بالشععععععععّ
(، وقد اعتمد في أساليبه على معطيات الإبداع  )ما أكثر الشّوك المؤلِّمَ، ما أقلّ الشّيحا

الجديد، وعلى جدليّة المعطيات الدّلاليّة التي تحمل معها في كلّ أسععععلوب سععععموّاً، فهو 
 : (13)كثير الرّوي في نظمه، نحو قوله

 قالوا الصّحيح نرى فقلت تبدلت  

 عينٌ ترونَ بها السّقيمَ صحيحا

قيم صعحيحا(،   يظهر أسعلوب الحذف، وهو من  ففي قوله: )عين ترون بها السعّ
الظواهر البلاغية التي تضععععععفي على النص الإبداعي مسععععععاحات من الجمال والتأويل، 
وتشععععععععععععععكعععل انزيعععاحعععاً فنيعععاً مميزاً. ومن الجعععدير بعععالاهتمعععام التوقا عنعععد معنعععاه اللغوي 

،  ( 14)والاصطلاحيإ إل يُعرّف الحذف بأنه ععععععععععععع " إسقا  كلمة بخلا منها يقوم مقامها"
  .وهو أسعلوب نحوي بالغ الدقة، يمتاز بخصعوصعيته التي تكاد تشعبه السعحر في تأثيرها 

(15) 
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المبحث الثاني: دور الموشحححححات والربا يات في تشححححويل الأسححححلوي الشححححعري لعلي 
  الشرقي

 أولًا: الموشّحات: 

اعر علي   حات لوناً جديداً من الألوان التي اسععععتهوت لائقة الشععععّ تشععععكّل الموشععععّ
اعر في مشععععهد وصععععفي   اً، ففي قول الشععععّ رقي، ونظم بناءً على قالبها منحى خاصععععّ الشععععّ

 :(16)باح نيه بالعراق، وبجمال طبيعته

  قلت طوبى للنّبت والحيوانِ  قيل لي نثّت  السّماء رذاذاً 

 دون أن تمطر السّما بالأماني ما أرى قطّ في العراق التذاذاً 

ة برزت باختلاف القوافي وهذا التّغيير في  فهذا المقطع حمل سعععععععععععمة خاصعععععععععععّ
القوافي أعطى الموسيقا نبرة جديدة لها خصوصيّتها في أعماقه، ومن الموشّحات التي  

 : (17)موشّح )الشّمعة( الذي جاء نيه بدأها بثنائيّة وأنهاها برباعيّة

 كلّ آن  ولها رأسٌ جديد   شمعتي بالرّغم من مقراضها

 فعسى يُبنى لها كونٌ مُفيد   أشتهي ينهدمُ الكونُ لها

حته ولاسعيّما حين كانت البداية )شعمعتي بالرّغم من   اعر في موشعّ لقد أبدع الشعّ
مقراضها كلّ آنٍ ولها رأس جديد(، فالبداية كانت إعلان بداية متجدّدة، وهذا ما ناسب  

 روي الدّال السّاكن.
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 : (18)وفي موشّح آخر يقول

 قد سمع نا ثُغاء طفل  صغيرِ  حُلماً في مدينة المنصور

 كيفَ ترجون خُمرةً من فطيرِ  صارخاً صاحَ بين جمّ  غفيرِ 

حة على هذا الهيكل حتّى نهايتها التي لا تتطابق في المفردات   وتتوزّع الموشعععّ
ح له خصععععععععععوصععععععععععيّة ولون وييقاع يختلا عن ا خر،  مع بدايتها، فهو في كلّ موشععععععععععّ
ح  فالمفردات لديه مشععععععبعة بالقيم الإيحائيّة، وهذا الاختيار المعجمي أثرى متن الموشععععععّ

 دلاليّاً.

 ثانياً: الرّبا يات 

تستقلّ  أشطر  أربعة  منها  وحدة  كلّ  وحدات،  من  تتألّا  شعريّة  "منظومة  والرّباعيّة 
بقافيتها، وتسمّى في الشّعر الفارسيّ )الدّوبيت(، وهو قالب شعريّ دخل العربيّة من  
الفارسيّة، واصطلح عليه بالرّباعيّة، وقد استعمل العرب المصطلح الفارسي )دوبيت(  

 ع، ولتحديد للتّمييز بينه وبين المربّ 
المقصعععود منه، وينْ كانوا قد حاولوا بكثير من التّكلّا أن يجعلوا لوزنه أصعععلًا 

 .(19)في أوزان العرب"

 : (20)لقد اكتظّ إبداع الشّرقي بالرّباعيّات التي كان منها قوله

 نساتٌ استقبلتها الورودُ  دغدغت  في الفضاء فالًا ونجحا

يكُ وهو ينفضُ جنحا   أيُّها الحيُّ قد كفاكَ الهجودُ  صرخَ الدِّ
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اعتمععدت هععذه الرّبععاعيععات على الإتيععان بععأربعععة أبيععات على روي واحععد في كععلّ مقطع،   
امع، ففي   حتّى غدت الأنغام الرّباعيّة مليئة بألق الإيقاع المتكرّر وفق وتيرة محبّة للسعّ
قوله: )الورود، الهجود( نلاحظ التزاماً برويّ الرّباعية، وتناسعععععععععق أجزاء عجز كلّ بيت  

 :(21)ق نسق تكوينيّ إيقاعيّ، ومن رباعياته قولهوشطره مع ا خر، وف

 هبط البلبل بالوحي على الأرض وطارا

 إبتلى من شري الخمر فلاموه جهار

اعر هعذه الرّبعاعيعّة في أول بيتهعا معدوّرة ثمّ جعاء بعالوزن المعتعاد  لقعد جععل الشععععععععععععععّ
في البيتين ا خيرين، ولو تأمّلنا أوّل الأبيات لوجدنا أنّ البيتين الأوّل والثاني ملتحمان  
في التّفعيلات والرّوي المطلق، وهعذا يعطي الرّبعاعيعّة منحى إيقعاعيعّاً جعديعداً مختلفعاً عمعّا  

نراه في غيره من الأوزان التي تتشعععععععععععرلم وتهدم الجماليّة التّناسعععععععععععقيّة للدّلالة، يمكن أن  
ونجعد لعديعه ربعاعيعّات تحمعل في بيتهعا الأوّل تعدويراً، ثمّ تتجرّد الأبيعات الثلاثعة الأخرى  
من هذا التّدوير، يقول ابن رشيق في سياق حديثه عن الشّعر غير المصرّع "والمدخل 

متّصعععععلًا با خر، غير منفصعععععل عنه، وقد جمعتهما كلمة   من الأبيات ما كان قسعععععيمه
، فالتّدوير أو  (22)واحدة، وهو المدمج أيضعععععععععاً، وأكثر ما يقع في للك عروأ الخفيف

بالأحرى البيت المدوّر هو الذي تحوي مكوّناته الدّاخلية كلمة تصععععععععععععععبح شععععععععععععععركة بين  
طر  طر الأوّل ، وقسعععمٌ يبدأ به إيقاع الشعععّ قسعععميه ) شعععطريه ( ، قسعععمٌ يتمّ به إيقاع الشعععّ

 :(23)الثاني، ومن للك قوله
 ليتَ الذي أخذ النّباهة من بلادي ردّها

 مصرٌ فنالت سعدها شقي العراق وقد سعت  
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 المبحث الثالث: المواضيع البارزة والرّموز في شعر علي الشّرقي

 أولًا: الرّفض والتّمرّد

رقي في مواضععععععععععععععيععه إلى ععالم مليء بعالحمعاس والتّفعاؤل الثّوري،   ينقلنعا الشععععععععععععععّ
عوريإ إل نجد ألمه النّاجم من ضععا العرب وأقنعتهم وشعتات أمرهم، لذا   دق الشعّ والصعّ
كان من أهم المواضعععععع التي نجدها في شععععععره الرّفض والتّمرّدإ إل رسعععععم واقع المجتمع  

ثورته وتمرّده، فعاش  وسعرطانات كثيرة، ألهبت العربيّ المتردّي وما يتخلّله من ضععا 
راع مرّتين، احدهما بينه وبين فكره المليء بأحلام جميلة لمجتمع عربيّ جديد،   الصععععععععععععععّ
عا والخضعععوع اللذين خرّقا النّاس المسعععتسعععلمين النّائمين   وبين الواقع الذي حنقه بالضعععّ

 في قبور عادات بالية، وتقاليد خرقاء. 

اعر رافض لكلّ ما من شععععععععأنه أن يمسّ كرامة وطنه العراق، وهو رجل  فالشععععععععّ
المواقا الجريئة الواضعععععععحة، فهو صعععععععاحب شعععععععخصعععععععيّة حديثة، وصعععععععاحب كلمة قويّة 

 :(24)صريحة، وقادر على التّعبير بكلّ عنا وكبرياء، ففي قوله

 بليت بموتى ما حوتها المقابر سلامٌ على أهلِ القبورِ فإنّني

فقعد كعان حوار أهعل القبور رمزاً من رموز التّنعديعد بسععععععععععععععلبيعّة العرب، وتخعاللهم  
وغفلتهم التي تحوّلت إلى موت حقيقيّ، فقوله: )سعلام على أهل القبور( محاولة لخلق 
اعر  جسعععععععر تواصعععععععل مع أهل القبور بما يحمله التّركيب من رمزيّة، ولاسعععععععيّما أنّ الشعععععععّ

تى(، مبيّناً ابتلاءه بهؤلاء الموتى الذين )ما يصععععععععععرّح بصععععععععععلته بهم، ويقول: )بليت بمو 
اعر   ا وعي الشععععععّ حوتها المقابر(، ولذا ف نّ في كلّ رؤية وجوديّة للمعنى المراد يتكشععععععّ
بعالمراد بكعلّ معا يحمعل من نسععععععععععععععق التعّأطير التّعبيريّ لكشععععععععععععععا معطيعات الواقع العربيّ 

اعر صععععورته الرّمز  يّة باعتماد الرّمز وهو  المتردّي بكلّ ما يحمل من أبعاد، ورسععععم الشععععّ
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أنمول  حضععوريّ خاصّ فععععععععععععععععع "يعدّ ممثلًا لشععيء آخر، وبعبارة أكثر تخصععيصععاً، ف نّ   
الرّمز كلمة أو عبارة أو تعبير آخر يمتلك مركباً من المعاني المترابطة، وبهذا المعنى  
ينظر إلى الرّمز بعاعتبعاره يمتلعك قيمعاً تختلا عن قيم أي شععععععععععععععيء يرمز إليعه كعائن معا 

 .(25)طعة من القماش يرمز إلى الأمة"كان، وبذلك يكون العلم وهو ق

اعر  رقي الخضععععععععوع والتّهاون، وسعععععععععى لتحقيق الحرّيّة، والشععععععععّ فقد رفض الشععععععععّ
لبي، وتمرّد على أطر الحياة في ظلّ العبوديّة، وعلى مظاهر هذه  عارأ النّظام السعععععّ
الحياة، لكنّ الرّفض لديه كان رفضععععععععاً ثورياً واعياًإ إل نجد رفضععععععععه ثورة على الطّ يان  

ضعععى عشعععوائيّة، إنّها "حركة منظمّة تبدأ من الفكرة  والظّلم والمعتدين، والثورة ليسعععت فو 
وتحاول أن تدخلها في صععععععععععميم الحياة، وأن تشععععععععععكّل الفعل بما يتّفق وهذه الفكرة حتّى  

، فقد ثار الشّاعر على كلّ ما رآه مناقضاً ومنانياً للقيم الرّاسخة  (26)تخلق عالماً جديداً"
في المجتمععات المعدنيعّة الحعديثعة من فسععععععععععععععاد وععادات بعاليعة، وانحرافعات خلقيعة وأطمعاع  

 وغير للك ممّا عُرف به القادة والحكّام والمسؤولون وكبار الدّولة عموماً. 

 ثانياً: التّفاؤل الثوري 

رقي في الثورة والكفاح المسعععععلّح حلًا وحيداً للوصعععععول إلى برّ الأمان   وجد الشعععععّ
ده في كثير من قصععععائده الثوريّة   هادة في سععععبيل الخلاص، وهذا ما جسععععّ والنّجاة، فالشععععّ
التي تعنونت بكلّ دلالات الشعععهادة والخلاص والتّضعععحية بالدّم والرّوح، وقد وجد نفسععه  

يتراءى النّسععععععععععععععق التّكوينيّ الثوري الععدّاعي إلى قلععب   محتععاجععاً لأن يبععدع، وفي إبععداعععه
الأمور رأسععععععععاً على عقب في سععععععععياق انفعاليّ يملؤه الحبّ والغضععععععععب، ويؤطّره التّعبير  

 :(27)الملتزم، ففي قوله
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كَ ليلُ الغيِّ منهم  فإنَّ الليلَ غايتُه النّهارُ  فلا يحزن 

 فقد خمدوا كما خمدَ الشّرارُ  ولا يغررك إن  قدحوا شراراً 

 :(28)وفي قوله

 كما هبّت  جنويٌ أو شمالُ  وهُبُّوا للمعالي الغُرّ سعياً 

 وخفَّت فيهم النُويُ الثقالُ  تفانوا في طلايِ العزِّ نيلا

إنّ دعوة الثورة واضحة تشعّ بكلّ الرّغبات في بناء مجتمع يخلو من عقم  
الحياة، ولاسيّما أنّ هذا العقم أساسه الذّلّ، ولذا نجد أنّ رغبة الشّاعر في إحياء أثر  
 . الثورة ليس إلا رغبة واضحة في حلمه بالتّغيير وقلب أمور الحياة رأساً على عقب 

 خاتمة البحث
في ختام هذا البحث حول التجربة الشعععععععععرية لعلي الشععععععععرقي وأثرها في تطور الشعععععععععر 

 :العراقي، توصلت الدراسة إلى جملة من النتائج المهمة من أبرزها
كشعفت الدراسعة أن شععر علي الشعرقي مثّل حالة فريدة من التماز  بين التراث  •

الشععععععري العربي والحداثة، حيث اسعععععتطاع أن يقدّم نمولجًا شععععععريًا يجمع بين  
الأصعالة والتجديد، الأمر الذي كان له أثر واضعح في إلهام جيل من الشععراء  

ريب في الأسععععععلوب، مما العراقيين الذين اسععععععتلهموا منه الجرأة في الطرح والتج
 .ساهم في إثراء مسيرة الشعر العراقي الحديث 

بيّنت الدراسعة دور علي الشعرقي الفاعل، سعواء بشعكل مباشعر أو غير مباشعر،   •
في التحولات الكبرى التي شععععععععععععهدتها الكتابة الشعععععععععععععرية في العراق بين عامي  

، حيث أسعععععهمت أشععععععاره في تمهيد الطريق نحو الخرو  من  1990و  1970
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القوالب الكلاسععععيكية إلى أنما  أكثر تحررًا مثل الشعععععر الحر وقصععععيدة النثر،   
 .وهي تحولات عكست روح التمرد والتجديد التي كانت حاضرة بقوة في نتاجه 

أبرزت الدراسععععة براعة الشععععرقي في إعادة توظيف الأشععععكال الشعععععرية التقليدية   •
مثل الموشحات والرباعيات ضمن قالب حديث عكس بصدق قضايا الإنسان  
وهمومه واسعععتُخدمت هذه الأشعععكال كأدوات تعبيرية مكثفة تختزل المعنى دون 

 .أن تفرّ  في الجمال الفني

أظهرت الدراسععة أن موضععوعات التمرد والرفض كانت حاضععرة بقوة في شعععر  •
دت قصعععععائده مقاومة الظلم والدعوة إلى التحرر وصعععععون   الشعععععرقي، حيث جسعععععّ
الكرامة الإنسانية. كما استعار رموزه من الطبيعة والإنسان، ليعبّر من خلالها 

 .زومعن معاناة المجتمع العراقي، مقدّمًا توصيفًا دقيقًا لواقع مأ

وعلى الرغم من قتامة الواقع الذي صعععععوّره الشعععععرقي في أشععععععاره، فقد اتسعععععمت   •
قصعععععععععائده بنبرة تفاؤلية حملت روحًا ثورية تدعو إلى التغيير والإصعععععععععلاح، ما 
جعل من شععععععععره مصعععععععدر إلهام للحركات الفكرية والأدبية الباحثة عن العدالة  

 .والتحول

الزمن، وأسهم في  بعيدًا في  امتدّ  الشرقي  تأثير شعر علي  إلى أن  الدراسة  خلصت 
تجربته  فكانت  الحديث،  العربي  الشعر  بنية  في  والانفتاح  التجديد  توجهات  ترسيخ 
الفكري   العمق  بين  الموازنة  إلى  الطامحون  الشعراء  به  احتذى  مميزًا  أدبيًا  نمولجًا 

 والجمالية الفنية 
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