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البنية التصميمية للزخارف النباتية في مزار الإمام القاسم (ع)

مقدمة:
مام للزخارف النباتیة لمزار الإاستهدف البحث دراسة البنیة التصمیمیة 

ن تلك الزخارف لم تستهدف قبلا بالدراسة التحلیلیة ألاعتبار (ع)القاسم
التي تستظهر البناء التصمیمي لها ومن خلال ما تقدم تتحدد مشكلة 

جابة عن التساؤل الآتي:البحث بالإ
.ما البنیة التصمیمیة للزخارف النباتیة في مزار الامام القاسم (ع)؟

شكالها المستخدمة في أنواعها و بأكما یتحدد البحث بالزخارف النباتیة 
م الى ١٩٩٦-هـ ١٤١٦الواجهات الخارجیة لضریح الامام القاسم (ع) من 

.م٢٠٠٤-هـ ١٤٢٥
مام نبذة تاریخیة عن مزار الإ:تیةطار النظري الموضوعات الآتناول الإ

وتصنیف الوحدات الزخرفیة القاسم والزخارف النباتیة في واجهات المزار 
سالیب سس التصمیمیة للزخارف النباتیة والأفي المزار الشریف وبناء الأ

التنظیمیة لها وتقنیة تنفیذ  الزخارف على الاجر المزجج (القاشاني)، واتبع 
الى النتائج التي للوصولجراءاته المنهج الوصفي التحلیلي إالباحث في 

مل مجتمع البحث على الزخارف هدافه وتحل مشكلته حیث شأتحقق 
النباتیة فقط المنفذة على الاجر المزجج في المزار وبلغ مجموع التصامیم 

العینة بأسلوبعینة البحث ) تصمیما وجرى اقتناء١٧الزخرفیة النباتیة (
تعكس خصائص المجتمع الاصلي نظرا للتشابه في الانشاء لأنهاالقصدیة 

) عینات تستجیب ٤حدد الباحث (الزخرفي وعناصره الزخرفیة لذلك 
(الاستبانة) وعرضها داةأوصمم الباحث لخصائص المجتمع الاصلي،

للأهداف.وتحقیقها على الخبراء للتأكد من صلاحیتها

م.م. ولاء خضیر طه 
الكوفةجامعة /التربیة الأساسیةكلیة 
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: منهجیة البحث:ولالأ المبحث
:مشكلة البحثأولا: 

ن الفن الاسلامي له شخصیة خاصة به وله إ
خصائص یقوم علیها ولیس كما حاول 

الفنون الاسلامیة شرحا مجحفا المستشرقون شرح 
یا التي ایختلف اختلافا جذریا عن الاسس والمز 

مة اهتمت الأإذقام علیها الفن الاسلامي 
تتفاعل لأنهاالاسلامیة بالزخارف النباتیة بأنواعها 

من حیث انشائها وتكوینها مع نفسیة الانسان 
المسلم باستخدام الاغصان الحلزونیة التي تعبر 

ت معین وكذلك وجود المفردات عن حركة نبا
غصان الزهریة التي تضفي مع حركة الأ

یضاهیها فن آخر.وانسیابیتها جمالیة فنیة لا
ویتمثل جمال هذا النوع من الفن في التنظیم 
المكاني الذي یراعیه المزخرف في تصمیم عمله 
وكذلك في المكونات والاخراج اللوني الذي یضفي 

لعمل ،لذلك نجد طابع الجمال والاتمام في ا
المزخرف في حالة تغیر مستمر من حیث التوزیع 
للمفردات وخاصة عندما جاء الاسلام كانت 

لذلك ١نظرته منع صنع التماثیل وخاصة الحیة
في القرون الهجریة الاولى دفع هذا المنع 
الرسامین المسلمین الى ابتكار التصامیم الزخرفیة 

ن یستعمل البعیدة عن الطبیعة الى درجة انه كا
في زخرفة المساجد وبقیة الابنیة الدینیة الخطوط 

والاشكال الهندسیة والرسوم النباتیة التجریدیة 
ولم یشاهد من قبل زخارف في المساجد فقط.

حیاء فقد ادى استعداد تحتوي على صور للأ
العالم الاسلامي لمثل هذه الاشكال الزخرفیة 

زخرفیة ظهور قفزات نوعیة في تطویر التصامیم ال
من حیث البنیة والاسالیب والطرق المستخدمة 

وشمل هذا الكلام المزارات الدینیة لأهل فیها،
البیت (ع) فظهرت الزخارف بأشكال متنوعة 
....وابتكارات جمیلة ومنسقة لذلك وجد الباحث 
دراسة احدى هذه المزارات وهو مزار الامام القاسم 

من من حیث البناء التصمیمي للزخارف و ع) (
على بالإجابةتقدم تتحدد مشكلة البحث خلال ما

التساؤل الآتي:
ماهي البنیة التصمیمیة للزخارف النباتیة في مزار 

.؟)(عالامام القاسم
:همیة البحثثانیا: أ

تلمس النواحي الابداعیة والجمالیة للتصمیم - ١
الزخرفي ودلالاته الفكریة في مزار القاسم (ع)

الفنیة والتقنیة في التعرف على الامكانیات - ٢
(ع)التصمیم الزخرفي الاسلامي في مزار القاسم

بیان الهویة الاسلامیة في عمل المصمم - ٣
الخصوصیة في وتأثیروالاسلوب الفني للتصمیم 

عمل المصمم.
یعطي مفهوما واضحاً  عن البناء التصمیمي- ٤
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للزخارف النباتیة.
یساعد في زیادة المعرفة لدى العاملین في - ٥

لسجاد.صناعة ا
یسهم البحث الحالي في الحفاظ على الارث - ٦

.٢الحضاري والزخرفي للموروث الدیني
على یهدف البحث الى التعرف:هدف البحث

(البنیة التصمیمیة للزخارف النباتیة في مزار 
).الامام القاسم (ع

:حدود البحثثالثا: 
الحدود الموضوعیة: البنیة التصمیمیة للزخارف - 

.اتها الشكلیة المختلفةالنباتیة بمكون
الحدود المكانیة: الزخارف النباتیة الموجودة في - 

صحن الامام القاسم في محافظة بابل.
.م٢٠١٨-٢٠١٧الحدود الزمانیة: - 

:تحدید المصطلحاترابعا: 
:البنیة- ١

یبین به الشيء من (البیان ماهيلغةالبنیة
اتضح فهو وبان الشيء بیانا،الدلالة وغیرها.

واهیناء، وكذلك –تبین والجمع ابیناء مثل هین 
.٣ابان الشيء فهو مبین)

مجموعة فعرفها بیاجیه بأنها "اصطلاحاأما 
(تقابل نفس تحویلات على قوانین كمجموعة

العناصر) تبقى بلعبة التحویلات نفسها دون ان 
.٤"تتعدى حدودها وتستعین بعناصر خارجیة

مكون من عناصرتركیب "بأنهاعوادكما عرها 

او وحدات متماسكة یتوقف كل منها على ما 
لا بفضل علاقات بما إن یكون أیمكن ولا، عداه
.٥"عداه

التصمیم:- ٢
صمم فلان ، مرالمضي في الأ"هوالتصمیم لغة

وصمم ،رادتهإعلى كذا أي مضى على رأیه بعد 
.٦"في السیر ونمیره أي مضى

الخلاق العمل "بأنه سكوتفعرفه اصطلاحاأما 
.٧"الذي یحقق غرضه
عملیة توزیع الخطوط "بأنهوعرفه الحسیني

والالوان بصورة معینة داخل شكل یتضمن درجة 
معینة من الانتظام والتوازن الدقیق من اجل 

.٨"جمالیاً ووظیفیاالأفكار التعبیر عن 
:الزخارف النباتیة-٣

، لغة بأنها جمع زخارف الشيءالزخرفةتعرف
حسن ) بمعنىزخرف(وهي مشتقة من الفعل 

.٩تزینأي تزخرف الرجل و الشيء،
النقشاوالزینةفهياصطلاحاالزخرفةأما

بالحفر اءسو محددةبمقاساتمرتبةفنیةبطریقة
.١٠منقولةالالرسم في الاشیاء المنقولة وغیر أو

:نظريالالإطار : الثانيالمبحث
مام القاسم: نبذة تاریخیة عن مزار الإأولا: 

علام أفذاذ العترة الطاهرة وعلم من أالقاسم فذ من 
، بوه الامام موسى بن جعفر الكاظمأ،سلامالإ
وأمه أم ،مام علي بن موسى الرضاه الإو وأخ
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خته فاطمة المعصومة (بمدینة قم أو ،البنین تكتم
تقع الروضة القاسمیة المشرفة في المقدسة).

قدیمة ومدینة شاهق الحي من مدینة سورى ال
موضع بالعراق من - بالالف المقصورة-(سورى) 

وسمیت .١١راضي بابل وهي مدینة السریانین)أ
بهذا الاسم نسبة الى النهر الذي یمر بها اسمه 
(سورى) ویظهر من النصوص التاریخیة ان هذه 

حیث استوطنها المدینة كان لها شأن مرموق،
وجود اسر علویة محترمة والدلیل على ذلك (هو

صخرة من المرمر بیضاء عثر علیها في منطقة 
كیلومتر ٨تسمى (الغنامیة) تبعد عن مزار القاسم 

أسطرالى الشرق من الناحیة كتب علیها خمسة 
رض أعلى اعلى شكل شعر وهي (خمسة قد دفنو 

وقد استبدل . ١٢حمد)أسورى من عترة المختار 
هالي المدینة اسم (سورى) وببركة القاسم اتسعت أ

هذه المدینة وتنامت حتى عرفت باسمه (ع) 
.صبحت قضاء لهأو 

حدود مدینة الحلة شمالاوحدود هذه المدینة:
قرب مزار النبي (المعیمیرة)وهي المنطقة المسماة

حدود محافظة القادسیة وهي وجنوبا، ایوب (ع)
ناحیة وشرقا، المنطقة المسماة بـ (المهناویة)

ناحیة وغربا، بي)المدحتیة (ناحیة الحمزة الغر 
. الكفل

سبع مراحل لعمارة الروضةبالقاسم وقد مر مزار

(الاولى بناها الشیخ (باخمرا) وهو على شكل 
غرفة ربما كانت من الطین او اللبن والثانیة في 

والثالث في القرنین عهد البویهیین جدد المزار،
السادس والسابع الهجري قامت الاسر العلویة 

القبر بتجدید البناء الرابع في سنة الساكنة بقرب 
سنة ١٣هــــ والمرة الخامسة عمارة آل سعید٩١٤
هــ ١٢٨٨اما السادسة فیرجع تأریخها سنة ١٢٤

م وقد بناها السید أغا علي شاه الحسیني ١٨٦٨
من سكنة الهند. اما العمارة السابعة في سنة 

والتي قام بها الوجهاء في القضاء وقاموا ١٩٩٦
.١٤مزار الشریفبتوسیع ال

(ع):الزخارف النباتیة في مزار الامام القاسمثانیا:
ضفاء الجانب إكبیر في أثرللزخارف النباتیة 

الجمالي الذي تضفیه من خلال الالوان والحركات 
الحلزونیة والمفردات الزهریة والكأسیة في المواقع 
المقدسة فقد تعطي الزخارف في مزار الامام 

حیث التركیب الانشائي القاسم التمیز من 
والمفردات الزخرفیة وتوزیعها للأشكالالتصمیمي 

بحسب تغطیتها للمساحات واشغال الفضاء فیها 
وقد اعتنى الفن الاسلامي بالزخارف النباتیة في 
تغطیة واجهات المزارات المقدسة والجوامع 
ونلاحظ ذلك جلیاً  في الحضرة العباسیة والحضرة 

لویة. الحسینیة والحضرة الع
ومن خصائص الزخارف النباتیة اشكالها
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المتناظرة وعناصرها المتقابلة وتشكیلاتها 
بدع الفنان في تكوینها أإذالمتداخلة والمتشابكة،

ونجح في تكرار العناصر والاشكال الزخرفیة 
یقلل من قیمة تملها العین وبأسلوب لابطریقة لا

یقابلها . والزخارف النباتیة ١٥عمله وجمال زخارفه
زخارف هندسیة في تداخلاتها تنویع البعد 

الجمالي لها.
وهي تشبه ١٦(الأرابسكوهنالك مصطلح وهو

الانماط الهندسیة من حیث التواتر والتناوب الا 
انها تتخذ من الزهور والاغصان والاوراق النباتیة 

وتعتمد على التحني وسیقانها اشكالا اساسیة لها.
ن هذا النوع من في اظهار هذه الاشكال، ا

انواع الزخرفة انتشاراً  في أكثرالزخارف یعد من 
تلك معظم المزارات المقدسة في العراق وخاصة

المبنیة على الطراز الصفوي؛ ویعد القاشاني من 
وفي ، ١٧هم المواد المستعملة كخامة للزخرفة بهأ

مزار الامام القاسم تتكون الزخارف النباتیة من 
:هي، قسامأثلاثة 

الزخارف النباتیة الكأسیة: وهي زخارف نباتیة -١
قوامها الاغصان الحلزونیة والاوراق والمفردات 
ذات الطابع الكاسي وكذلك هي (زخارف نباتیة 
قوامها الاغصان المتفرعة ذات الاستدارات 
الحلزونیة التي تلحق بها اوراق كأسیة متنوعة 
فضلا عن المفردات والعناصر ذات الطابع 

وهي اسلوب .١٨لملحقة بالأغصان)الكاسي ا

متطور ومبتكر من الازهار الطبیعیة ومكون من 
الفنان في أبدعوحدات متداخلة ومتشابكة حیث 

تكوینها ویتخذ تكوینها الزخرفي من تحویر كأس 
الزهرة الواقعي وهنالك كأس الزهرة البسیط (وهو 
عنصر زخرفي محور عن كأس الزهرة الواقعي تام 

املة ثلاثیة الفصوص او مقسومة النمو بهیئة ك
.١٩ثنائیة وهو على هیئات متباینة الحشو الداخلي

ومثل هذا النوع من الزخارف منتشرة في واجهات 
یقوم المصمم إذالمزارات المقدسة بشكل كبیر 

خذ القیاسات أبتحدید مكان تصمیمه و (المزخرف)
ثم یقوم بوضع الاسس الاولیة لنشر الزخرفة 

وما زلنا في ،فضاء المراد زخرفتهوتوزیعها في ال
زخارف الكأسیة تخضع فالصدد كأس الزهرة 

وهو:،لنظام خاص یساعد على فهمها وتجزئتها
تنقسم الى قسمین وهي زهار كاملة: أكؤوس -أ

قسم یتكون من رئیسیین من خلال كأس الزهرة،
وتظهر من ،فلقتین وقسم یتكون من ثلاث فلق

خلال تقسیم كأس الزهرة تفاصیل في التنوع الذي 
، وكما یأتي:تحمله

قاع مزدوج.يظهور كأس ذ- 
قاع مستقیم.يظهور كأس ذ- 
قاع مفلوق.يظهور كأس ذ- 
قاع مجوف.يظهور كأس ذ- 
حادي.أقاع يظهور كأس ذ- 

هذه الاجزاء نوع للجزئیات الصغیرة وهيلویظهر 
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الكأسیة وكذلك تظهر للأوراقالحشو الداخلي 
فیها مجموعة من التفاصیل الدقیقة التي تتعشق 
داخل الزخارف النباتیة الكأسیة بغض النظر عما 
اذا كانت فلقة واحدة او فلقتین واذا كان ذو قاع 
، مزدوج او مستقیم او احادي او مجوف ... الخ

نواع الحشو ما یأتي:أومن 
حشو ٣حشو نباتي .- ٢حزوز او فصوص .- ١

حشو - ٦حشو متنوع. ٥حشو هندسي.٤.معرق
.(انظر مخطط أ)بسیط.

زهار مقسومة: وهي تقسم الى أكؤوس -ب
قسمین رئیسیین وهما قسم كؤوس ازهار ذات 
ثلاث فلق او ثلاث اوراق والقسم الثاني كؤوس 
ازهار ذات فلقتان وهي بدورها تتجزأ الى ثلاثة 

، وهذه جزاء من حیث القاع او قاعدة كأس الزهرةأ
:الأجزاء هي

.كأس ذو قاع مستقیم- 
.كأس ذو قاع مجوف- 
حادي. أكأس ذو قاع - 

هذه المجموعة ایضا یتخللها نوع للجزئیات 
الكأسیة للأوراقالصغیرة وهو الحشو الداخلي 

حشو حزوز او فصوص،وهي (حشو نباتي،
حشو بسیط). حشو متنوع،حشو هندسي،معرق،

.(انظر مخطط ب)
النباتیة الزهریة: وهي نوع منالزخارف-٢

الزخارف المأخوذة من الازهار الطبیعیة بتحویر 
وتتكون من الاوراق البسیطة زخرفي بسیط.

وقد وضعت العناصر ، والمركبة والمضاعفة
الزهریة في الفنون الزخرفیة القدیمة لحضارة وادي 
الرافدین ومصر في عهد الفراعنة ومن بین تلك 

،والبشنین الآشوریة)زیتالعناصر (ازهار الرو 
والزهرة المروحیة او النخیلیة ،)٢شكل رقم (

والزهرة الاشوریة ،)٥- ٣الاشكال (، الآشوریة
كذلك زهرة اللوتس ،)٦شكل رقم (،المستدیرة

، (البرعم والزهرة المتفتحة) والبشنین المصریة
.٢٠)٩- ٨- ٧(الاشكال

وتظهر الزخارف النباتیة كما یأتي:
الازهار والاوراد (وهي:والاورادالازهار -أ

المحورة التي یستند الیها البناء الزخرفي ،فضلا 
نها ذات ألا إعما یعضدها من مفردات اخرى 

نظرا هیمنة مظهریة ضمن الانشاء من نوع واحد،
لكبر قیاسات اشكالها والمعالجات اللونیة التي 

مستمدة من الوانها بالألوانتكون غالبا ما
).١٨-١٠كما في الشكل (٢١الطبیعیة)

وتعد  بالأزهارهي التي تلحق و غصان:الأ-ب
خطوط مصمتة بشكلوتتجسد من المكملات لها،

لونیا على وفق مسارات حلزونیة مع تفرعاتها 
الملحقة بها فضلا عن مسارات متموجة وتفرعاتها 

وعند .٢٢المتمثلة بخط متموج یلتف بانتظام)
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الكأسیة صانبالأغالاغصان الزهریة مقارنة 
من الثانیة وقد یتلخص أكثرتكون الاولى مستدقة 

الاغصان دورها الوظیفي (اداء توصیلي بین 
شكل رقم العناصر الزهریة والاوراق المختلفة)

)١٩(.
الاوراق: وهي من اساسیات الزخرفة النباتیة - ج

التي تظهر من الاغصان او من الازهار نفسها
الطبیعیة فقد یبدع الفنان للأوراقوقوامها تحویرات 

المزخرف تصمیم الاوراق النباتیة عن طریق 
الابتكارات او عن طریق ادخال حشو داخلي فیها 

مسننة ویكون تركیبها اما واظهار حواف مركبة او
على غصن او عنصر كأسي وبعض الاحیان 

او یقوم ،یضاف الیها وریقات بدائیة النحو
اق ازهار بسیطة (المزخرف) بالحاق الاور المصمم

).٢٠شكل رقم (.مع وریقات مفردة
العقد الرابطة: وهي اشكال هندسیة (مدورة او -د

مستطیلة او مربعة) وظیفتها ربط الاغصان مع 
بعضها البعض من جهة وتفرعاتها من جدید من 
جهة اخرى .ولها اشكالها الخاصة من حیث 

من اجل للأغصانالتلوین فیكون لونها مغایر 
وعلى الرغم من شیوع هذه المفرداتا،اظهاره

الزخرفیة ودخولها بشكل اساسي في الزخارف 
النباتیة الا ان التطبیقات الفنیة المختلفة على 
صعید اللوحات الفنیة لا تخلو من مفردات زخرفیة 

متنوعة وقد وبأشكالمحورة او متصلة او مبتكرة 

لا یمكن حصرها خصوصا في ضوء اجتهادات 
).٢١(رفي شكل رقمالمصمم الزخ

البراعم: وهي نتوءات التي تظهر في - هـ 
اغصان الزخرفة ووظیفتها هو اشغال الفضاء 
فضلا عن انها تضفي جمالیة تعطي ایحاء 
البراعم للنباتات الطبیعیة ولیست محورة (وتظهر 

مدمجة كنتوءات مستدیرة او بیضویة او مدببة او
).٢٢شكل رقم (٢٣بالغصن او بارزة عنه)

اتجاهات تصمیمیة ةمن خلال البحث ظهرت ثلاث
للزخارف النباتیة الزهریة وهي:

وحدات (: وهي زخارف الازهار البسیطة-أ
زخرفیة زهریة بسیطة استمدت من الطبیعة 
وجردت من التعقید وقد اعتمدها الفنان المسلم في 
اشغالها للفضاء وتوزیعها بشكل منطقي (وقد اتقن 

باتیة واستعملوا الجذوع المسلمون الزخارف الن
النباتیة والازهار والاوراق المختلفة من الطبیعة 
وكل بحسب العصر والاقلیم وفي ایران كانت 
الزخارف مثالا صادقا للطبیعة ولقد كانت 
الزخارف النباتیة عنصرا هاما من عناصر 
الزخرفة الاسلامیة ولكنها مجردة وترسم بطریقة 

.٢٤اصطلاحیة مهذبة)
لازهار المركبة: وهي زخارف اقرب زخارف ا-ب
تكون الى الازهار البسیطة ولكن بشكل متطور ما

وراق التي تجعل من ومضاف الیه بعض الأ
الزهرة تتكون من قلب یحیطه عدد من الاوراق قد 
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تكون تكون مفصصة او مسننة الحواف او قد لا
مسننة الحواف.مفصصة او

زخارف الازهار المضاعفة: وهي زخارف - ج
یمكن ان نقول بانها ابتعدت عن الطبیعة من 
حیث مظهرها العام اذ اتسمت بطابع محور جدید 
واصبحت كل زهرة بمثابة بنیة زخرفیة غنیة 

قصى أ(وتعد هذه الازهار بالمفردات والتفاصیل
للزهور وصلت الیه مدیات التحویر والتطویرما

.٢٥)والاوراد الزخرفیة
الزخارف النباتیة الغصنیة: وقوامها الاغصان -٣

حلزونیة وتكون عند بأشكالالنباتیة التي تظهر 
انطلاقها في اتجاهات معینة تتخذ سمكاً  
واحداً (وتلك الاغصان تكون مجردة من أي 
تحویر یلحق بالغصن فهي في جمیع مساراتها 

تعتمد على هي و ،٢٦تتخذ سمكاً واحداً كالخیوط)
یة (یحكمها التوازن والتناظر اسس تصمیم

والتداخل والتشابك في الغصن الواحد او بین 
.٢٧الاغصان المتعددة)

وهي تمتاز بسمات عدیدة منها:
(تسمى هذه الزخارف بحسب عدد الاغصان .أ

النباتیة المستخدمة في التصمیم وتصنف تبعاً  
الواحد وذات الغصنین لذلك الى ذات الغصن

وبعض الاحیان یطلق علیها .٢٨النباتیین)
كانت تتألف من خط إذا(المفردة) تسمیات

كانت تتألف من إذاغصني واحد او (مزدوجة)
غصنین.

(تتضمن الاغصان المزدوجة الخطوط حشو .ب
داخلي یظهر بصورة براعم ذات استطالة تشبه 
النهایات الغصنیة الملتفة تخرج من بدن 

.)٢٧(شكل رقم٢٩الغصن)
شغال أي غصان النباتیة لإتنوع حركة الا.ج

فضاء متاح بصورة مرنة حتى وان اعتمد 
التصمیم على محاور للتناظر.

تصنیف الوحدات الزخرفیة في المزارات:ثالثا: 
القلب الزخرفي: وهو المكان الذي تنطلق منه - ١

الاغصان وتفرعاتها وتتوزع في الفضاء المراد 
تصمیمه ویعطي ایضا عنصرا للسیادة للشكل 
المزخرف مما یعطینا تنوع مظهري یساعد العین 
على التنقل بشكل متیسر في العمل الفني. حیث 

یعطیه (مركز السیادة في یكون متوسط الفضاء و 
ذ یكون بمثابة البؤرة التي تتدفق منها إالتصمیم 

العناصر الزخرفیة فضلا عن استقطابها لحركة 
.٣٠التكوین الزخرفي)

وحدات الزخرفیة قد وقد یلحق به مجموعة من ال
تتصل به اومنه)أصغرتكون صغیرة (أي 

مكونه لشكله وقد یكون هنالك تقارب او تغایر 
للوحدات من حیث اللون او استخدام المفردات 
المختلفة لكنها بالنتیجة تعطیه طابعا جمالیا لا
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یمكن اغفاله (ویكون القلب الزخرفي وزخارفه 
ل او رباعي او الملحقة به ذات تناظر ثنائي متماث

شعاعي على وفق هیئة خارجیة متنوعة تعكس 
٣١اشكالها منها).

ذات طابع كأسي شبیه بعناصر كأسیة كاملة 
وهیئات شبیهة بهیئة مستقیمة القاعدة ومجوفة،

وذات الطابع ولوزیة الشكل،جناح الطائرة،
الاشكال . ٣٢العرضي القریب من المستطیل)

)٢٦- ٢٥- ٢٤- ٢٣ (
حیث التناظر الى:وتقسم القلوب من

القلوب ذات التناظر الثنائي-أ
.٣٣القلوب ذات التناظر الشعاعي-ب
انیة الازهار:- ٢

وهي (تكوینات ذات اشكال محورة رمزیة یرتكز 
توظیفها في الزخارف النباتیة للبلاط المزجج،
وتجسر تمیز شكلیا غیر مألوف في التصامیم 

الانیة نجد نظیر یعكس شكل الزخرفیة اذ قد لا
في التصامیم الزخرفیة الكأسیة والزهریة او 

. ٣٤الفضیة الا عند توظیفها في التزیین المعماري)
والاوراد بالأزهارنها زهریات مكللة ویمكن القول إ

الى الواقع وهي تختلف من نظائرها أقربوتكون 
تتسم بطابع لأنهامن الانسجة الزخرفیة الباقیة 

محور.
:یدة، هياء عدجز أوالانیة تتألف من 

والتي الفوهة: وهي التي تمثل رأس الانیة-أ

والاوراد الزهریة وتكون بالأوراقتكون محملة 
الاوراد بشكل ثنائي التناظر.

العنق: وهو بمثابة الرقبة وهو الذي یرفع -ب
في القیاس عند اتصاله أنحفالفوهة ویكون 

بالبدن وذلك لیمثل الرشاقة للآنیة وقد یلحق في 
(الطوق) الذي یلف العنق ویكون نهایة العنق

.على شكل فصوص وأفاریز
البدن: وهو الذي یمثل البدن (جسم الانیة) - ج

(أ) نحیف من ویكون شكله كما موضح في شكل
الاعلى من جهة العنق ثم یتوسع في الوسط ثم 

دق من الاسفل والذي تنتشر فیه الوحدات یست
الزخرفیة ( زهریة كأسیة) بشكل متناظر ثنائي.

القاعدة: وهي المنطقة التي ترتكز علیها -د
متعددة .بأشكالالانیة وتكون 

سس التصمیمیة للزخارف النباتیة:الأرابعا: 
التكرار: اشتهر العصر الاسلامي بهذا - ١

الطبیعیة كالزهور الاسلوب كونه یتمثل بالظواهر 
المنشورة في احواض والنباتات المزرعة وغیرها،

عادة رسم المفردة والوحدة الزخرفیة إوالتكرار هو 
بطریقة التماثل وهي عملیة اساسیة في التصمیم 
الزخرفي (بحیث ینطبق النصفان على بعضهما 

.٣٥تمام الانطباق شكلاً ولونا)
في السیادة: وهو التأكید على وحدة معینة - ٢

التصمیم الزخرفي التي تجذب الانتباه او تكون 
محور العمل الفني ویمكن ان تتحقق السیادة عن 
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من غیرها أكبرطریق هیئة واحدة تحتل فضاء 
في التصمیم.

ن أي تصمیم جید لابد له إالوحدة والتنوع:- ٣
ه اشكال وخطوط ءجزاأمن وحدة واحة تربط 

زخرفین والوحدة هي عند الم.وفضاءات فیما بینها
وحدة یمكن ان أصغرتمثل الربع الزخرفي وهي 

وكذلك التنوع له تكون الشكل الزخرفي للموضوع،
مجال واسع في اضفاء الحیویة الى التصمیم دون 
المبالغة فیه لان المبالغة فیه تؤدي الى تحطیم 

ثارتها.إالوحدة بدلا من 
التناسب: من المهم ان یكون هنالك تناسب - ٤

المساحات والاشكال الموجودة في بین احجام 
ولنا في خلق ، وحدات زخرفیة وعلاقات لونیة

خیر مثال على التناسق الدقیق السماوات والارض
وكذلك سهول،و جبالمن ما هو موجود بین

وقد یرتبط .للأشیاءبالنسبة للطول والعرض 
التناسب بعلاقة وثیقة مع التوازن لانهما یقومان 

خرفیة بشكل یثیر الانتباه بتوزیع المفردات الز 
ویمتع العین حین التنقل في العمل الفني.

التوازن: وهو توزیع القوة بشكل متساوي في - ٥
مجال العمل الفني وهذه القوة قد تكون عناصر او 
مفردات او وحدات زخرفیة بشكل مستقر في 

تصمیم العمل.
أسالیب التنظیم الزخرفي النباتي فيخامسا: 

سالیب وجدت في وعان من الأهنالك نلمزار:ا
:، وهيالمزار

سلوب التوزیع الحلزوني: وهو توزیع على أ- ١
شكل استدارات تستخدم في الفضاءات المختلفة 
(لامكانیة هذه الحركة على التوالد المستمر 

وتفرعاتها التي تشكل منابع جدید للتفرع للأغصان
الانشائي. ویكون تركیبها ٣٦بجمیع الاتجاهات)

ما على شكل مبدأ التناظر الثنائي او غیر أ
التناظر، وفي هذه الحالة تشكل حركات (تلتف 
حول نفسها بموجات متتالیة منتظمة في شكل 

.٣٧حلزوني)
سلوب التوزیع المتموج: وهي حركات أ- ٢

الاغصان النباتیة على شكل موج (بصورة تقعر 
وتحدب ذي سمة هندسیة تتناسب فیه المسافات 

وقد تكون . ٣٨ضائیة بین كل تقعرین وتحدبین)الف
وهي هذه الحركة (بشكل موجة ثابتة او متغیرة،

تعد من الحركات الایقاعیة لانها ترتفع وتنخفض 
.٣٩بمسار العین بشكل متنوع)

تقنیة تنفیذ الزخارف على الآجر المزجج سادسا: 
(القاشاني):

مأخوذ من مدینة قاشان ٤٠ن اسم القاشانيإ
هم أویعد من التي اشتهرت بصناعته،الایرانیة

المواد المستعملة في بناء العمارة الاسلامیة 
ن قانون إذ إهمها اطلاقاً  أن لم یكن إرفتها وزخ
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ینطبق علیه مما جعله ٤١((الصعب المتیسر))
ینتشر في المزارات والمساجد على اختلاف 

اقطارها حتى وصل القارة الامریكیة.
عدیدة لصناعة القاشاني في العراق معامل وتوجد

وتلوینه وزخرفته وخاصة في كربلاء وصناعة 
تمر بمرحلتین الاولى صناعة اللبن ،القاشاني

وبعد ذلك فیصبح اجراً مسطحاً  له وجه ناعم،
تأتي المرحلة الثانیة باكسائه بمادة القاشاني 

وتلوین القاشاني یكون على وتلوینه وزخرفته،
هو مزخرف واحد ومنها ماانواع منها ما هو لونه 

او مكتوب اما الزخرفة به فتكون على انواع 
ایضاً  الاول تكون بواسطة رصفة لون قرب آخر 

حتى تتكون الوحدات الزخرفیة المطلوبة .
والنوع الثاني تكون الزخرفة به او الكتابة علیه 

في للأخرىواحدة متممة على عدة قطع منه،
ترصف لأنهاالزخرفة وهذه اصعب من الاولى 

في المعمل ثم تزخرف ثم ترقم ثم تبنى على 
اساس ترقیمها.

ن القاشاني مادة فنیة جیدة للتلوین والزخرفة،إ
ویتم ذلك یدویا بواسطة صناع مهرة لهذا صناعة 
القاشاني تعد من الصناعات الفلكلوریة التي یفخر 

اما الالوان المستعملة فیه فهيبها العراق.
الازرق الازرق التجاري،(الازرق المخضر،

الاخضر المزرقالاصفر الشاحب،البارد،
.٤٢الاصفر الغامق)(الفیروزي)،

الدراسات السابقة ومناقشتها:سابعا: 
توجد دراسات كثیرة في مجال الزخارف النباتیة 
ولكن بحسب اطلاع الباحث اكتفى بذكر 

الدراستین التالیتین:
الفنیة دراسة عبد الرضا بهیة داود (الاسس - ١

للزخارف الجداریة في المدرسة المستنصریة 
١٩٩٨.(

اتفقت الدراستان في موضوع الزخارف المنفذة 
على واجهات العمائر الدینیة الاسلامیة.

الا ان دراسة عبد الرضا تعني بالاسس الفنیة 
في حین ان للزخارف في المدرسة المستنصریة،

میة الدراسة الحالیة تعني بدراسة البنیة التصمی
للزخارف في مزار الامام القاسم (ع).

الدراسة السابقة شملت دراسة الزخارف النباتیة 
في حین والزخارف الهندسة والزخارف الكتابیة.

ان الدراسة الحالیة اقتصرت فقط على دراسة 
الزخارف النباتیة وتوسعت في مجالها.

دراسة وسام كامل عبد الامیر (أسالیب - ٢
یة في واجهات الحضرة تصمیم الزخارف النبات

العباسیة).
اتفقت الدراستان في موضوع الزخارف النباتیة 

فقد شملت الدراسة تحدیداً  في المزارات المقدسة،
السابقة دراسة اسالیب تصمیم الزخارف على 
واجهات الحضرة العباسیة اما في الدراسة الحالیة 
فقد شملت البنیة التصمیمیة وما هو اساس هذه 
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زخارف النباتیة في مزار الامام القاسم البنیة لل
.وقد حددت الدراسة السابقة في مدینة كربلاء 
المقدسة .اما الدراسة الحالیة فقد حددت في 

محافظة بابل قضاء الامام القاسم (ع).
:جراءات البحث: إالثالثالمبحث

منهج البحث:ولا:أ
یلائم لأنهاتبع الباحث المنهج الوصفي التحلیلي 

طبیعة توجه البحث الحالي.
مجتمع البحث: ثانیا:

یشتمل مجتمع البحث الحالي على الزخارف 
النباتیة فقط المنفذة على الآجر المزجج في مزار 
الامام القاسم (ع) وقد بلغ مجموع التصامیم 

تصمیم) .١٧الزخرفیة النباتیة (
عینة البحث:ثالثا:

العینة القصدیة جرى اقتناء عینة البحث بأسلوب 
وذلك: 

لانها تعكس خصائص المجتمع الاصلي .-١
ونظراً  للتشابه في الانشاء الزخرفي وعناصره -٢

عینات تستجیب )٤لذلك حدد الباحث (الزخرفیة،
لخصائص المجتمع الاصلي .

طرق جمع المعلومات:رابعا:
استطاع الباحث من جمع معلوماته التي ترتبط 

بحثه من خلال الملاحظات الاستطلاعیة بأهداف
المقصودة التي قام بها الباحث میدانیاً  وكذلك 

اعتمد على ادبیات الاختصاص من رسائل 
طاریح ومصادر ومراجع كذلك عمل المصورات أو 

الفوتوغرافیة لتصامیم مجتمع البحث فضلا عن 
خبرة الباحث.

أداة البحث:خامسا:
لي قام الباحث بغیة تحقیق اهداف البحث الحا

ملحق رقم داة بحثه (استمارة التحلیل)أبتصمیم 
) في ضوء الدراسة الاستطلاعیة على مجموع ١(

الإطارعنه أسفرالبحث وادبیات التخصص وما 
النظري.
داة أصدق الاداة: قام الباحث بعرض سادسا:

بحثه (استمارة التحلیل) على مجموعة من الخبراء 
اجراء علیها عدد من وتمت الموافقة علیها بعد

التعدیلات.
الأداة:سابعا: ثبات 

(استمارة التحلیل) لمحلل قام الباحث بعرض
خارجي الدكتور لقمان وهاب المظفر وبذلك تم 

تحقیق ثبات الاداة 
:ثامنا: تحلیل العینات

:)١العینة رقم (- 
استخدمت المفردات الزخرفیة النباتیة في هذا 

الكأسیة التي ظهرت التصمیم الزخارف النباتیة 
التحلیل فالتصمیم متنوعة واخذت حیزاً في 

الزخارف النباتیة وكذلك ظهرتتنظیمها المكاني،
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الفضیة بأشكال جمیلة وتحمل اسس انشائیة 
وایضاً من خلال التصمیم ظهرتمختلفة،

زخارف نباتیة زهریة وایضاً متنوعة وبأشكال 
(ظ: الأشكال في نهایة البحث).مختلفة.
بناء التصمیمي للزخارف:ال

اعتمد المصمم على توظیف لثلاث انواع من 
غصنیة) واعتمد على - زهریة-الزخارف (كأسیة

اكساء شكلها المظهري المحور زخرفیا لهذه 
الانواع الثلاثة واضفاء التغیر والتنوع المظهري 
من خلال استخدام القلوب الزخرفیة التي اعطت 

وحاة من هیئات ذات طابع كأسي وهي مست
عنصر كأسي الزهرة الزخرفي .وفي الاسفل نرى 
هیئة القلب الاخیر تظهر على شكل (الهیئات 

وهذه القلوب موزعة على اساس نظام الجناحیة)
محوري عمودي یشطر التصمیم الى نصفین 
ویظهر التوزیع الزخرفي داخل القلوب الزخرفیة 
توزیع معتمد على مبدأ التناظر الثنائي وایضا 

القلب الخرفي عناصر كأسیة صغیرة تكون یعلو
بشكل تناظر (ثنائي) ایضا وتنطلق من هذه 
القلوب المحوریة اغصان نباتیة معتمة لونیا 
وتكون ذات نهایان عناصر كأسیة تتضمن حشو 
داخلي فیها اذ تتحرك الاغصان على وفق 
استدارات ذات تفرعات متشعبة ومتشابكة یعول 

لاغصان وتظهر في فیها على التقاطعات بین ا
التصمیم الحالي توزع الاغصان على اساس 

محورین متوازیین ولیس على اساس محور واحد 
في عملیة التنظیم المكاني له واستخدام المصمم 
العقد الرابطة وهي على هیئة كأسیة وبأحجام 
مختلفة الى جانب ذلك غزارة في توزیع المفردات 

هي الزهریة التي ظهرت باتجاهات ثلاثة و 
استخدام زخارف الازهار البسیطة وهي مجردة من 
التعقید وخالیة من الاضافات واستخدام زخارف 
الازهار المركبة التي تكون اقرب الى الازهار 
البسیطة لكن بشكل متطور مضافا الیها بعض 
الاوراق التي تجعل من الزهرة قلب یحیط به 
مجموعة من الاوراق وتظهر الاوراق منها بأشكال 

ننة الحواف ومفعمة وكذلك یظهر على مس
التصمیم استخدام زخارف الازهار المضاعفة وهي 
زخارف ابتعدت عن الطبیعة لتضفي جانب جمال 
محور وجمیل وكذلك استخدام البراعم الصغیرة 
التي تنظم الى الاغصان استخدام الوریقات 
الناعمة مفعمة الحواف واستخدام الاوراق الكبیرة 

سننة وكان للعرب اثر كبیر في ذات الحواف الم
اظهار التباین والقیم الجمالیة في هذا التصمیم 
ویعلو هذا التصمیم تصمیم ركني لزاویة الواجهة 

نباتیة مصممة لأغصانتمثلت بحركات حلزونیة 
یتوسطها قلب زخرفي ذو هیئة جناحیة یعلوه 
عنصر كأسي اخر فضلا عن تفرعات زهریة 

متنوعة في الشكل.
:)٢رقــم (العینة - 
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تظهر المكونات الزخرفیة في هذا التصمیم هي 
استخدام شكل الانیة المحملة بالازهار الواقعیة 
والاوراق المسننة الحواف وكذلك استخدام 

الزخارف الكأسیة والزهریة
بمظهر محور من الواقع وكذلك وجود براعم 
وازهار واوراق صغیرة والى جانبي التصمیم توجد 

لإضفاءرفیة تظهر بشكلین وذلك هنالك زوایا زخ
النباتي الذي یحیط الإطارالتنوع فیها ووجود 

بالتصمیم فضلا عن وجود زخرفي یتوسط قلب 
غصان بالتفافات دائریة حول كأسي تنطلق منه الأ

نفسها وكذلك یتخللها زخارف ازهار بسیطة 
ومركبة متشابكة معها.

:البناء التصمیمي للزخارف
ظهر التصمیم بتجسید انیة الازهار التي اعطى 
فیها المصمم معالجة لونیة بحیث تكون متناغمة 
مع الوان الواجهة وهذه الانیة عند فوهتها فیها 
تكلیل للازهار الواقعیة مختلفة الاحجام یعطي 
المصمم توافق بین هذه الازهار الواقعیة 

- واستخدامه الانشاء المزدوج لنوعین (كأسي
ومن خلال الملاحظة نجد ان بدن الانیة زهري)

قد توزعت فیها الاغصان ذات نهایات كأسیة 
ثنائیة الغلق معتمدة على اساس التناظر الثنائي 
على بدن الانیة وتخرج من فوهة الانیة المحملة 

والازهار الواقعیة اغصان ناعمة محملة بالأوراق

بالازهار المحورة وتكون على اشكال دائریة 
فات متشابكة بتوزیع منتظم للمفردات الزهریة والتفا

(البسیطة والمركبة والمضاعفة) وقد لعب اللون 
دورا فعالا في اظهار هذا الشكل التصمیمي بهیئة 
متناظرة ثنائیة اما الاركان فقد حملت تكوینیین 
الاول شریط لزخارف كأسیة ظهرت بالتفافات 
حلزونیة مصمتة ولها مركز السیادة لقلب زخرفي
كأسي ،اما التكوین الثاني ظهرت فیه وحدة 
زخرفیة زهریة مضاعفة ذات حواف مسننة 
وانطلقت منه اغصان تحمل اوراق وازهار بسیطة 
والاوراق فیها خالیة من الحشو الداخلي ویحیط 
بهذا التصمیم اطار زخرفي نباتي ،فتوزیعه 
الغصني یرتكز على الحركة الدورانیة المعكوسة 

قي على وفق تكرار متعاكس ذات الوضع الاف
لمكوناتها الزخرفیة.

اما من جانبي التصمیم فهنالك زاویة ركنیة 
مزخرفة اعتمد فیها المصمم في نشر الاغصان 
الحلزونیة وهي اغصان معتمة لونیا ذات نهایات 

كأسیة ویكون مختلف من قلب بأشكالمعرقة 
زخرفي كأسي وهو من نوع كؤوس الازهار كاملة 
ذات فلق ذو قاع احادي الشكل وتتوسطه ازهار 
واقعیة لیعطي انسجاما بین ازهار الانیة وازهار 
هذا الشكل الكأسي وكذلك وجود توزیع ازهار

بسیطة ومركبة وتظهر بحواف مسننة ومدببة
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وبأشكال مبتكرة ومطورة.   
:)٣العینة رقم (- 

یظهر من خلال التصمیم الانشاء المزدوج لنوعین 
حیث تظهر الزخارف الكأسیة (كأسي وزهري)

هي الشكل المظهري المهیمن على واجهة 
التصمیم وهو یظهر بصورة حلزونیة تدور حول 

حداث داخلها مع تفرعات متعددة الاتجاهات لإ
یئة تؤمن الحركة الواضحة في هذا التصمیم ه

النباتي الزخرفي التي یظهرالإطارووجود 
بحركات متموجة. 

:البنیة التصمیمیة للزخارف
تنظیم القلب الزخرفي في موقع المركز للتصمیم 
وهو على هیئة كأسیة ذو قاع مستقیم تقریبا وقد 
تخللته مفردات زخرفیة كأسیة ثنائیة الغصون ذو 

جوف ومعتمد على مبدأ التناظر الثنائي قاع م
ویعلوه عنصر كأسي صغیر ایضا تتكون من 
حشو بسیط ویظهر في داخل القلب الزخرفي هیئة 
كمثریة الشكل تعاضدت المفردات مع الشكل 
فأعطت التدبیب من الاعلى وحدة زخرفیة زهرة 
تتوسط المركز وذات حواف مدببة الشكل وتعلوه 

ا غصنان یحملان ازهار زهرة صغیرة وینبثق منه
مركبة ذات اوراق مدببة الحواف ثم ینطلق من 
القلب الزخرفي وحدات غصنیة ذات نهایات 
كأسیة وتكون مزدوجة الخطوط فیها اللون 
الاصلي للغصن وهو ابیض وفي داخله غصن 

اخر بلون اخضر ویكون مسنن السطح وتكون 
حركته حلزونیة تتبع حركة الغصن الاصلیة 

وحدات الزخرفیة الزهریة بحركات وتتشكل ال
دورانیة تتحرك مع حركة الاغصان وفي بعض 
الاحیان تتقاطع معها لتعطي اكتمال مكاني في 
اشغال الفضاءات المتاحة واعتمدت على مبدأ 
التكرار في نشر الوحدات الزخرفیة المركبة 
والمضاعفة والبسیطة ایضا واظهار الوحدة والتنوع 

زونیة او من خلال من خلال الحركات الحل
الالوان وتوازن الاشكال من خلال توزیع القوى 
لكل الوحدات الى جانبي التصمیم وتظهر من 
خلال جهة الیمین تصمیم لاشكال كأسیة ذات 
حشو كأس متداخل ویطابقه من الجهة المقابلة 
(الیسار) ثم نتحول الى الاسفل فنجد الانیة مكللة 

ت نهایات مسننة بالازهار الواقعیة مع وریقات ذا
ومفصصة وهي على هیئة حركات ومتوجة 
للزخارف الكأسیة ذات التداخلات الجمیلة فضلا 
عن ذلك وجود النثر الزهري (البسي والمركب) مع 
تشابكات وتداخلات جمیلة تعطي النثر الزخرفي 

في مساحات التصحیح بشكل متكامل.
النباتي فهو ذو حركة متموجة عبارة الإطاراما 

وراق مسننة وفي وسطها وحدة زخرفیة زهریة عن ا
مركبة ذات نهایات مسننة تظهر بشكل معكوس.

:)٤العینة رقم (- 
یتكون التصمیم الاني من مفردات زخرفیة كأسیة
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ذات مظهر مصمت لونیا في الغصن وحشو 
مكون من مفردات كأسیة صغیرة داخل فضاء 
المفردات الكأسیة فضلا عن مفردات مصمتة 

الغصن والازهار.لونیا في 
:البناء التصمیمي للزخارف

تمثل بحركة الاغصان المصمتة لونیا وظهورها 
بشكل تموجي وحركة متموجة ذات استدارات 
حلزونیة ارتكزت فیها ضمن موقع نقاط التفرع 
الغصني وتنطوي على التكرار المتعاكس وان 
حركة الاغصان هذه النتیجة من تقابل متعاكس 

فیرة) وتكون عقدة كل ظ(الهي كحركةللأغصان
حركة هي مفردة زهریة من الازهار الواقعیة وهذه 

التفافات مكونة لأربعفي الشكل الحركة تتكرر
من كل التفاف وحدة زخرفیة كأسیة ذات اغصان 
مصمتة لونیا وتتكرر المكونات بصورة منتظمة 
كلیا، فضلا عن التكرار المتعاكس ضمنا النتائج 

ي للمفردات الزخرفیة على عن التبادل الموقع
الغصن مرة على الیمین واخرى على الیسار على 
وفق ایمائیة متموجة من الاسفل الى الاعلى .مع 
اعطاء السیادة المظهریة للزخارف الكأسیة وذلك 
لكبر حجمها وهیمنتها على الشكل الافقي وتداخل 
المفردات الزهریة وهي البسیطة مع الوریقات 

من انیة زخرفیة ذات ازهار والبراعم المنبثقة
واقعیة تظهر بمظهر افقي (هرمي) انسجاما مع 

على التصمیم أفي و الشكل النهائي للتصمیم. 
یقاع إالكأسیة المرتبة بالتتابع وبللأشكالالعمودي 

جمیل من الاسفل الى الاعلى ومن الكبیر الى 
الصغیر تظهر هناك زوایا زخرفیة اعتمدت على 

فات تعطي مظهرا بانحناء عناصر كأسیة بالتفا
الفضاء المتاح بشكل تكمیلي یعطي تغیر نوعي 

في عملیة التصمیم للمفردات الزخرفیة.
والتوصیات والمقترحات:نتائج الالرابع:المبحث

النتائج: أولا: 
التكرار في توزیع الوحدات استخدام مبدأ-١

الزخرفیة واشكال متناظرة بشكل ثنائي.
النثر الحر للزخارف عدم استخدام طریقة-٢

الزهریة) وانما ظهرت على هیئتین اما:-(الكأسیة
نثر الزخرفي الحلزوني.-أ

النثر الزخرفي المتموج.-ب
تحدید الزخارف النباتیة الكأسیة والزهریة -٣

باللون الاسود وذلك بسبب نوع الاصباغ 
المستخدمة في تقنیة القاشاني تلافیا تداخلها مع 

زا بین لاسود لیكون حاجبعضها فوضع الخط ا
.الفضاء والحركات النباتیة

استخدام الوان الارضیة بدرجة لونیة واحدة -٤
وهي درجة (النیلي) وعدم استخدام التدرج اللوني.

استخدام اسلوب التنظیم الشریطي من خلال -٥
تكرار الوحدات بصورة شریطیة كما في العینة 
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) تقع على انتداد محور اتجاهي واحد ٣- ٢(
متتابع عمودیا .

نتائج اللون للزخارف الكأسیة اعتمدت على -٦
اللون المصمت اما الزخارف الزهریة وكانت 
الازهار المصمتة واعتماد ایضا تدرج لوني في 

الازهار المصمتة .
ارتكزت الزخارف النباتیة على زخارف زهریة -٧

–ومركبة –وهي تكون على اشكالها (بسیطة 
التنوع المظهري من خلال مضاعفة )التي اعطت
تكرار الوحدات فیها .

التركیز على اعطاء السیادة المظهریة -٨
انیة) من خلال كبر - للوحدات الزخرفیة (مقلوب

مساحاتها في الاشغال الفضائي ومغایرة تكوینها 
اومظهر زخارفها اوتنظیمها المكاني للمكونات 

الموجودة ضمن الفضاء الاساسي.
خذت حركات أرفیة في حركتها التصامیم الزخ-٩

فهي متكافئة ، مختلفة ومتعددة للمكونات
) ١الاتجاهات من جمیع الاجزاء كما في العینة (

وهنالك حركة اخرى اتجاهیة من الاسفل الى 
).٤العلى كما في العینة رقم (

ظهرت صیغتان في عملیة الانشاء - ١٠
التصمیمي الصیغة الاولى وهي نثر الزخارف 
الكأسیة بشقیها الحلزوني والمتموج بشكل اشغال 
الفضاء المتاح والصیغة الثانیة هي نثر الاغصان 
الناعمة التي ترتكز علیها الزخارف الزهریة 

مضاعفة) وذلك –مركبة -بمكوناتها (بسیطة
ح من خلال تكوینهما لوحدة شغال الفضاء المتالإ

زخرفیة متكررة .
المكونات الزخرفیة الداخلة في التصامیم - ١١

مزار الامام القاسم شملت على مفردات كأسیة 
وزهریة وغصنیة متنوعة المظهر الخارجي 
ووحدات زخرفیة من انیة زهریة وقلوب وتناظر 
زخرفي بین الاشكال او تشمل التناظر الثنائي 

فقط.
لتوصیات:اثانیا: 

الاهتمام بالزخارف النباتیة وضرورة التنویع - ١
كانت زهریة او إذالنباتیة في استخدام الزخارف ا

.كأسیة
من الممكن كسر الرتابة والجمود في طریقة - ٢

ة التوزیع التكرار الزخرفي من خلال استخدام طریق
.الحر للزخارف النباتیة

الاهتمام بالتنظیم المكاني لحركة الاغصان -٣
النباتیة على وفق الفضاء المتاح اذ اعتمدت 

من غصن. أكثرالتصمیم على تحریك 
من الممكن استخدام التدرجات اللونیة على -٤

استخدام ارضیة الزخرفیة وتكون تدرجات هادئة و 
.عملیة التلوین التقلیدیة

المقترحات: ثالثا: 
مقارنة عن التنویع المظهري اجراء دراسة - ١

.مزارات المقدسةللمكونات الزخرفیة بین ال
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ندسیة بما فیها دراسة التكوینات الزخرفیة اله- ٢
.التكوینات الخطیة

موجودة في دراسة الزخرفة وتكوینات الخطوط ال
.مآذن المزارات المقدسة

:الهوامش

وهي تماثیل التي تأخذ شكل الكائن الحي (انسان،حیوان).-التماثیل الحیة :١
وجدت تاریخ الاعمار الجدید مؤرخ على شكل شعر وهو٢

فاقصد شوقاً  والبناء ارخته      هذا البنا قد رسا للقاسم ِ 
٦٧م،ص ١٩٥٦،بیروت،١٣ابن منظور ،محمد بن مكرم ،لسان العرب،ج٣
٨،ص٣،١٩٨٢بیاجیه جان ،البنیویة،منشورات عویدات ،بیروت،باریس،ط٤
١٣،ص١٩٩٦، ١عواد علي ،شفرات الجسد،ازمنة للنشر والتوزیع،عمان،ط٥
٣٤٨-٣٤٧،ص١٩٥٥،بیروت،١جمال الدین محمد بن مكرم،لسان العرب،مجابن منظور،٦
.١٩٦٨سكوت روبرت جیلام .اسس التصمیم،ترجمة عبد الباقي محمد ابراهیم ،دار النهضة ،القاهرة ،٧
.٧، ص١٩٩٦- الحسیني ،ایاد حسین عبد االله ،التكوین الفني للخط العربي وفق اسس التصمیم في العصر الاسلامي ،بغداد ٨
. ٣٣،ص٩ظ: ابن منظور ،مصدر سابق ،مج٩

ساقي،حسین محمد علي ،الوحدات الزخرفیة في جوامع مدینة بغداد ،وامكانیة استخدامها في منهج الاشغال الیدویة ،رسالة ١٠
.٦،ص١٩٩٨ماجستیر ،كلیة الفنون ،بغداد،

.١٦٨،ص١٩٠٦الحموي،یاقوت،معجم البلدان،مجلد الخامس،١١
.١٤٧،ص١٩٧٧الساعدي ،عبد الجبار،سلیل الامام الكاظم العلوي الغریب،مطبعة النعمان ،النجف ،١٢
آل سعید :هؤلاء قبیلة تسكن كربلاء ویقال انهم اهتموا بتحسین البناء الذي وجد في العهد الصفوي .١٣
الجبوري ،عبد العظیم عباس ،القاسم نجل الامام موسى الكاظم .ب،ت .١٤
.١٣٤،ص١٩٨٠،خالد خلیل حمودي،الزخارف الجداریة في اثار بغداد ،دار الرشید ،بغداد،الاعظمي ١٥
اصطلح مؤرخو الفن الاوربي على تسمینها (الأرابسك) الزخرفة العربیة ،واطلق علیها العرب المحثون اسماء متعددة مثل الرقش ١٦

العربي،التوشیح العربي ،التوریق العربي وهي تعبر عن طبیعة عناصرها والروح العربیة التي تطغى علیها.
كیلیة العامة في المساجد الاسلامیة والمزارات المقدسة ،دار الحریة للطباعة غضب ،شاكر هادي، الفن المعماري والهندسة التش١٧

.٥٤،ص ١٩٩٧،بغداد 
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داود ،عبد الرضا بهیة ،المقومات التصمیمیة للزخارف الكأسیة المعاصرة ،بحث مطبوع ،كلیة الفنون الجمیلة ١٨
.٤،ص١٩٩٦،بغداد،

.٦المصدر نفسه ،ص١٩
.٦،بحث غیر منشور،ص١٩٩٦الزهریة في الفن العربي الاسلامي ،كلیة الفنون الجمیلة،بغداد،داود،عبد الرضا بهیة ،الزخارف ٢٠
وسام كامل عبد الامیر .اسالیب تصامیم الزخارف النباتیة في واجهات الحضرة العباسیة ،كلیة الفنون الجمیلة،بغداد،رسالة ٢١

.١٩،ص٢٠٠٣ماجستیر،
اسالیب تصامیم الزخارف النباتیة في ، وظ: ٣٦٢،ص١٩٨٦الصباح،دمشق،،مطبعة ١البهنسي ،عفیف،الفن الاسلامي،طظ: ٢٢

.٢٠، صواجهات الحضرة العباسیة
.٣٦٣*الازهار والاوراد زهرة :یزهر زهورا ،ورد :الشجرة اخرجت الورود:زهرة الشجرة،المصدر السابق،ص

.٢٤٢،ص٢٠٠١،دار دمشق،١المفتي،احمد،موسوعة الزخرفیة التاریخیة ،ط٢٣
.٩بد الرضا بهیة ،الزخارف الزهریة في الفن العربي الاسلامي ،مصدر سابق،صداود، ع٢٤
١٠داود،عبد الرضا بهیة،تحدید المقومات التصمیمیة للزخارف الكأسیة المعاصرة ،مصدر سابق ،ص٢٥
.٩٨داود،عبد الرضا بهیة،الاسس الفنیة للزخارف الجداریة في المدرسة المستنصریة ،مصدر سابق،ص٢٦
.١٥، ص٢٠٠٢، ٦ر،طلعت رشاد،زخرفة الارابسك ،مجلة الآفاق ،جامعة الزرقاء الاهلیة ،عددالیاو ٢٧
.٧٣-٧٢،ص١٩٨٦سعاد ماهر محمد،الخزف التركي،دار المعارف،مصر،٢٨
.١٥وسام كامل عبد الامیر ،مصدر سابق،ص٢٩
.٧١،ص١٩٨٥شیرین احسان شیراز،مبادىء في الفن والعمارة ،مكتبة الیقظة العربیة ،بغداد،٣٠
.٢٥وسام كامل عبد الامیر ،مصدر سابق ،ص٣١
، ١٤داود،عبد الرضا بهیة ،اسس تصمیم الزخارف النباتیة المحلیة المعاصرة على الاجر المزجج مجلة الاكادیمي ،عدد٣٢

.٧٢-٧١،ص١٩٩٦
على الوحدات الشعاعیة (وسام كامل عبد الامیر ،مصدر سابق).تطلق كلمة (الشمسة)٣٣
.٢٧وسام كامل عبد الامیر .مصدر سابق. ص٣٤
عبد الحمید یوسف،الزخرفة ،مطابع دار رمسیس ،القاهرة ،ب.ت.٣٥
. ٨٩مصدر سابق،صعبد الرضا بهیة ،الاسس الفنیة للزخارف الجداریة في المدرسة المستنصریة،٣٦
.١٩،ص١٩٨٧الحدیثة ،القاهرة ،محمود ابراهیم حسن ،الزخرفة الاسلامي (الارابسك)،المطبعة التجاریة٣٧
.٤٥وسام كامل ،مصدر سابق،ص٣٨
اطروحة دكتوراه غیر التصمیمیة ثنائیة الابعاد،الربیعي،عباس جاسم حمود ،الشكل والحركة والعلاقات الناتجة في العملیات٣٩

.٤٠، ص١٩٩٩الفنون الجمیلة،منشورة ،جامعة بغداد،
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(التربیعات (القارامید الزججة)،(بلاطات القاشاني)،(الآجر المزجج)،قرمید، الكاشي)،(الالقاشاني وله تسمیات مختلفة ومنها٤٠
(البلاطات الزخرفیة)...(الطوب المزجج)،القاشانیة)،

وهو صعوبة زخرفته وتشكیله وسهولة الحصول علیه بكلفة قلیلة .نسبة الى كلفة الى الفنون المشابهة له في العمل .قطعة ٤١
المزخرف اسعارها خیالیة مقارنة به .الخزف الصیني

.٥٨شاكر هادي غضب،مصدر سابق،ص٤٢
والمراجع:المصادر

.القرآن الكریم
٦٧م،ص ١٩٥٦،بیروت،١٣ابن منظور ،محمد بن مكرم ،لسان العرب،ج١
٨،ص٣،١٩٨٢بیاجیه جان ،البنیویة،منشورات عویدات ،بیروت،باریس،ط٢
١٣،ص١٩٩٦، ١والتوزیع،عمان،طعواد علي ،شفرات الجسد،ازمنة للنشر ٣
٣٤٨- ٣٤٧،ص١٩٥٥،بیروت،١ابن منظور،جمال الدین محمد بن مكرم،لسان العرب،مج٤
.١٩٦٨سكوت روبرت جیلام .اسس التصمیم،ترجمة عبد الباقي محمد ابراهیم ،دار النهضة ،القاهرة ،٥
.٧، ص١٩٩٦-ي العصر الاسلامي ،بغداد الحسیني ایاد حسین عبد االله ،التكوین الفني للخط العربي وفق اسس التصمیم ف٦
ساقي،حسین محمد علي ،الوحدات الزخرفیة في جوامع مدینة بغداد ،وامكانیة استخدامها في منهج الاشغال الیدویة ،رسالة ٧

.٦،ص١٩٩٨ماجستیر ،كلیة الفنون ،بغداد،
.١٦٨،ص١٩٠٦الحموي،یاقوت،معجم البلدان،مجلد الخامس،٨
.١٤٧،ص١٩٧٧لامام الكاظم العلوي الغریب،مطبعة النعمان ،النجف ،الساعدي ،عبد الجبار،سلیل ا٩

الجبوري ،عبد العظیم عباس ،القاسم نجل الامام موسى الكاظم .ب،ت .١٠
.١٣٤،ص١٩٨٠الاعظمي ،خالد خلیل حمودي،الزخارف الجداریة في اثار بغداد ،دار الرشید ،بغداد،١١
التشكیلیة العامة في المساجد الاسلامیة والمزارات المقدسة ،دار الحریة للطباعة غضب ،شاكر هادي، الفن المعماري والهندسة ١٢

.٥٤،ص ١٩٩٧،بغداد 
داود ،عبد الرضا بهیة ،المقومات التصمیمیة للزخارف الكأسیة المعاصرة ،بحث مطبوع ،كلیة الفنون الجمیلة ١٣

.٤،ص١٩٩٦،بغداد،
.٦،بحث غیر منشور،ص١٩٩٦ربي الاسلامي ،كلیة الفنون الجمیلة،بغداد،داود،عبد الرضا بهیة ،الزخارف الزهریة في الفن الع١٤
وسام كامل عبد الامیر .اسالیب تصامیم الزخارف النباتیة في واجهات الحضرة العباسیة ،كلیة الفنون الجمیلة،بغداد،رسالة ١٥

.١٩،ص٢٠٠٣ماجستیر،
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ة :یزهر زهورا ،ورد :الشجرة اخرجت .*زهر ٣٦٢،ص١٩٨٦،مطبعة الصباح،دمشق،١البهنسي ،عفیف،الفن الاسلامي،ط١٦
الورود:زهرة الشجرة

.٢٤٢،ص٢٠٠١،دار دمشق،١المفتي،احمد،موسوعة الزخرفیة التاریخیة ،ط١٧
.٩٨داود،عبد الرضا بهیة،الاسس الفنیة للزخارف الجداریة في المدرسة المستنصریة ،ص١٨
.١٥، ص٢٠٠٢، ٦لیة ،عددالیاور،طلعت رشاد،زخرفة الارابسك ،مجلة الآفاق ،جامعة الزرقاء الاه١٩
.٧٣-٧٢،ص١٩٨٦سعاد ماهر محمد،الخزف التركي،دار المعارف،مصر،٢٠
.٧١،ص١٩٨٥شیرین احسان شیراز،مبادىء في الفن والعمارة ،مكتبة الیقظة العربیة ،بغداد،٢١
، ١٤،عددداود،عبد الرضا بهیة ،اسس تصمیم الزخارف النباتیة المحلیة المعاصرة على الاجر المزجج مجلة الاكادیمي٢٢

.٧٢-٧١،ص١٩٩٦
عبد الحمید یوسف،الزخرفة ،مطابع دار رمسیس ،القاهرة ،ب.ت.٢٣
.١٩،ص١٩٨٧محمود ابراهیم حسن ،الزخرفة الاسلامي (الارابسك)،المطبعة التجاریةالحدیثة ،القاهرة ،٢٤
الابعاد،اطروحة دكتوراه غیر الربیعي،عباس جاسم حمود ،الشكل والحركة والعلاقات الناتجة في العملیات   التصمیمیة ثنائیة ٢٥

.٤٠، ص١٩٩٩منشورة ،جامعة بغداد،الفنون الجمیلة،
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الملاحق والأشكال:

)١شكل العینة رقم (
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)٢شكل العینة رقم (
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)٣شكل العینة رقم (
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)٤شكل العینة رقم (
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٢٠١٨سنة  ٥٠العدد ٢١٤
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٢١٥٢١٥ ٢٠١٨سنة  ٥٠العدد 
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٢٠١٨سنة  ٥٠العدد ٢١٦
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٢١٧٢١٧ ٢٠١٨سنة  ٥٠العدد 
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٢١٨
٢٠١٨سنة  ٥٠العدد ٢١٨



للزخارف النباتیة في مزار الإمام القاسم (ع)البنیة التصمیمیة

٢١٩٢١٩ ٢٠١٨سنة  ٥٠العدد 



مجلة فصلیة محكمة:مجلة مركز دراسات الكوفة

٢٢٠
٢٠١٨سنة  ٥٠العدد ٢٢٠


