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ally expressive (Bal, 2011).
Perhaps one of the most innovative Baroque artists was Car-

avaggio. The exceptional use of chiaroscuro extracted from him 
probably some of his most dramatic and realistic expressions 
of religious scenes—as can be duly seen in his famous piece 
entitled The Calling of St. Matthew (Hibbard, 1983). Most of 
the emotional involvement found in a Caravaggio painting—
figures caught in some state of spiritual revelation or moral con-
flict—became among the hallmarks of the Baroque style.

If light and shadow are two salient features of Baroque art, 
then movement and grandeur were the other two. The respec-
tive chief exponents were artists Peter Paul Rubens and Gian 
Lorenzo Bernini, who introduced dynamism and life into their 
works. Rubens, to that end, created enormous canvases teeming 
with whirling figures and monumental compositions such as his 
altarpiece The Elevation of the Cross (Held, 1982). Exaggerated 
form and vivid coloration is a means by which he attained the 
dramatic intensity that characterizes Baroque painting. On the 
other hand, Bernini conveyed the same energy of movement 
and strength of emotion in sculpture. For example, the master-
piece of the artist The Ecstasy of St. Teresa energetically ex-
presses one moment of divine ecstasy with the help of realism 
and dramatization (Wittkower, 1965).
2.2 Baroque Architecture

The characteristics of Baroque art could also be reflected in 
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الملخص
   يس��عى هذا المقال تس��ليط الضوء على المعايير الجمالية لدى أصحاب 
البشرة السوداء فيما يتعلق بالقضايا الثقافية والأدبية، وذلك من طريق النظر 
إلى نس��بية الثقافة ونس��بية الحقيقة، وهذا التصوّر يعدُّ بحدِّ ذاته فعل مقاومة 
ضد المركز، لأن المعايير الجمالية الس��ائدة وُضعت م��ن قبل المركز/ الرجل 
الأبيض بوصفها مطلقة وتم تهميش ما سواها. إذ وضعت المركزية الغربية 
المتمرك��زة حول ذاته��ا، والذي يمثل الرجل الأبيض ذل��ك التمركز معايير 
الجمال من وجهة نظرها هي، وتمّ تهميش ما سواها، أقصد أصحاب البشرة 
تذى به في الحكم على  الس��وداء، حتى أصبحت تلك المعايير المثال ال��ذي ُحي

الجمال. 
وفي هذا المس��احة ينطلق فع��ل المقاومة عند أصحاب البشرة الس��وداء 
ومطالبته��م بجمالي��ات خاصة بهم، من مفاهي��م ما بعد الحداثة )النس��بية، 
التن��وع، نقض المركز، الاختلاف...( إذ تجتمع هذه المبادئ جميعها في نقض 
الحقيقة، والقول بالاختلاف بوصفه أصلا، أي أن الاختلاف هو من يشكل 

الهوية وليس العكس، هذا فضلا عن تركيزها على الأبعاد الثقافية 
الكلمات المفتاحية:

 ما بعد الحداثة، نقض التمركز، جماليات، أدب ونقد.
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The aesthetics of the black 
and deconstruction of centralization
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Abstract
  This article seeks to shed light on the aesthetic standards of black 

people in relation to cultural and literary issues, by looking at the relativ-
ity of culture and the relativity of truth. This conception is in itself an act 
of resistance against the center, because the prevailing aesthetic standards 
were set by the center/white man as absolutes and everything else was 
marginalized. The self-centered Western center, which the white man rep-
resents, set the standards of beauty from its point of view, and everything 
else, I mean black people, was marginalized until these standards became 
the model to be emulated in judging beauty.

Keywords:
 postmodernism, anti-centrism, aesthetics, literature and criticism.
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مقال مراجعة الموضوع  
 لق�د عّرب جون ل�وك وأكثر مفكري الق�رن الثامن عشر من أمث�ال دايفد هيوم 
وبنيامين بصراحة عن الآراء الش�عبية بأنّ لون البشرة الداكن مقترن بالتدني العقلي 
والروح�ي، وي�رى ل�وك أن هذا الاختالف لم يكن يحدث لو لم تك�ن الطبيعة ذاتها 
معنية بالتمييز بين تلك الساللات من البشر]أثينا الس�وداء، الجذور الافيو أسيوية 
للحض�ارة الكلاس�يكية،: ج1: 318[ . في الوقت ذاته يع�زو هيجل دونية الرجل 
الزنجي إلى الطبيعة على اعتبار أن الانسان))ما زال أسيرا للطبيعة ولم ينفصل وعيه 
عنها ليتمكّن من تش�كيل بُعده الإنساني الواعي((] المركزية الغربية: 318[ بمعنى 
أن الس�مة ))البارزة لحياة الزنوج ه�ي أن الوعي لم يبلغ بعد مرحلة التحقيق الفعلي 
لأي وجود موضوعي، مثل الله، أو القانون. من هنا كانت الدعوة إلى القضاء على 
كل م�ا لا يوافق المس�يحية، وعلي�ه كان المبشرون الأوربيون ي�رون أن من واجبهم 
س أن يدخلوا الش�عوب جميعا في حلب�ة الخلاص والنعم�ة الإلهية، لأن وراء  المق�دّ
المسيحية يكمن السر في منبع قوّة الرجل الأبيض، الأمر الذي جعل الزنوج يحتلون 
أدن�ى مراتب الس�لّم، بينما يحت�ل البيض أعلى ه�ذه المراتب]المصدر نفس�ه: 319، 

 .]321
ز العنصري، لكن ما يهمنا أن معايير    لسنا بصدد التعريف بتاريخ العرق والتميُّ
الجامل قد تمّ وضعها م�ن قبل المركزية البيضاء، وفي هذه المس�احة تنطلق جماليات 
الس�ود م�ن نقط�ة مفاده�ا أن الأدب المكتوب في ش�كله المأل�وف أدب نخبوي لا 
صله له بجماهير الش�عوب الس�وداء، إذ إن الس�ياق العام الذي نش�أ فيه علم جمال 
الس�ود نابع من العالم الغربي/الأبيض،] النقد الأدبي الامريكي من الثلاثينيات إلى 
الثمانينيات: 348[ لذلك لا بد من أسطورة للسواد خالية من القيم الثقافية البيضاء 
، وهذا ما دعا إليه الشاعر لاري نيل، أي إلى انفصال الجهود الوليدة للفنانين السود 
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الجدد عن الأس�اليب الفنية البيضاء المس�يطرة، وريادة أنماط من الابداع تقوم على 
العنرص الأفريقي ، وعلي�ه فإن تدمير ذلك التمركز يكمن في العودة إلى الموس�يقى 
والحكايات الش�عبية الش�فهية الاجتماعية، والتي هي ينابيع الفن الأسود الصادق، 
إذ إن العودة إلى تلك المصادر يصبح جزءاً عضويا من حياة السود المعاصرة]المصدر 

نفسه: 347، 348[.  
  إن الدعوة إلى الش�فاهية تمثل نقطة مهمة في حياة المجتمع الأسود، لأنها أصل 
ثق�افي نابع من التراث، على العكس من الخطاب المكتوب/ميراث الرجل الأبيض 
الذي يعدُّ جزءاً من نظام اس�تعماري متمركز حول العرق، وعليه فمهمة الناقد هو 

الاعتماد على التقاليد العامة والهامشية واستمداد المبادئ والممارسات منها.
   كذل�ك م�ن أهم المب�ادئ التي نادى بها أصحاب جماليات الس�ود، هو التخلي 
ع�ن الاتجاه النصي، والعودة للأداء الطقسي الش�فاهي، يق�ول لاري نيل: ))يجب 
على الشعراء تعلم الغناء والرقص وترتيل أعمالهم داخلين بعنف في جوهر تجاربهم 
الشخصية والجماعية، وعلينا أن نجعل الشعر يحفز الناس لفهم أعمق لحقيقة ذلك 
الشيء((]المص�در نفس�ه: 348[ . عند التمعن في النص الس�ابق نج�د أن الاهتمام 
ي�دور حول ما يحمل�ه المضمون من ثقافة، إذ إن التركيز على الجانب الش�فاهي وما 
يصاحبه من رقص وغناء يجعل من الش�عر غاية، وشرطها أن تكون قريبة من حياة 
الن�اس، كل ذل�ك من أج�ل إيجاد محرك ثقافي ي�وازي ثقافة الآخ�ر التي تعمل على 

تهميشه.
  هذا ما نجده في فلس�فة بركة المعادية للمحاكاة وللش�كلية، إذ أن الفن الأسود 
لا بد له من أبعاد اجتماعية وسياسية، ولا بد أن يقع على عاتق الفنان الأسود مهمة 
الإبالغ ع�ن طبيعة المجتم�ع والتعبير عنها وعن نفس�ه في ذل�ك المجتمع ]المصدر 

نفسه: 349[ . 
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في الوق�ت ذاته يرى برك�ة ))أن السياس�ة والنظرية الاجتماعي�ة والدين والفن 
تنت�ج كلها أنماط�ا منظمة من الصور تولد الوعي الثقافي والاس�تقلال القومي، من 
هنا فإن مهمة الفن الاسود المعاصر هي الهجوم على الصور العامة البيضاء وتدعيم 
الصور الس�وداء كوسيلة لتوليد الوعي الاسود والامة والثقافة السوداء((]المصدر 
نفس�ه:350[، وفي هذه المساحة نجد هندرسون يمارس علم الأدب الثقافي ممارسة 
نقدية، إذ يرى أن جمالية الأدب تتوقف على نظرة ذلك الشعب إلى الجمال من خلال 
ثقافته�ا، بمعن�ى أن الجمال ابن الثقاف�ة، فليس من الرضوري أن يكون الجميل في 
البل�دان الاوربي�ة جميلا في افريقي�ا، من هنا يتطل�ب وصف وتقيي�م حركة الفنون 
الس�وداء من طريق جماليات س�وداء خاصة بها، ومتجذرة في مجال الروح والتجربة 
والتاري�خ الاس�ود، إذ إن الع�ودة للجذور –كما يرى اديس�ون جي�ل- لا يدعو إلى 
اس�تعادة الرتاث والثقاف�ة الخاصة بالس�ود وحس�ب، بل عىل مقاوم�ة إغراءات 
الاستيعاب التي دمرت الأعمال الأدبية للعديد من الكتاب السود. من هنا كان بيكو 
مهتما بالعناصر الفلكلورية المس�تمدة من الحكايات والأغاني وموسيقى الجاز طيلة 
تاريخ أدب الس�ود]المصدر نفس�ه: 350- 355[. إن العودة للجذور واستخدام 
الأدب ليس للتأكيد على هوية س�وداء وحس�ب، بل تفكيك ثنائية أس�ود/أبيض. 
وه�ذا ما تذهب إليه النظرية الثقافية المس�تمدة من فرانز فان�ون، أي إلى نبذ المعايير 
العام�ة وإعادة تطوير الأس�اليب والتقاليد الفنية العرقي�ة التي انتقصت مكانتها في 
السابق ، من هنا كان المجاز من أهم الملامح المميزة لأدب السود، وهذا هو الجوهر 

في بقائهم وسط الثقافات الغربية القاهرة لهم.
  في المقابل نجد النسويات السوداوات يوظفن الأدب من أجل إيجاد هوية ثقافية 
معارضة للصور الثقافية الس�ائدة والتي تحط من قيمة النساء، وعليه كان الالتفاف 
ح�ول الروايات السريذاتية نوعا من ممارس�ة النقد من أجل توحي�د الهوية الفردية 
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بالجماعة، لأن الهوية-كما ترى موريس�ون- ليس مفهوما يمكن للنساء السوداوات 
أن يتحملن تبعات التخلي عنه، لأنها مفهوم جماعي وليس فردي]الأدب والنسوية: 

. ]261 ،260 ،246
ويمكن تلخيص أهم المطالب التي نادى بها أصحاب جماليات الس�ود بالنقاط 

الآتية:
1-الدعوة إلى الشفاهية؛ لأنها أصل ثقافي نابع من التراث.

2-الالتفاف حول الثقافة الش�عبية، ومزج الشعر بالموسيقى وغيره من الفنون 
م�ن أجل الوصول إلى الغايات، أي هدم مركزية الوعي العقلاني/البيض المتمركز 

حول ذاته.
3-نب�ذ مفهوم الش�كل والتركي�ز على المضامين، لأن هناك نس�ق ثقافي يريد أن 

يتطلع إلى الوجود.
4-الع�ودة إلى الج�ذور من أجل إيجاد هوية ثقافية موازي�ة لثقافات الآخر التي 

عملت على تهميشه.
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