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الملخص 
يتناول بحثي الموسوم »الانطباعية في القصة العبرية القصيرة _ دبوراه بارون انموذجا »موضوع 
الانطباعي��ة ل��دى دبوراه بارون وهي كاتبة له��ا مكانتها في الادب العبري الحدي��ث وهي فناّنة القصة 
العبرية القصيرة وقال عنها أحد النقاد “ منها فصاعدا س��يقولون أمهات الادب الحديث على غرار اباء 

الادب«.
تضم��ن البحث نبذّةً عن الانطباعي��ة في الادب الأوربي والعربي والأدب العبري الحديث. ومدخلا 
عن السيرة الذاتية للكاتبة وأسلوبها ولمحة عن انطباعيتها. أعقب هذا المدخل دراسة قصتين قصيرتين 
وهما “ كورقة تذروها الرياح “ و “ حزن “ بأسلوب انطباعي رائع، كان موضوع القصة الأولى فتاة 
تأت��ي لتعم��ل خادمة وتحب ابن ربة المنزل ولكن لم يكت��ب النجاح لهذا الحب. وموضوع القصة الثانية 

يعكس قسوة الأغنياء حيال الفقراء.
الكلمات المفتاحية: الانطباعية، دبوراه بارون، قصة » كورقة تذروها الرياح«، وقصة » حزن«.
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Abstract

My research, titled “Impressionism in the Hebrew Short Story - Deborah 
Baron as a Model,” addresses the subject of Impressionism in Deborah Bar-
on, a writer of stature in modern Hebrew literature and an artist of the Hebrew 
short story. One critic said of her, “From her on, they will call her the mother 
of modern literature, like the fathers of literature.”

The research includes a brief overview of Impressionism in European, Ar-
abic, and modern Hebrew literature, an introduction to the author’s biography 
and style, and a glimpse into her Impressionism. This introduction is followed 
by a study of two short stories, “Like a Leaf Blown by the Wind” and “Sad-
ness,” in a wonderful Impressionist style. The subject of the first story is a girl 
who comes to work as a maid and falls in love with the housewife’s son, but 
this love is not destined to succeed. The subject of the second story reflects 
the cruelty of the rich toward the poor.
Keywords: Impressionism, Deborah Baron, “Like a Leaf Blown by the Wind, 
“Sadness

התמצית 

“מ תייח ס מגוד ןוראב ה   רובד _ רצקה  ה ה ירבע  רופיסב םזינויסרפמיא “ה ה יורק מח ירק
לצא םזינויסרפמיאלרובד הו ןוראב הרפוס אית להורפסב דמעמ ת הירבעת החדשהו הנמא אית 
ה רופיסה ירבעהרצק,ע רמא ליהא ח דה םירקבמ“נממ היאו לךורמאי :ומא ת הורפסת החדשה 

עלמ שקלובא ת הורפסת “ 
הירבעת  היפוריאתו היברעתו הורפסת  ורפסב םזינויסרפמיאת  ה ע על  כוללק ט המח רק   

החדשה.ע אובמו ל הואטיפרגויבוה לרפוסתנונגסו הוצינו ץע ל ה םזינויסרפמיאש
פנ ש  מגע ת “  ו  “ דינ ף  כעלה  “ ו םירצק םירופיס ינה ם   ש לדימת  הזה  ה אובמ לאח ר לה. 
“סינויסירפמיא ןונגסבטענ ילה،ונ ש אה רופיסהארש ןוהיהרענ האב ה למ דובעשרתתואו הבת 
עב ןבלת היבת،בא לא הבהנ וז כשלה.ונ ש אה רופיסהשמ ינשקףוסג ת העש םיריכל יפהםיינע.
מלותפמ תח: הםזינויסרפמיא.רובד הןוראב . רופיס »כעלהדינ ף«. רופיס »מגעתפנ ש«.
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المقدمة

يتناول بحثي الموس��وم »الانطباعية في القصة العبرية القصيرة _ نماذج مختارة » كورقة تذروها 
الرياح » و » حزن« لدبوراه بارون« قصتين لفنانة القصة القصيرة في الأدب العبري الحديث. تتسّ��م 
هاتان القصتان بتناول مواضيع إنس��انية نتيجة لتاثر القاصّة بالمدرس��ة الروس��ية والفرنس��ية بالقصة 

القصيرة.
تضم��ن البحث التعري��ف بالانطباعية واهم روّاده��ا في الأدب الاورب��ي والادب العربي والادب 
العب��ري الحديث، ونبذة عن س��يرة دب��وراه بارون الذاتية وأس��لوبها ومكانتها الأدبي��ة، ومن ثم تناول 
الانطباعي��ة ف��ي هاتين القصتي��ن من خلال تحليلهم��ا وابراز ش��واهد تبُرّز الانطباعي��ة فيهما، وتاتي 

الاستنتاجات في نهاية البحث.
إن س��بب اختيارن��ا للموضوع هو مكانة هذه القاصّة ف��ي الأدب العبري الحديث من جانب وروعة 
المواضي��ع الت��ي تعالجها باس��لوب واقعي وانطباعي وصل��ت فيه إلى مصاف كت��اب معروفين أمثال 

تشيخوف وغوغول وموباسان من جانب اخر.

الانطباعية

وهي مدرسة في الأدب والفن ترى إن الانطباع هو الأساس في إدراك الواقع وفق الانطباع الذاتي 
الأول للفنان )ניפלן. 1972.ע’ 31 2(، والانطباعية أسلوب الكتابة بشخصانية عالية تنعكس في مزاج 
الكاتب الفرديp.1974 .The new encyclopaedia.317( واصل الاسم الانطباع الذي نسُبت إليه 
الانطباعية من لوحة بعنوان “ ش��مسٌ مش��رقةٌ – انطباع “ للرس��ام الفرنسي كلود مونيه التي عرضها 
ف��ي قاعة “المرفوضين “ التي أقيمت لعرض اللوحات التي رفضت الأكاديمية عرضها في المعارض 
الرسمية. وكانت لوحة مونيه التي رسمها من شرفة غرفته عند شروق الشمس في مدينة الهافر تعبيرا 
عن انطباعه وتأثرّه بالأحاس��يس التي اثارها المنظر في نفس��ه )راغب.2003. ص٦٢(. والانطباعية 
أس��لوب ش��خصي في الكتابة يطوّر به الكاتب الشخصيات ويرسم المناظر كما تبدو له في لحظة معينة 
ب��دلا م��ن تقديمها كما قد تكون في الواقع وهي نزعةٌ ذاتيةٌ تنصب على التأثيرات المتغيرة اللون والجو 

وتجعل من تصيدّ الانطباعات هدفاً في ذاته. )فتحي. دون تاريخ. ص٥٤(
اهت��م الكتّ��اب الانطباعي��ون بالكتابة حول موض��وع الانطباع الذي تتركه الطبيعة على الش��خص 
المتأمّل. وتهدف الانطباعية إلى وصف الواقع بدقة لتنقل انطباع اللون، وأثر ضوء الش��مس وظواهر 

)www.academy.ac.il / sata/ egeret/ eg/ eg  )الضوء والظل
وتجدر الإشارة إلى إن الانطباعية في الأدب نشأت حقاًّ وبصورة مباشرة من الطبيعية لكنهّا وسّعت 
الأفق الطبيعي بواسطة الصور الرمزية وعن طريق إعطاء حُرّية مبدئية للكاتب لكي يعبر عن انطباعه 

الفردي )שןנא.1978.ע ’ 899(
لق��د كانت الانطباعية، على حد تعبير هاوزر “ اس��لوبا للارس��تقراطيين، متأنق��ا، مدققّاً، عصبياً، 
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حّساس��اً، حسّ��يا ابيقوري��ا، ش��غوفا بالموضوع��ات الن��ادرة الرائع��ة، مرتكزا على تجارب ش��خصية 
بالمعن��ى الدقيق، هي تج��ارب العزلة والوحدة، ومش��اعر الحواس والاعص��اب المفرطة في رهافتها 
)التكريت��ي.١٩٩٠. ص٢٩٦(. وم��ن يقرأ قص��ص دبوراه بارون يجد إن وصف ه��اوزر للانطباعية 

ينطبق على تلك القصص إلى حد بعيد.
والمنه��ج الانطباع��ي في الأدب ألاّ يوصف الش��يء أو الموقف في ذاته، وانما يعُبر عن المش��اعر 
والانطباع��ات الت��ي اثارها الش��يء أو الموقف ف��ي نفس المؤل��ف. ويمكن اعتب��ار الأخوين جونكور 
مبدعي الانطباعية الأدبية وخصوصا في يومياتهما المش��هورة )تسعة مجلدات من 1887 – 1899(. 
وروّاد الانطباعية في الأدب الاوربي في أواخر القرن التاس��ع عش��ر واوائل القرن العشرين هم دوديه 
ومالارميه ومارسيل بروست في فرنسا، ودارنزير في ايطاليا، وميرلنك في بلجيكا، وريلكه وهاوبتمان 
وهوفمانش��تال في ألمانيا والنمس��ا، وجورج م��ور وفرجينيا وولف في انجلت��را. أما في الأدب العربي 
الحديث فيمكن اعتبار الدكتور طه حسين والمازني مثالين للانطباعية، وذلك في كتاب” الأيام” للدكتور 
طه حس��ين حيث يصف أحداث حياته كما يش��عر بها نتيجة لادراكه السمعي لها، و« إبراهيم الكاتب » 
للمازن��ي حيث يروي القصة من خلال انفعالات راويه��ا وتأثَرّاته الوجدانية. )وهبه المهندس. ١٩٧٩. 

ص٣٨ _٣٩(
وفي الأدب العبري الحديث وفي العقد الأول من القرن العش��رين كتب أبراهام بن إسحاق ويعقوب 
فيخمان عددا من القصائد الانطباعية. وفي النثر يبرز كل من الكُتاّب اوري نيس��ان كنس��ين وكرش��ون 

شوفمان ودافد فوكل ودبوراه بارون.

www.academy.ac.il/sata/egeret/eg/eg

المدخل:

السيرة الذاتية للكاتبة دبوراه بارون:

قاصّة عبرّية ولدت في اوزداه في روسيا البيضاء عام 1887 )שןנא.1978. ע’1011(
. وقيل إنها ولدت في ليتوانيا، عملت فترة ما في التعليم. هاجرت إلى فلسطين عام 1911 )רנזופ. 
1970.ע ’ 91(. ح��رّرت ف��ي ع��ام 1912 الصفحة الأدبية في صحيفة “ العامل الفتي “ الاس��بوعية 

)קשת.1969. ע’ מ50(
  نفُيت مع عائلتها في عام 1915 إلى مدينة الإس��كندرية في مصر وعادت في عام 1919 لتس��تقر 
في تل أبيب، وتولت مس��ؤوليتها الس��ابقة مرة أخرى في نفس الصحيفة منذ عام 1920 واستقالت عام 
1923 مع اس��تقالة زوجها يوس��ف اهرونوفيتس من رئاس��ة تحرير الصحيف��ة )طه. ١٩٩٦. ص٥(. 
شعرت باعتلال صحتها بوقت مبكر، وعندما طلب منها كرشون شوفمان، وكان عمرها ثلاثة وعشرون 
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عاما حينئذ إن تكتب له ش��يئا ما في مختاراته المعروفة باس��م “ أوراق الخريف “ كانت اجابتها “ إذا 
سمح وضعي الصحي “، تفاقم وضعها الصحي حتى اصيبت بارتفاع ضغط الدم الذي أضعف كليتيها 
وبصرها وأصبحت طريحة الفراش منذ عام 1937 وحتى وفاتها في عام 1956 )קשת.1969. ע’ מ

.)52
تتلمذت على يد ابيها الحاخام حتى س��ن الخامسة عشرة، إذ اقتبست منه ثقافة دينية افادتها في كتابة 
قصصها، نالت بعد ذلك على ثقافة علمانية مع اخيها بنيامين. تزوّجت من يوسف اهرونوفيتس وانجبت 

منه ابنتها الوحيدة شفاراه )קשת.1969. ע’ 54(.
نشرت قصّتها الأولى في صحيفتي “ همليتس “ و “ هشالوّح “. فازت دبوراه بارون بجوائز أدبية 
عل��ى أعماله��ا، فازت بجائزة بياليك وجائزة رؤبين وجائزة برين��ر عن قصصها “ تفاصيل صغيرة “ 
ع��ام 1933 و “ حت��ى الآن “ في عام 1943 و “ حكايات “ في عام 1951. كان لها نش��اط في حقل 
الترجمة، حيث ترجمت رواية “ مدام بوفاري “ لغوس��تاف فلوبير إلى اللغة العبرية )הקיצנאלידפוה 

הירבעת. 1964. ע’ 519(. 
وترّجم��ت أيض��ا عدداً من قصص تش��يخوف وجاك لن��دن والفونس دودية وغيره��م )طه.١٩٩٦. 

ص٧(.
اسلوبها:

اس��لوبها أس��لوب واقعي وانطباعي، يتس��م بالدقة والموضوعية، يتضمن امثالا ش��عبية واقتباسات 
توراتية وتلمودية، وهو مركز ويس��عى إلى غايتين الأولى وضوح الموضوع والثاني الاس��تحواذ على 
اهتم��ام القارئ، لذلك اس��لوبها يجم��ع بين دقة التعبير والنغمة ذات الايحاء النفس��ي. وس��ردها معتدل 
وموزون بدقة كبيرة ويتسم بالوضوح، وهي تحرص على الانسجام بين الشكل والمضمون )  רוא _ ןב
.1972. ע’253(.  ومن مزايا اس��لوبها بأنه صاف من أي تزويق وخال من الحش��و )שןנא. 1978. 

ע’ 139(. 
مكانتها الادبية

تع��د القاصّة دب��واره بارون فنانة القصة القصي��رة )שןנא.1978. ע’ 1011(. وأعجب بها كتاب 
ومح��ررون لموهبتها واتقانها للغة العبرية على خلفية غياب النس��اء عن الثقافة والنتاج الأدبي، ويؤكد 
إس��رائيل كوهين انجازها بقوله “ منها فصاعداً سيقولون امهات الأدب الحديث، على وزن اباء الأدب 

“( אלבני.2012. ע’ 50( 
. وعندما أصدر يوس��ف حييم برينر في لندن عام 1906 صحيفة “ همعورر “، أرس��لت له عددا 
من نتاجاتها فاشاد باسلوبها قائلا: “ صحيح إن قلعتك الابداعية تمتد على قطاع صغير من ميدان الحياة 
فحسب، لكن لديك في هذا القطاع ما يميزك. لديك اسلوبك، والوانك الابداعية ونفسيتك العبرية الرائعة” 

)طه.١٩٩٦. ص 7-6(.
الانطباعية في قصص دبوراه بارون القصيرة:

يبرز في وصفها وبش��كل واضح تأثير المدرس��ة الأوربية في القصة القصي��رة، ومنذ نهاية القرن 
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التاس��ع عشر وبداية القرن العشرين، إذ تمتزج الخطوط العريضة للواقعية برهافة الوصف الانطباعي 
)שןנא.1978. ע’ 138(. وقصص دبوراه بارون ذات طابع ودي منتقاة من انطباعات وتجارب حيةّ 
م��ن س��نوات الطفولة )רוצנמ.1971. ע’ 208(. ويمكن الق��ول إن قصصها ذكريات من أيام الطفولة 

) ןב-רוא.1972. ע’252( .
وتكمن الانطباعية في العمل الأدبي من خلال تأثر القارئ بالوصف الانطباعي الذي ينفذ إلى وعيه 
عالم الش��خصية بواسطة حواس��ه، وأحيانا عالم المؤلف، وكذلك لا يمكن للقارئ بأي حال من الأحوال 
إن يبقى غير مكترث بالموصوف. وهذا هو أحد انجازات دبوراه بارون التي وجدت الطريق في دمج 
المتناقضين الواقعية والانطباعية بهذا الشكل وانفاذ قصصها، وشخصياتها، ورسائلها وعالم البلدة كله 

.))htm.education. Gov.) il/…/asi60006إلى وعي القارئ
إن من يقرا قصص دبورا بارون يشعر بواقعية هذه القصص والنغمة الانطباعية الرائعة التي تشدُّ 
الق��ارئ، أضف إل��ى ذلك صوت القاصّة الذي يتذكره القارئ أكثر م��ن مضامين قصصها فهو صوت 

واضح ومتميز ذو تأثير سحري )דגמ.1989. ע’ 224(.
نب��دأ بقص��ة “ كورقة تذروها الريح “ بطلتها ميرل الخادمة وهي فتاة تس��كن البل��دة مع امها التي 
قرّرت ارس��الها إلى فلس��طين بعد إن بدأت البلدة تخلو بهجرة شبابها وشاباّتها إلى فلسطين ونجحت في 
ذلك من خلال التنسيق مع شخص سهل ذلك وبترخيصه وفعلا سافرت بالباخرة ووصلت إلى تل ابيب 

واستقر بها المقام لتعمل خادمة في بيت المسنة “ بين “.
تحاول ميرل إن تخفي حزنها بسبب فراق امها من خلال ابتسامة هي بمثابة قناع تواري به معاناتها 
مم��ا يثي��ر في نفس القارئ انطباعا بالمش��اركة الوجدانية لهذه الفتاة المس��كينة، ويبدو ذلك واضحا في 

الحديث الذي دار بينها وبين الأرملة
)הנקזה،ב הבירקהא ליהא םעפ תניפ כת הסלטא םעפו ת כל יהחאמה،רפיס ה להע לינב ה 
ה _ יא םיצופנשב םכרכ םיש רבעמלו םישאלהוא םג תה למאה،א ש רשעמה שיחדיהדדובו ה 
נשראה שם، רברפב שצקבה הריעה.בא לוז , תחת להשבי، קר העלתהע לינפ הב תצ _ ח קו

מחפהו כולה כנ ומתכסנהא למ תחת ליעצף( )ןורב.1968.ע ’ 547 )
 )وروت العجوز لها بتقريبها طبق السلطة مرة أخرى واناء الزبدة تارة روت عن ابنائها المشتتين 
ف��ي م��كان ما من المدن الكبرى فيما وراء البحر وس��ألتها عن امها أيضا التي س��معت عنها أنها بقيت 
هناك وحيدة ومنعزلة، في ضاحية في اقصى البلدة. لكنها بدلا من إن تجيب لاحت ابتسامة مموّهة على 

محياها وكأنهّا انزوت باسرها تحت هذا القناع(. 
وتتكرّر ثيمة الابتسامة على مدار القصة لتحدث نفس الانطباع ولكي تواصل البطلة رحلة المعاناة، 
ألاّ أنها عندما تخلد إلى النوم في فراش��ها يس��قط هذا القناع – الابتس��امة – لتعود إلى حزنها مما يجعل 

القارئ يشعر بهذه المعاناة بشكل متواصل: 
)אובבה לשכ ב,נ ש םג רהיעצף,אש וב רהתצמאה להתכוסת( )ןורב.1968. ע’ 547( 

)عند مجيئها لترقد، سقط هذا القناع الذي سعت من خلاله إن تتوارى(.
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وترسم القاصّة صورة مرئية تساهم في اضاءة نفس البطلة من الداخل وتخلق جو يؤثر في القارئ 
لان قيمة أي عمل أدبي كما يقول اناتول فرانس )1844 – 1924( تكمن في نوعية الانطباعات التي 
يتركها في نفس القارئ وعلى الأديب إن يضع هذه الحقيقة نصب عينيه لان الانطباع هو الدليل الوحيد 

على الوجود الحي للعمل الادبي. )راغب.٢٠٠٣. ص٦٣_ ٦٤(
ו זגשפתהא ת  ה  _ רונ ת הדלקיהא ת  ו ןה אי החלה ה רקוב וא ריעתהב תחילת  ה )למחרת 
הםיריס, כ יפשווצתהע לרבג ידי תה,או חדרי רהגרב ליה היחופתא ל השיבליס עורז כ יהורבש 

דמעוה לטאטוא()ןורב. 1968.ע‹ 547(.
)في بداية صباح اليوم التالي، ايقظها بائع الحليب، فاوقدت الفرن الغازي ونظّفت القدور كما امرتها 

سيدتها وبعد ذلك نزلت حافية القدمين إلى الطريق المليئة بابر شجرة السرو وشارفت على كنسه(.
ويش��عر الق��ارئ بمرور الفصول الت��ي تتلاءم مع الحالة النفس��ية للبطلة، ففي الخريف تش��تد آلام 
المفاصل عند الأرملة العجوز فتتضاعف مس��ؤولية ميرل في ادارة المنزل ويزداد تعبها، وفي الش��تاء 
ترس��م القاصّة صورة جميلة للبطلة وكأنهّا مقدمة للامل الذي سينبثق فيما بعد والمتمثل بمجيء بوريك 

ابن الأرملة الذي بدأت تحبه نتيجة لمعاملته اللطيفة لها: 
 םע  ינפ רה، ב זא טוה שוארה או לה  שם. ש ווקנ הגש ם  ימ  הזוזגטרהא ת )כשטאיטאהע ל 
ה םיניעהוצחוקת, הוריאמת רואב התוקה، התנשוור ומחות, כיאלאב והע ליהנ םשביהורמ ח 

ביבא( )ןורב.1968.ע ’ 550(
)عندما كنست ماء المطر المتجمع على الشرفة هناك، رأوْها هؤلاء وقتئذ بصفاء وجهها، وبعينيها 

الضاحكتين، وهما يشعان بضوء الأمل تنفسوا الصعداء، كأنمّا هب عليهم نسيم الربيع( 

إن الاستش��هاد الس��ابق يولدّ الأمل في نفس القارئ بان وضع البطلة سيكون أفضل ويرمز الضوء 
إلى الأمل والربيع إلى حياة جديدة تنتظرها البطلة.

)וסבף החרוףרממ אב חינב ריעצ םיקה של האלנמה ,קירוב ,ז ה שארקה ל ו› הת קוני›، 
אושע רלדג ויליב וחיעוגעג דוה( )ןורב. 1968.ע’ 550( 

)جاء في نهاية الشتاء من مديات بعيدة شاب هو ابن الأرملة اسمه بوريك الذي لقبّته بالطفل والذي 
نما حنينها إليه خاصة(. وتصف القاصّة إثر لقاء الأم الأرملة بابنها بعد س��نين طويلة، ذلك الاثر الذي 
أحدث انطباعا لدى البطلة ميرل ولدى القارئ على حد سواء حسبما شعرت أنا بذلك لان أسلوب دبوراه 
بارون يسعى لوضوح الموضوع والاستحواذ على قلب القارئ لذلك فانه يجمع بين دقةّ التعبير والنغمة 

النفسية. )רוא _ןב.1927.ע ’253(
)ה ןליניעהענ שה הפלא אש רהאשה، ‘ ח _ יצהמתה ‘ האזת،א ך היבטהא לנב ה،נ תחייתה 
מקוה.יס לקה הדצהא ת כל הונצנצת םע הו םינממסחבשה לארשהא ת האפה הנכירת הבהריה، 

נוהיתהריעצ ה.( )ןורב.1968. 551( 
)حقا أمام أنظارها – ميرل – حدثت المعجزة، فهذه المرأة “ نصف الميتة” ما إن نظرت إلى ابنها 
حتى احتيت ونهضت، وازاحت جانبا كل قوارير العقاقير واعتمرت باروكة ش��قراء وأصبحت شابة(.
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وتصف القاصّة موقفا جمع بين ميرل الخادمة وبوريك عندما جرحت بشفرته وخروج قطرة من دمها 
وكان ذلك علامة على عهد بينهما )דגמ.1989.ע ’243(.

)https://nurlar.com( .والدم لونه احمر وهذا اللون يمثل النشاط والمتعة والدفئ والعاطفة
)םעפ، כאשב רשעת רודיס הרגמה שלב וח _ רדהרחצה,עגפנ הסב כיג _ ןילוח، ומצעב אב 
)ןורב.  םד (  טפית אציו ה  כשצבציבה של ו הפח ד לוארתא ת  היה  צמו ח קי העצפ. לחובשא ת 

1968.ע’ 551(.
)أثناء ترتيب درجه في الحمام، اصيبت بش��فرته، جاء بنفس��ه ليضمّ��د الجرح وكان من المضحك 

رؤيته وهو خائف عندما اندفعت وخرجت قطرة دم(.
وبعد مواقف عديدة بينها وبين بوريك شعرت من خلالها بقربه منها، شعرت بعدم الارتياح بعد إن 
غ��ادرت الأرمل��ة وبوريك بيتهما في زيارة، تطور هذا الش��عور إلى خوف، وعندما رجعت ميرل إلى 

البيت تاكد عدم الارتياح والشعور بالخوف: 
)זאו הנהרק הא שאובב רהא ל החרסמ רצה להא שת ושל המ ןסקנפהמוקה הארשנוהא ת 
הפמתחותו העידוה שהאלנמהנב םע ה לקוחז  והע תהמב כינות ליבת המ ןסדרפהומשבה, שש ם

רענכת ה ברעכ ןיעחגיגה שלןיסוריא ( )ןורב. 1968.ע’ 557( 
)حدث وقتئذ بمجيئها إلى الفناء إن سلَّمتها زوجة المحاسب من الطابق الأول المفاتيح واخبرتها بان 
الأرملة وابنها اس��تقلا س��يارة إلى بيت صاحب البستان في المستوطنة وهناك وفي هذا المساء ستجري 

حفلة خطوبة(.
وبعد ذلك تأتي الحيرة والضياع والانهيار النفس��ي؛ إذ تكالب على ميرل فراق اهلها وفراق بوريك 

بعد خطوبته. إن كل ذلك يثير لدى القارئ مشاعر التعاطف مع هذه الخادمة البائسة: 
 , פ םג הא ביבסמ תבמ טה  )אחרנ כסנהא ל המטבח،ו ל רואהעששית שהדלקיה הריבעה
כקבמשתמ שה ולש םאחזיה،ו לוסבף התעשתהאבו ה לח _ רדהרחצה ,אצמ ה לרואה שלוא תה 
עששיתא ת הצלקתדיב ה שעגפנה לזיא ינפה ןמז ,ו תעקהב הא ח יעובירמ דהמתכת , שהאיצוה 
 ‘ ןמהרגמה שלו וכ ימשיראמךמ וק שכהוא ת והלאה ,א ל הא םוקמש רהחתך וב , רמאנ לה , 

ישמ וב שס םוכנה( )ןורב.1968.ע ’ 558(.
)بعد ان دخلت إلى المطبخ وعلى ضوء الفانوس الذي اوقدته، اجالت هنا بطرفها، كمن يلتمس شيئا 
ما ليتمسّ��ك به، وفي النهاية اثابت إلى رش��دها وجاءت إلى الحمام، وعلى ضوء ذلك الفانوس اهتدت 
إل��ى ندب��ة يدها إذ اصيبت قبل وقت م��ا، وغرزت فيها أحد اضلاع المعدن ال��ذي اخرجت من درجه، 
وكمن يطيل البعد بين نقطتين س��حبته ابعد إلى الموضع الذي جرحت فيه، وقيل لها، إن في ذلك ش��يء 

من الخطر عليها(.
إن لغة القاصّة في الاستش��هاد الس��ابق، وفي القصة عموما يرتقي إلى مس��توى المبدع الساعي إلى 
خلق تعابير غنية هدفها إن تحرك الانطباع الذي عاشه الكاتب في لقائه مع الموصوف. )שןנא.1978. 

ע’900(.
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وتص��ل القصة إلى نهايتها الحزينة عندما اخرجت منش��فة من بين البياضات التي اعطتها لها امها 
م��ن اج��ل اليوم الذي يضيء لها حظها لكي تلف بها يدها، وتمض��ي البطلة لتنام وحيدة على المصطبة 
في الخارج مثلما توحّدت مع حزنها في باخرة المسافرين وكان هناك النجوم وسكون الليل فقط وجاءت 

العربة فجر ذلك اليوم لتغادر إلى مكان اخر. )ןורב.1968. ע’558(.
أن��ا أرى إن الوقع والانطباع ال��ذي تركته هذه القصة في نفس القارئ لا يمُحى نظراً لقدرة القاصّة 

على خلق هذا الانطباع والمحافظة عليه إلى نهاية القصة.
ننتق��ل إلى قص��ة “حزن” وهي قصة إنس��انية واقعي��ة وانطباعية، كما في اغل��ب قصص دبوراه 
بارون، بطلها ليفي لفيان موظف الحسابات الذي يعمل لدى إسحاق اهرنسون صاحب متجر جملة لبيع 
الادوات الاحتياطي��ة. تب��دأ القاصّة بتحديد المكان وهو بيت رب العمل ليطلب منه بضعة روبلات على 

حساب الشهر القادم، والزمان في يوم خريفي في الساعة الرابعة بعد الظهر.
ذكرت آنفاً بان القاصّة تأثرّت بالمدرس��ة الروس��ية والفرنسية بالقصة القصيرة وفي هذا نلتمس هذا 
التأثرّ إذ يعيدنا موضوعها وتفاصيلها إلى قصة “ المعطف “ للكاتب الروسي “ غوغول “ والتي حملت 
بالرغم من بس��اطة الحبكة والبناء رس��ائل اخلاقية تتس��م بعمق يتخطى المكان والزمان وأبرزها ثيمة 
الرج��ل الذلي��ل والفقير والمعدم الذي لا يحظى باحترام أصحاب المراتب الأعلى ش��انا وتدفعه ظروف 
الحياة إلى حافة اليأس والانهيار. ويعي هذا النوع الاجتماعي النفسي من الاشخاص انعدام أهميته على 
نحو يثير الش��فقة لكن غالبا ما تتولدّ ظروف يجرأُ فيها على التعدي في وضع ينقلب في نهاية المطاف 

.)http://www.albayan.ca( .إلى خاتمة قاتلة لصاحبها
ان كل ما سبق ذكره عن قصة » المعطف » ينطبق تماما على قصة » حزن ».

تبدأ القاصّة بوصف جو بيت إس��حاق اهرنس��ون لحظة دخول الموظف المعدم الذي دفعته الحاجة 
ليس��تدين بضعة روبلات كما أس��لفنا، وهنا توظّف دبوراه بارون نزعتها الانطباعية لتخلق انطباعا في 

نفس القارئ يزيده تعاطفا مع الموظف ليفي لفيان: 
)ה רבדהיה، כרומא,ב שעה היעיברתא ח רהצה םיר،בו ח רדהואכלע ופדנ ל כיר ןחות של 
ב ויח רד ע ויכש ה ז דבה  טס.מ ל נב חתע ל  המה וצמ םחצח  ימו ח פאמ ינימו םיה,  ו ןומיתופח ל
 די  י רשבהפ הע ל הילםיד،א ש של  נמוא ת ם והנמואת، מו טיהי לידה  פו ןוסנרטיה הרבגתא ה
הנספתנגנו רה,ציו חא קה ןוסנרישב، אופא،י שבית ، הורחהע ל כואס،ע שא ןת הרגיסה של ו

והיהקמ שמ ביתוך כךא ל הניגנה( )ןורב. 1968.ע’ 346(. 
)كان هذا الأمر، كما قلنا، في الس��اعة الرابعة بعد الظهر، وفي غرفة الطعام فاحت روائح الليمون 
والتف��اح واصناف المعجنات وهدرت غلاية لامعة به��دوء على الطبق. فضلا عن ذلك كان في الغرفة 
الآن الس��يدة اهرنس��ون وبتيا ومتيا ولداها ومربيتهما التي جلس��ت عند البيانو وعزفت، جلس إس��حاق 
اهرنسون، أذن، جلسة رخاء على كرسيهّ، دخّن سيجارته وهو يصغي إلى العزف في غضون ذلك(. 
إن الاستشهاد السابق يشير إلى إن القاصّة تعطي تفاصيل بسيطة كالاطعمة والادوات أهمية كبيرة 
لان من خلالها تنس��ج نس��يجا كاملا مرصوفا ومتعدد الاشكال وفي مركزه مصائر الناس. إن التناقض 
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بين ضآلة س��مات الوصف وثقل مصائر الش��خصيات الموصوفة – كما لو إن احجارا ثقيلة مرفوعة. 
بخي��وط دقيق��ة من الكتان والحرير – هو الذي يرتقي بفن القصة لدى دبوراه بارون إلى مس��توى نادر 

يذكرنا بفن القصة لدى تشيخوف. )דגמ. 1989.ע ’241(
وتواصل القاصّة في رس��م صورة تجمع فيها بين إس��حاق اهرنس��ون وكل ما يمتاز به من س��مات 
التفوق وليفي لفيان وكل ما يتصف به من صفات التواضع والانكسار والضعف، وأنا أرى إن القاصّة 
قد هدفت من وراء ذلك الى إن تخلق انطباعا لدى القارئ بمدى قسوة الاغنياء وعدم اكتراثهم بمصائر 

الفقراء المعدمين وهذه من أهم الرسائل الأخلاقية في هذه القصة:
)ציחא קהעב ןוסנרלמוק ה היה,יא ש חןוס،א שבמ רט ואחירף،ב ודעצו טוחבמו טו, דעבמ 
למשז יפקהב، חזעו רדו.  ל אכנמ ןהל החשונובת שע דמעל די הפתח.ז  ה ל אהיתהרד כ ול דועצ
עדו תא וף ה אישפלה،ו כול ול אהיהא לב אחינע רו، המטפל  מוקו תומנ וכה היתה، בבטחןו،
 םמודו םונצ   האו،  דדוב ר או ש ודג ןובלםי, ורפסב וימי תק טונת שבתוךואסקנפ ת של חש כל
כאחת הורפסת האלה.פו ה ה םוקמלה ריעכ יכללו כללז ןיא ה ןמ הסומינ, שמשרתק ט אובי ן
ליבת ונודא הודגלביו לבל שא םת הומחקבב שות שלמ הב כך،ב שעה שיב _ינבתא םיבוסמ ל 

השולחן( )ןורב.1968.ע ’ 346_ 347( 
)كان اسحاق اهرنسون ذا قامة، رجلا قويا سليط اللسان، واثق الخطوة ونظرته، من وراء النظارات 
الذهبي��ة، ثاقب��ة وجريئة، وليس كذلك موظف الحس��ابات الذي وقف عند الباب؛ فه��ذا لم يكن ديدنه ان 
يخطو بثقة، وهو قصير القامة ومتواضع ايضا وهو برمته لم يكن س��وى ش��اب فقير يهتم طيلة حياته 
بارقام صغيرة داخل دفاتر كبيرة، فهو منعزل وهزيل وصامت كاحد هذه الدفاتر، وهنا المقام ان نلاحظ 
ان��ه لي��س من اللياقة بتاتا ان خادما صغيرا ياتي الى بيت س��يده الكبير ويزعجه هناك بطلبات تافهة في 
الوقت الذي يجلس فيه افراد العائلة حول المائدة(. وبعد إن تلقىّ ليفي ليفان الاهانة وعدم تلبية طلبه من 
قبل رب الأس��رة ورب العمل إسحاق اهرنس��ون، يكمل ابنه الاستخفاف بهذا الموظف المسكين لتصل 
بنا القاصّة إلى قمة الصراع الطبقي بين الاغنياء والفقراء لتكمل الانطباع السلبي ازاء هؤلاء الاغنياء 

القاسية قلوبهم:
)מה ש עגונלנמהל החשונובת، ה ירהיהע ל וילא רודזורפב אוצמת כאו ועבותיעמ לז _ וה 
היעמל שכל כךמ לוכלך היהובב ץ חוצות רבד _ שעלהוקב שמ יחמת ידגב הרואח םיהתל םיוש ם
יבוברעבה.מ  לז דבה הנהנ טפל לפ וטיה, ונב הקט ןשלעב ל היבת،ו השתדל להכא סנתב ושיחה.
,מ חכ םיל ו האו،נמ הל _ החשונובת ، השתמט רמאו שומכרח ה אוללכת, כ יש םלמטה 
ואסקנפת החש ןוב;וא ל םה רענהסיזנמיגט ל געלו והש ביכ יש רקה רבד, שו רקכ בז, כ ןיא י

הממ אוה רלהמלטא ל ינפמ אשיבש ןהו אוטפש. 
_ טפש, טפש، טפשס _ טז רהע לובג ،ע וצפקב לגר לא חת. בר ןמזו התחבט דוע ה ןסקנפ

בתוך הפאלולית שו רודזורפבחפשא תיעמ לו( )ןורב. 1968.ע’ 347(
)أما بش��أن موظف الحس��ابات فقد كان عليه إن يجد في الرواق قبعته ومعطفه، الأمر الذي تجاوزه 
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بصعوبة بس��بب ملابس الضيوف المعلقّة هناك والمتداخلة بعضها مع البعض الآخر وزيادة على ذلك 
رافقه بتيا الابن الصغير لرب البيت، وحاول إن يدخل معه في حوار، تهرّب موظف الحسابات وقال انه 
مضطر إلى الذهاب لان هناك في الاسفل تنتظره دفاتر الحسابات، بيد إن الفتى تلميذ المدرسة الثانوية 
يسخر منه واجاب بان كلامه كذب، كذب فاضح، إذ إنهُّ لم يسُرع في الهرب إلا لأنه خجول وأحمق.

أحمق أحمق، أحمق، ضربه على ظهره، عند قفزة على رجل واحدة تخبط موظف الحسابات أيضا 
خلال ظلمة الرواق باحثا عن معطفه(.

وتص��ل القص��ة إلى قمة الماس��اة عندما يجدون ليفي لفي��ان منتحرا ليضع ح��دا لحياته الصعبة في 
اليوم التالي قرابة الساعة الثامنة صباحا وبعد إن جاءت الشرطة وانتهى الموقف، تأتي اخت الموظف 
المنتحر في الس��اعة الس��ابعة والنصف من مس��اء ذلك اليوم في الوقت الذي يجلس فيه كل أفراد العائلة 

لتناول وجبة العشاء، ويعُبِّر إسحاق اهرنسون عن لا مبالاته بأخُت المسكين المنتحر:
)ציוחא קהןוסנר,ב הא וריסת היפמתעמ ל חזהו,מ שמשב עגר כ ודגב סיהידדצ,ז הא ש וב ר

ה םע קנראהכסףו _ היבטא לא שתו.
וא_ל יט בוהיה לה עיצלהוא ת והסכא םוש רה  או,א חיה ,צר ה לבקלא תומל ל ערפמ?( 

)واسحاق اهرنسون أثناء إزالة فوطة المائدة من على صدره تلمّس برهة بجيب ثوبه الجانبي الذي 
فيه محفظة النقود ونظر إلى زوجته. تساءَل بنظرته ربما كان من الأفضل إن يقترح عليها المبلغ الذي 

أراد اخوها الحصول عليه أمس بوصفه سلفة(. 
وتختتم القاصّة المبدعة هذه القصة بمشهد انطباعي رائع وهي تصف الوضع المأسْاوي لأخُت ليفي 
ليفيان وكأنهّا تصدر الحكم النهائي على هؤلاء الاغنياء الذين ماتت الإنس��انية في نفوس��هم إذ يتعاملون 
مع الناس المعدمين وكأنهّم ليس��وا بش��را مثلهم، إذ يبدأ هذا المشهد المؤثر وهي تقرا الرسالة التي كتبها 

اخوها لها قبيل انتحاره:
)והרענהא שי רשבהמ תחלהונמב חה، לכרואה،אירק םע ת המכת בשינת ןלה، התממורה 
לוסבףו התחילהמ תהלכתב חו _ רד‹יוא היוא _،א חיהארק _ הא _ חיה היחדי، הטו בוהיח די
ב _שפתודעור םית,ירפב שת כיעגבו םיפה, שהמשרתות ש ודמעל דיהפתח לי אכל ולהת קפא

לשעמהבו כי וחא דתה.
ה ןה ןשלוא וותהא ח רכך דע הרחבה למטהו ודמעו היבטיא וך שהמ איתקפדתע לד לתות 
 , ,רמא _ ונניאה  , שלירמג, לועל ם  דוע ונניא י אתכ ןש ל כ י  , ארוקו ןסה לאחיה לאצת  המח
בהטיחהא תאר שהיזרבב ל יהתםיסיר,ו כלז הב _ תוך שטף _ ימ הגש ם,ב חשכה( )ןורב.1968. 

ע‹ 349_ 350( 
)والفتاة التي جلست منذ البداية بهدوء، لأول وهلة، مع قراءة الرسالة التي أعطيت لها نهضت في 
النهاية وبدأت تس��ير في الغرفة، صاحت آه يا اخي الوحيد الطيب بش��فتين مرتعش��تين بتضرع وبكاء، 
فالخادمات اللائي وقفن عند الباب لم يتمكنَّ من تمالك انفسهن عند سماعها، فبكين معها مجتمعات، هنَّ 
انفس��هنَّ اللائي رافقنها بعد ذلك حتى الباحة السفلية وشاهدن كيف تطرق على أبواب المخزن، وتنادي 
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عل��ى اخيه��ا كي يخرج لأنه من غير الممكن إن لا يكون موج��ودا على الاطلاق والى الابد، قالت ذلك 
وهي تضرب براس��ها بحديد شيش الش��باك، كان ذلك كله في غضون تدفق ماء المطر في الظلام(. أنا 
أرى إن هذه القصة بمجملها ما هي إلا رسالة بضرورة رحمة الفقراء واحترام مشاعرهم الإنسانية، لان 

الأدب يؤدي وظيفة إنسانية بما يحُدثه من تغييرات روحية واجتماعية. )ןבא.1972.ע‹15(.

الاستنتاجات

1 – الكاتبة دبوراه بارون، كاتبة واقعية وانطباعية، تس��تقي قصصها من الواقع اليهودي في البلدة 
الروسية، وظلتّ تلك البلدة المعين الذي تنتقي منه مادة قصصها حتى بعد هجرتها إلى )إسرائيل(.

2 – البناء الفني في قصة “ كورقة تذروها الرياح “ يعتمد على السرد والحوار بشكل متوازن ولكن 
في قصة “حزن” يسود السرد ويندر الحوار.

3 – يغل��ب الح��زن على معظم قصص الكاتبة بس��بب العزلة التي عانت منها بس��بب مرضها لمدة 
طويلة وحتى وفاتها.

4 – تتناول الكاتبة مواضيع إنسانية نتيجة تأثرها بالأدب الاوربي لا سيما الروسي والفرنسي.

المصادر العربية

1. التكريتي، جميل نصيف، المذاهب الأدبية، ط1، دار الشؤون الثقافية، بغداد، 1990، ص 296.
راغب، نبيل. موسوعة النظريات الأدبية، مكتبة لبنان، الشركة المصرية العالمية للنشر – لونجمان، 

.2003
2. طه، طارق حازم، الحوار في قصص دبواره بارون، رس��الة ماجس��تير غير منش��ورة، جامعة 

بغداد، كلية اللغات، قسم اللغة العبرية، 1996.
3. فتحي، إبراهيم، معجم المصطلحات الأدبية. المؤسس��ة العربية للناش��رين المتحدين، التعاضدية 

العمالية للنشر والتوزيع، صفاقس – تونس، بلا تاريخ.
4. وهبة، مجدي، المهندس كامل، معجم المصطلحات في اللغة والادب، مكتبة لبنان، 1979.

المصادر العبرية

1. ןבא ,סוי ף. יניצנ האירלרופיסב םזית הירבעת , כרךאר ש ןו,יירפס תורוד ת , האצות 
איב דסומל קי,ורי של םי, 1972. 

2.א ל בני,קבר ה , כרמ יה דואמ העדת ,מ כפומ ןו‹‹ת ,י שארל , 2012..
3. רוא ןב , א , תולודת הורפסת הירבעת החדשה , כרך 2 , תל ביבא , 1972.

4. רוא ןב ,א . , תולודת הורפסת הירבעת החדשה , כרך שליש י, האצותערזי  ל , תלביבא , 
.1972

5. ןורב ,רובד ה ,רפ שוית ,איב דסומ ל קי,ורי של םי, 1968.



67 המרון דוגב הרבוד _קצר הי רעבה ורפיזם בסינויסרפמיאה

6. הקיצנאלידיפוה הירבעת כלליתי הידותיצראו שארלית , כרך 9 , תל ביבא , 1964.
7.מ . רוצנמ ,ארקמ ה של הורפסת הירבעת החדשה , כרךאר ש ןו, האצות  כת ב,קרוי וינ , 

.1971
8. דגמ ,א ה ןור, שולח ןהכתביה , האצות דבוע םע , תל ביבא , 1989.

9. רנזבפ , י ,קיצנא לידיפוהי הידות ,ורי של םי, 1970.
10.ניפ ל ן, ןד , יאפק סניפ ,ימ ל ןול ירבע יזעוהרומח ב, כרך : א – ל , האצות »ימע ח י

,תלביבא ‹‹ , 1972.
11.ק שת ,י ש ןורו,ודמא ת ,ורי של םי, 1969 .

12. ש.רבא ה ם,מ ל ןוהורפסת החדשה הירבעתו הכללית , תל ביבא , 1978.

المصادر الانكليزية 

1. the new encyclopedia Britannica, v. 5, Chicago, London, 1974.
2. j.a. cuddon. the penguine dictionary of litrary terms and literature theo-

ry. penguin refrence, 1998.

مصادر الانترنت
1. www.academy.ac.il/sata/egeret/eg/eg
2. http: // www.albayan.ca


