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Abstract 

The event constitutes the structural core of semantic narrative writing, as it interconnects the other narrative 

elements with one another. It represents the correlation between action and time, and is considered an essential 

component of the story (or tale), which cannot exist without it. The scope of the event extends further, as it serves 

as the backbone of all artistic elements—time, place, characters, and language. It is, therefore, the primary 

component of narrative art in general. No poetic text can be envisioned without the presence of events. These 

events, for the most part, stem from lived experiences of the narrator, shaped by joy and sorrow, success and 

failure, and are woven into poetry within specific temporal and spatial dimensions.A key consideration lies in 

the differing role of the event in narrative prose compared to poetry. In prose fiction, events often unfold 

expansively, with extended transitions and detailed descriptions. In contrast, poetry relies on suggestion, 

implication, and brevity, which are inherent to its very nature. Thus, while comprehensiveness characterizes 

narrative events in prose, condensation and economy are inseparable from poetic texts. Moreover, these poetic 

events cannot cohere or achieve harmony without being organized according to specific structures. Among the 

narrative structures adopted by poetic texts in shaping events are the following: 

  : Abstract )الملخص )
  اقتران فعل بزمن((     ))  فهو يمثلمع بعض،  بعضها  يكون الحدث عزلة الهيكل الأساسي في الكتابة الدلالية السردية، إذ يربط بقية العناصر السّرديّة  

ل))العمود الفقري لمجمل  بعد من ذلك، إذ يمثّ أ به، وتتوسع دائرة الحدث إلى  لاً إ تقوم  لأنّها لا  ضرورة من ضروريات القصة )الحكاية(    يعتبرو (.1)
ن الأساسي من مكونات العناصر الفنية السّرديّة على وجه  فضلًا عن كونه يشكل المكوّ ،  (2) غة((خصيات، واللّ العناصر الفنية، الزمن، والمكان، والشّ 

غلبها وليدة واقع عاشه السّارد بأفراحه، واتراحه، وبنجاحاته،  أ حدث في  حداث، هذه الأأتوفر    ا من غيرشعريً ا  ر نصً فلً يمكن أن تصوّ ،     العموم
مع التركيز على نقطة غاية في الأهمية وهي اختلًف الدور  ،   (3)  حدد بأبعادٍ زمانية ومكانية معينةمنُسجَ شعريا،  و   بالشاعر  فالحدث رؤى خاص  

ساع في انتقالات الأحداث، واستطالتها على نطاق واسع، وفضفاض،  الذي يؤديه الحدث في القصة عنه في الشعر، ففي القصة نجد خاصية الاتّ 
والإجمال (4)  طبيعة الشعر ذاته فاصيل الدقيقة على عكس ما نجده في الشعر من التلميح، والايحاء، والاختصار النابع من والإسهاب في عرض التّ 

هذه الأحداث لا يمكن أنْ    خلي عنه، ومن الضرورة أنعري لا يمكنه التّ ص الشّ صفة تتصف بها الأحداث في القصة، والاختزال صفة ملًزمة للنّ 
 .صوص الشّعريّة في بناء الحدثنساق التي اعتمدتها النّ ومن الأ(.5) نساق معينةأتنسجم أو تنتظم من غير أن تُبنى على وفق 

، أيّ  تُروي أحداث القصة حدثاا بعد حدث تتابعي ومتناسقالأحداث في زمن معين، وتسلسلها بشكل  انتظام  ويقصد به  )التنظيمي(  :النسّق    أولا:
و هذا النسق يُعد من أبسط الأنواع، والأكثر شيوعاا في تاريخ السرد،  منذ بدايتها حتى نهايتها من دون أن يتخللها حدث  أو أحداث من قصةٍ أخرى ،  

يمكن أن يعود سبب الشيوع إلى الفطرة الإنسانيّة التي ترغب في فهم الأمور تدريجياا من غير تعقيد أو تشظٍ في  ،(6)     وأقدمها بكل أشكاله وضروبه
على النسق   حدثاا قائماا  عبد الكريم القيسيإذ يسرد لنا    وهذا ما نجده في العديد من النصوص الشّعريّة عند شعراء دولة بني الأحمر،الأحداث.
   :(7)  فيها  ، يعكس فيه شوقه إلى فتاة حسناء من نسج خياله، يعيش معها قصة حب غرامية، فيقولالتنظيمي

دَلْ  ذاتُ  كعاب   منعّمة    بِذمِي 
 

اعتدل   إذا  بالقضيب  تُزري   هْيفاءُ 
عَشْرةٍ   أربعَ  بنتُ  تسبي   حسناء 

 
المَثَلْ   سار  بجمالها  عْمرها   من 
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الضّحى  شمسُ  حسنها  في  دونها   من 
 

كَمَلْ   إذا  المنيرُ  والبدرُ   تلتاح 
خَلْوةٍ    في  نفسها  عن   راودتُّها 

 
الخجلْ   ورْدَ  وجناتُها  اكتست   وقد 

بمُقلةٍ   الحَياءِ  من  إليَّ   فرنتْ 
 

الكَحَلْ   الاا  كُحْلُها  ما   فتّانةٍ 
وصالها...  بطيب  قَصُرَتْ  ليلة   في 

 
يَزَلْ   لم  التواصلُ  ليلِ  في   والقِصْرُ 

حُلى   في  يرفُلُ  الغُصْنَ  منها   عانقت 
 

حُلَلْ   وفي  تروق  بهجتها  حسن   من 
وصالها ...  حقّ  النفسُ  فيها  تَقْضِ   لم 

 
نَصَلْ   ظلمتها  خضاب  رأيتُ   حتّى 

فَذّةَ   الليالي  في  ا  عروسا  كانت 
 

واتَّصل ْ   لي  سوادها  حسنُ  دامَ   لَوْ 
لها   شوقي  من  الاحشاءِ  وفي   رحلتْ 

 
واشتَعلْ   تضرَّم  جُه  تأجُّ  لَهَب  

انتفى  عنّي  برحيلها  ليلة   ياا 
 

وارتحلْ   الاوانس  الغيدِ  عن   صبري 
ذ يضفي عليها من انفعالاته وعواطفه، كما يكون للمعشوق الدور الفعال في خوض هذه  إ))  للأحداثك الأساسي علًه العاشق المحرّ أ ص يمثّل النّ  

ا لما بين السّارد    ويرسمُ   (.  8)   ((ما هالأحداث، فيترجمها الشاعر)...( بحالة نفسية للعاشق عندما يكون المعشوق واصلًا له، محبًا هائماا به مخلصا
يالي،  حدى اللّ إ صورة محبوبته، وتورد وجناتها من شدّة الخجل، لتأخذ الأحداث بالتصاعد، والتطور، ويعيش معها )ليلة( وصال وكأنها عروس في  

ضرم، ونار الشوق، وهو بهذا المشهد يعطي المتلقي صورة واضحة،  الظلمة، لترحل عنه، وتترك في نفسه التّ   بانجلًءحتّى تحين ساعة الفراق بينهما  
ا متسلسلًا ذات دلالة معنوية وجليّة عن مقدار العشق، والحب الذي يكنّهُ السّارد لمعشوقته، فالأحداث تتوالى واحدة تلو الأ خرى لتتجمع وترسم مشهدا

 شار إليه بقوله :  أسبغها السّارد بشعوره الداخلي، ممّا أدى إلى تهييج المواجع الدفينة، وهذا  ما أ
لها  شوقي  من  الاحشاءِ  وفي   رحلتْ 

 
واشتَعلْ   تضرَّم  جُه  تأجُّ  لَهَب  

فيه على نسق التّتابع في بناء الحدث، تتابعاا   فالأحداث تجري ضمن خطٍّ مستقيم، متتابع، وبشكل منتظم.وفي مشهدٍ للسان الدين مع ندمائه، يعتمدُ  
    :(9)  لقطة بعد لقطة وصولاا إلى نهايته، حيث يقول

قطعْ  الفَلًَ وديرٍ  إليه   تُ 
 

البحَارا   ورَكَبْتُ  الدُّجى   وجُبتُ 
أجْ   من  فتيةٍ لِ ونادمتُ   هِ 

 
سُ رَ تَ   ومَ ارَ كَ اهم   ى ارَ سُكَ   مْ اهُ ى 

بِ   سِ فِ   هِ كلِفَنا   ديثِ الحَ   ياقِ ي 
 

العُقارا  فيهِ  نُعاقُر   فَقُمْنَا 
بأكنافِهِ   مَّاول   حَلَلنا 

 
ال  ونَ يَ حُ حَلَلنا  الوَ ذْ بَ ا   ارا قَ نا 

ه، وهي رحلة رمزية لصوفي، يبحث عن ئاعر إلى الدير مع ندما، ويصف رحلة الشّ تتابعيٍّ ر الحدث بشكل  مهيد بالفضاء الزّمكاني يصوّ وبعد التّ  
بهذا   بعيد،ن الدير منقطع في مكان أغمار البحار المخيفة، وعلى ما يبدو  الفلً، ويخوضُ  المجاهدات للوصول إلى حقيقة الفيض المطلق، فيقطعُ 

أويل بديتها، وربماا كان مماا يبرر هذا التّ أة في ديمومتها، و لهيّ على الحضرة الإ  د مكان الحدث )الدير( ))والدير من الرموز العرفانية، ويدلُّ فهو يحدّ 
شارات داخل  عليه من الإ   وهذه ما يستدلُّ ،    (10)  ه مكان مقدس مقصور على التبتل وعبادة الله((نّ إالرمزي، أن الدير منقطع الرهبان عن الخلق، و 

من الانسجام بين قوله )تراهم سكارى وماهم سكارى( مع قوله تعالى ))وتَرَى النَاسَ سكارى وَمَاهُم ا  فتيته؛ ليخلق نوعا   عري، وبعدها ينادمُ النّص الشّ 
كْر  إص القرآني محاولاا منه  بين النّص الشعري والنّ ا  نصيً   وقد خلق تداخلًا   ،  (11)   بسُكارى ولكن عَذاب اِلله شديد ((  نتاج دلالات جديدة للتعبير عن السُّ

كر ))الروحي الذي يمنح الصّوفيّ غيبة عن عالم المحسوسا كر الحقيقي الذي يزيل الحياء، ويذهب بوقار الإنسان، بل السُّ ت، حتّى  الرمزي لا السُّ
وغالباا ما يرافق هذه المكاشفة البوح الصّوفيّ للعشق، فيعيشون الوجد، والشوق، حتّى يلوح لهم ،    (12)  ى له الجمال الإلهي، ويأنس بمكاشفته((يتجلّ 

   : (13)  ومضات البروق، وفي اللَّقطة الثانية
الرّ  إلى  فيه ِ وطِرنا   احايَ ارتْ اح 

 
الوَ   هزُّة  طَ والشَّ د ُ جْ ومَنْ   ارَاوقُ 

لَ ولاحَ   البُرُ م ْ هُ تْ   وقِ خَطَفَاتُ 
 

مِ لُ تَ   وتَ ارا رَ وحُ  مِرَارَاا،   خفْى 
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الجَ  فيها  الجَ يُعارضُ   مالَ  لًلُ 
 

وَ بْ قَ   نَ يْ بَ   مْ هَ فَ   حَ سْ بَ ضٍ   ارَى يَ طٍ 
براه    قةا  عْ زَ   به زعقنا 

 
افْ نَ لْ قُ وَ   الأكفَّ  مَددنَا   اراقَ تَ ا 

فظي )تلوح/تخفي( إشارة إلى جوهر الصّراع داخل الصّوفيّ في الغياب والحضور، تجعله في حيرة من أمره  ضاد اللّ يوجد في استعمال السّارد للتّ  
 :(14) الأحداث، بينهم وبين راهب الدير وفي، وفي اللَّقطة الثّالثة تتأزمُ الصّورة صدى نفسياا لحالة الصّ  ت، فجاءيأسٍ و ، بين أملٍ 

خَ أجْ   نْ مِ وَ  جُ مْ لِ  الْ نَ بْ ركَ   لً فَ ا 
 

الدُّ وخُ   وَ ضْنا  القِ طَ قَ جَى   اارَ فَ عْنا 
مهرُها  ومَ الَ  قَ فَ      عنْدَكُمْ؟ ا 

 
النُّ   ناقلْ فَ   الغَ أمتنا   ارى يَ فوسَ 

ن يرفض واعطاءهم الخمرة، فيزجرونه أعنه المشهد الحواري فعاشوا حالة صراع مع راهب الدير، بعد    وهذا  ما يكشفُ   ،تتابعي  بشكلٍ   وتتصاعدُ  
قد قطعوا الفلًة، وركبوا البحار في سبيل الحصول عليها، وحين يساومهم، ويطلب مهراا لخمرته، فيستعمل هنا الأسلوب الاستعاري، ويضفي    مهبأنّ 

إلى أسلوب الحوار    أاعر لجن الشّ أعلى الخمرة صفة ملًزمة للمرأة وهو المهر، فيعرضون عليه مهراا ثميناا وهو قتل الكبر في نفوسهم، ونلحظ  
مشهد إلى نهايته، الوفي اللَّقطة الرابعة يصل  للأحداث.( يسهم ذلك في تنامي الحدث، ويصعد من وتيرة الصّراع الداخلي  ناالمباشر بصيغ )فقال، فقل

   :(15)  عطائهم الخمرة، ليصف الراهب نوع الخمرة بقولهإ فيقبل الراهب على 
وذِ   فكل   حكيمٍ كْ حكيمٍ    ر 

 
حَنَ هَ ليْ عَ   وإليْ ا  أشَ هَ ا   اارَ ا 

عَ دسَ قَ مُ    ى يُرَ   نٍ اكَ مَ   نْ ة  
 

عَ نزَ مُ   تَ عَ شُ   نْ هةا   وارَى اعٍ 
اليَ تَّ عَ مُ   مَتها  جسَّ  ودُ هُ قةُ 

 
بَ وَ   ثَ دِ عْ مِنْ   النَّ هَ ثتْ لَّ ها   صارَى ا 

والفرسُ   البراهيمُ   ايهَ فِ   وقال 
 

اللُ هِ جَ   دْ قَ وَ   : وا  ونَ نُ   حقَّ  ارااوراا 
نبنَ غِ وَ   فلم   رنَاأمْ   نْ مِ   دْرِ ا 

 
قَ نَ نَّ إسوى    اضْ نَ بْ لِ غُ   دْ ا   ارارَ طِ ا 

سرار العرفانية التي بوساطتها ظهرت  ))أزلية قديمة منزهة عن العلل مجردة عن حدود الزمان والمكان، وهذه المحبة في الألأنّها  منزهة ومعتقة   
كْر، واستخفها الطرب، قب ل أن يخلق  الأشياء وتجلت الحقائق، وأشرقت الأكوان، وهي الخمرة الأزلية شربتها الأرواح المجردة، فانتشت، وأخذها السُّ

ن تعاطوا الشراب الإلهي، فجرى الحدث  أخيرة، ويعلن السّارد عن غياب فتية الدير بعد  ليصل الحدث إلى ذروته في اللَّقطة الأ  (.  16)   العالم((
سهم أكان له الدور في الإفصاح عن الحدث داخل النّص الشعري، إذ الذي عري مام، فضلًا عن ثيمة الحوار الشّ المتتابع في تدفق مستمر إلى الأ

 الحوار المشهدي في تنامي الحدث، وتصاعده، واستمراريته حتّى النهاية.
 . ثانيا: النّسق التضميني

ا، ويعد إحدى الوسائل التي تسهم بعرض الأحداث على المتلقي، إذ ))يقوم على  هو من الأنساق البنائية التي تُعتمد في السّرد وفي الشعر أيضا 
  ويمكن للكاتب توظيف الرّاوي في هذا اللّون من الأنساق، ويعد محاولة منه لسدّ ،  (17)   ((أساس نشوء قصص كثيرة في إطار قصة قصيرة واحدة

ا للملل، والسّأم الذي قد يطال القارئ من جهة الفراغات داخل البناء السّرديّ داخل النّ  ص، وبحثاا عن التّنوع في أسلوب العرض القصصي، دفعا
نونية أبي ـ )  ف  ،آخر أو مجموعة من الأحداث  بمعنى آخر أن الشاعر يحيد عن الحدث الأساس الذي يتحدث عنه؛ ليتحول إلى حدثٍ (.18)أخرى 

خر معاقل المسلمين آتعد مثالاا مهماا لهذا النّوع من سرد الحدث، وسنأخذها بطريقة مجزئة، والقصيدة شهيرة تصف لنا مشهد سقوط    (البقاء الرندي
 : (19)  في الأندلس، ولهذا يفتتح المشهد الشعري بصورة مأساوية

نُقْصَانُ  تَمَّ  ما  إِذَا  شَيْءٍ   لكُلِّ 
 

إنْسَانُ   العَيْشِ  بِطِيبِ  يُغَرَّ   فَلًَ 
دُوَل    شَاهَدْتُها  كَمَا  الأمُورُ   هيَ 

 
أزْمَانُ   سَاءتْهُ  زَمَن   سَرَّهُ   مَنْ 

أحدٍ    على  تُبْقي  لا  الدارُ   وهذهِ 
 

شانُ   لها  حالٍ  على  يدومُ   ولاا 
ا، فعلى يروي الشاعر في مشهد الافتتاح يروي الشاعر قصة نهاية الأمم، بل نهاية كلّ الأشياء، لا يخلد شيء على الأرض، ولا يكتمل مطلقا  

ا طيلة حياته،    الإنسان أن يتعظ من هذه العبرة، ا بوقت وتذلهم في وقت آخر، ولا يمكن للإنسان أن يبقى سعيدا ويصور مشهد الحياة التي تعلو أناسا
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الأندلس،   ولا يمكنه الخلود في الدنيا، إذ يعطي هذا المشهد الافتتاحي فكرة عامة عن أحداث الخراب التي حصلت في آخر معاقل المسلمين في
  (. 20)  ةأخرى هوت في لحظ لُأممثم يبدأ الشاعر بتضمين قصص  

يَمنٍ  من  التيجانِ  ذوو  المُلوكُ   أينَ 
 

وتِيجانُ   أكَالِيل   مِنْهُمْ   وأينَ 
إرمٍ  في  ادُ  شَدَّ شَادَهُ  ما   وأينَ 

 
ساسانُ   الفرس  في  سَاسَه  ما   وأين 

ذَهَبٍ   من  قَارُونُ  حازَهُ  ما   وأينَ 
 

وقحطانُ   وشداد   عاد    وأين 
له   مَرَدَّ  لا  أمر   الكلِّ  على   أتى 

 
كانوا  ما  القومَ  فكأنَّ  قضوا   حتى 

 نجد في المقطع تضميناا لعدد من القصص التي لم يذكرها عن طريق التفصيل، بل عن طريق الإشارة، والظن أنه لم يُفصل تلك القصص لشهرتها،  
ملوك اليمن، شداد صاحب إرم، ساسان صاحب  قطات السّريعة )دة عبر تقنيّة مونتاجية تعتمد اللّ اعر في مشاهد متعدّ والقصص التي أشار إليها الشّ 

نها الشاعر كانت الغاية منها الاعتبار بما حصل لتلك المدن والممالك، فضلًا عن موت الفرس، قارون، عاد، قحطان( هذه القصص التي ضمّ 
   :(21)  الأخرى اعر قصص سقوط مدن الأندلس واحدة تلو ن الشّ وفي مشهدٍ لآحق يضمّ العظماء، والتّأسي بما جرى لهم على مر العصور.

لهُ  عزاءَ  لا  أمْر   الجزيرةَ   دَهَى 
 

وانهدَّ    أُحد   لهُ   هلًنُ ثهوى 
مُرسيةٍ   شأنُ  ما  بَلَنْسِيَةَ   فاسألْ 

 
جيَّانُ   أينَ  أمْ  شاطبة    وأينَ 

فكَمْ   العلومِ  دارُ  قرطبة    وأينَ 
 

شانُ   لهُ  فيها  سماا  قَدْ  عالمٍ   منْ 
ع  يمهد الشاعر لمشهد سقوط المدن بخلق حالة من الهول، والذهول التي أصابت المسلمين في المشرق والمغرب، فماا أصاب الجزيرة الخضراء، وق 

ثم يبدأ   ؟من هول هذا الموقف، فإذا كان هذا حال الجبال العملًقة، والراسخة فكيف بالبشر  طاكالصاعقة حتّى إن جَبَلي أَحَد، وثهلًن سق  خبره
ل الملًذ الأخير للمسلمين في  بسرد أسماء المدن التي سقطت واحدة تلو الأخرى )بلنسية، مرسية، شاطبة، جيان، قرطبة( وهذه المدن كانت تمثّ 

    :(22) ن آخر يقول فيهونهبت أموالهم، وهو ما سنجده في مشهدٍ مضمّ  الأندلس، وبسقوطها تشرد المسلمون وانهدمت مساجدهم
تِهِم   يَا عزَّ بعدَ  قومٍ  لذلةِ   مَنْ 
 

وطُغيانُ   كفر   حالهُمُ   أحالَ 
منازِلِهِم   في  ا  ملوكا كانوا   بالأمسِ 

 
عُبدانُ   الكفرِ  بلًدِ  في  همْ   واليومَ 

لهمْ   دليلَ  لا  حيارى  تراهمْ   فلو 
 

ألوانُ   الذلِّ  ثيابِ  منْ   عليهِمُ 
بيعِهِمُ    عندَ  بُكاهُم  رأيتَ   ولو 

 
أحزان  واستهوتْكَ  الأمرُ   لهالَكَ 

بينهمَا   حِيلَ  وطفلٍ  أمٍّ  رُبَّ   ياا 
 

وأبدانُ   أرواح   تُفرَّقُ  ما   كما 
برزَتْ   إذ  مسِ  الشَّ رأتْها  ما   وطفلةٍ 

 
ومَرجانُ   ياقوت   هي   كأنَماا 

مُكرهةا   للمكروهِ  العلجُ   يقودُها 
 

حَيرانُ   والقلبُ  باكيةُ   والعينُ 
اعر أهل تلك المدن التي سقطت بيد الحملًت الصليبية، وربماا يكون هذا المشهد من أكثر المشاهد قسوة، وحزناا على المسلمين، إذ يصف الشّ  

ا لدى ا في ا في ديارهم، وأراضيهم أصبحوا عبيدا لمحتلين،  صف حالهم، إذ كانوا أعزة، فأذلهم المحتلون وأهانوهم في مشهدٍ حزين، وبعد أن كانوا ملوكا
ا للصليبيين، ويختار الشاعر  ، وحيرة ولا أحد يجد بهم حلًا كبير    يقودهم حزن   ، ثم يصور الشاعر منظر بكائهم وهم في سوق النخاسة يباعون عبيدا

تمثّل المشهد الثاني  تفريقهما يشبه مشهد تفريق الروح عن الجسد، و   ببعضهما، ومشهدُ هما  وإبعاد طفلها عنها وتمسك  ل شراء أمٍّ مشهدين، المشهد الأوّ 
بفتاة صغيرة جميلة، يقودها صليبي وهي تبكي، وتستنجد، إذ نرى الشاعر عمد إلى توظيف المشهد في نقل الأحداث،    تصويريّ   على هيئة مشهدٍ 

، وبراعة في إيصال مكنوناته،  ه الشّ ه يمنح نصّ نّ أ، تصاعدي، يزيد من سبك النّص، فضلًا عن  ومن ثَمَّ تضمينها في مشهدٍ، دراميٍّ    وما عري جمالاا
لعشاق  ا  قصصا   ذلك   ال عبد الكريم إلى نسق التضمين في بناء مشاهده الشّعريّة، وحاول تضمينمو تكابده ذاته من عذابات لما جرى في الأندلس.

    :(23)معروفين في التراث العربي، فيقول
وروحي  به  شُغِفت  مَنْ   بِنفسي 

 
النّزوحِ   طول  على   أفدّيه 
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غر    الروم  ظباء  من   غَزَال  
 

وجهٍ مَليحِ   ذو  الجفن   كحيلُ  
فأعجمَي    الكلًم  رامَ   إذا 

 
بالفصيحِ   للملًحةِ    ويَهزَا 

تجلَّى   إذا  الحياءُ  منه   جَلَى 
 

كَبُوحِ   أو  حُسْناا  التَّمَّ   كَبدْرِ 
وأحْكى  لُبْنى  حُسْنِهِ  في   حكى 

 
الذّريح   بن  قيسَ   الحبّ  في   أنا 

بلحظٍ   محّبيه  يَغْزُو   إذا 
 

جريحِ   أو  قتيلٍ   من  كم   فسلْ 
لينَّا   بالغُصْنِ  فازدري   تثنّى 

 
ريحِ   لهبوب  انثنى  الغُصْنُ   إذا 

 يقوله: سر لة بعشقه للفتاة رومية جميلة قد وقع في غرامها وهو في الأيستهل السّارد النّسق الحدثي بقصة أصلية متمثّ  
غر   الروم  ظباا  من   وغزال 

 
مليحِ   وجهٍ  ذو  الجُفن   كحيل 

فحسرة الشاعر بسبب هجر  وبعدها يوقف القصة؛ ليروي لنا قصة غريبة مشابهة للقصة الأصلية وهي قصة عشق، )لبني، وقيس بن الذريح(،   
أحداث   حبيبته له، وقطعها حبل الود، والوصل، ومعاناته جراء ذلك، فأثرها واضح على قلبه، وحاله، إذ نقلنا المشهد الحكائي من أحداث آنية إلى 

ا يعود السّارد إلى مسار  قصة أخرى تجسد معاناة المحبين، والشعور باليأس، والقنوط وهو يتساءل كم من قتيلٍ أو جريحٍ بسبب الحب؟ وبعده
، ويصل إلى خبائها في وقت العشاء وينقل لنا السّارد ما جرى بينهما لحظة دخوله عليها   بمشهدٍ  القصة الأصلية، فتسيرُ الأحداث بشكلٍ تصاعديٍّ

، إذ استطاع السّارد/الشاعر يصف شدة شوقه إليها، وينعم بوصلها، والقرب منها، وينال مبتغاه، وبذلك تنتهي أحداث القصة الأصلية،  حوا وبهذا  ريٍّ
طبيعتها  يكون المشهد الحواري أحد الوسائل التي يقومُ عليها الحدث، لما يؤديه من دور في تجسيم الأحداث، وايضاحها، وبيان غاية الشّخصيّات، و 

 وصولاا إلى نهاية الأحداث. 
ا أن  ،  تقنيّة يعمدُ إليها السّارد؛ لسرد مجموعة من الحكايات المكتفية بذاتها، ولكنّها تحمل الدّلالة نفسها  ثالثا: النّسق البديل )الدّلاليّ(.  ويعني أيضا

ذلك ما نجده  ومن(،  24)  أن تتغير، كالموت، والحزن، والفقد، والقدر يورد الشّاعر أمثلة تتضمّن معنى واحدا، ويكثر ذلك في الأمور التي لا يمكن
    :(25) في رثاء الأبناء، إذ يرثي محمد بن عمر الفهري ابناا له، توفي بغرناطة، قائلً

المفارق   ب  شبا عليه  شابتْ   ثوى 
 

الحدا  إليه  تاقت  ذَوى   ق يوغُصن 
النَّ   راق  حين  بسوقهعلى   اظرين 

 
رَواشق   للعيون  سهام    رَمَتهُ 

بعَمْ   الفؤادَ  منه  أخْطأت   دهافماا 
 

أبْصَرتْ   الرّوانق   فلً  العيون   تلك 
هِلًله ُ   للكمال  تَدَانَى   وَحينَ 

 
مَواحق   ألمَّ   وَجدَّت  نَقْص    به 

حليلًت، فليس  فصيلًت، والتّ وصاف، والتّ )مهماا يختلف الشاعر في الأ) اهاية معنى واحدقطات التي تؤدي في النّ يورد مجموعة من اللّ   سّارد نجد أن ال 
والفجيعة     الحزن إلّا لينتهي إلى النهاية التي يشرئب إليها هذا الدهر، فنحن في هذه الحياة أشقياء. وهي إن كانت تتلون لنا وتختلف فلً تحمل لنا إلاّ 

ا أدى إلى أن يشيب رأس أبيه، وأمه بعده، وهو مشهد حزن وهذا  ما فرضته طبيعة المشاهد، ففي المشهد الأوّل هو موت شاب ممّ  ، (26)  والألم((
ه حين كبر، واستوى  فيها، ثم يبرر مشهد ذبول الغصن بأنّ   نماالتي    له   الحدائق  فاشتاقتمات،  ف، يقابله في الوقت نفسه مشهد غصن ذبل،  ليّ أوّ 

ر في الشجرة أعجب عيون الناظرين، فأصابوه بالحسد، فذبل، ومات، فيعيدنا هذا المشهد إلى  السبب نفسه، الذي أدى إلى موت ولده، ومشهد آخ
ها ، فأصبح لدينا مجموعة لقطات مختلفة كلّ ضوؤهفي السياق نفسه هو مشهد نمو الهلًل حتّى قارب من أن يصبح بدراا، أصابه محاق أي انطفاا  

ا    " لابي موسى بن هارون "   ويورد الشاعرتدل على الموت والاختفاء والذوي. براز صور الهلع والخوف، يقول  إلالي، في  يقوم على النّسق الدّ   مشهدا
 : (27)فيه

به يَضيقُ  جمْع  فِي  حِمص   ويَمَمُوا 
 

الأكَمَا  و  الوَهد  فَسوى  الفضَاء   ذِرع 
مُوثقة...  القيَد  في  غَدت  أسارَى   فَكمْ 

 
حُطمَا   لها  أقداماا  الذُّل  مِن   تشكو 

مُختطفاا   ظلَّ  رَضيع  صَريع   وكَمْ 
 

فُطما   قد  بالأمواجِ  فهُو  أمّه   عَنْ 
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شغل  في  وهُو  أبااه  الوَليد   يَدعُو 
 

وانْسجمَا   سَال  بدمع  الجَواب   عَن 
ووالهَة   فيهم  والها  ترَى   فَكم 

 
الكلمَا  حَاورته  إن  الطَّرف  يرجع   لاا 

بمغنية  لَهفي  وماا  عليهم   لهفي 
 

النّقَما  النَّعمة  بعد  تَبدل   عَمَنْ  
وَما  المصَاب  حلَّ  قد  الله  إلى   إنَّا 

 
حتمَا   ومَا  أمضَى  الّذي  في  حِيلة   مِن 

من لقطات المشهد،  اختلف الحدث،  )ويَمَمُوا   في مشهده التّعبير عن حجم الأسى، والحَزَن الذي آل إليه وضع المسلمين, ففي كلِّ لقطةٍ   السّاردأراد   
(، يعطي دلالة واحدة وهي  حِمص، أسارَى غَدت في القيَد مُوثقة، وكَمْ صَريع رَضيع ظلَّ مُختطفاا، يَدعُو الوَليد أباه, عَمَنْ  تَبدل بعد النَّعمة النّقَما

)كم( الخبرية التكثيرية، فرسم ما يجري أمامه بدقة عالية، لجعل المتلقي يقاسمه الحالة    ـهول وعذاب، والتشريد والموت، ويسند طبيعة حدثه الدلالي ب
القلق  ،(28)   يحائية، ودلالات تعبيريةإالأحداث طاقة    عري اكسبالشعورية، وتلًحم وتماسك، فالخطاب الشّ  اكسبت المشهد وظيفة توكيدية قوامها 
ا في نصٍّ أونلتمس هذا النّوع والأسى والموت في كلِّ لقطة من لقطاته.     :(29)  لابي البقاء الرندي وهو يرثي زوجته، بقوله يضا

كَمَا  الحِمَامُ  حَمَّ  عندما  ليتني   ياا 
 

عُمْري   قَاسمتها  كَبدِي   قاسمتها 
قُطِفَتْ   رَوْضِها  في  زَهرَة   تَكُنْ   فإنْ 

 
بالزَّهَرِ   الايّامُ   تُمْتَعُ   فَقلَّماا 

خُطِفَت   سِلْكِها  مِنْ  دُرَّة  تَكُنْ   وإن 
 

رَرِ   الدُّ من  يُسبِي  بِمَا  أدْرى   فالدَّهر 
به   فُجِعْتَ  قَدْ  ما  عَلَى  صَبْراا  قَلبُ   يَا 

 
بِمُقْتَدرِ   مَقْدُورِ  دفْعِ   في   فَلَسْتَ 

تَابِعُهُ   أنْتَ  حَبِيبٍ  فَقْدَ  تَبْكِ   لاا 
 

الأثَرِ   على  فالباقي  البَعْضُ  مضَى   إذا 
برز موت زوجته؛ ليضفي على الرثاء لوحة جديدة،  هم، والأ؛ ليقوم بعدها بنقل الحدث الأد الرندي في الافتتاحية بقوله )ياا ليتني( بأسلوب تمنٍّ يمهّ  

ن ينقل معاناته، ويكابد ذاته الممزقة من شّدة الفقد، إذ عمد إلى المشهد بوصفه أما من شأنه   فيوظفها لتجسيد عظمة هذا الحدث على نفسه، وكلّ 
ة مِنْ سِلْكِها خُطِفَت(  تقنيّة سردية مهمة، تعمل على تجسيد الحدث بصورة فتوغرافية، بقوله: )فإنْ تَكُنْ زَهرَة  في رَوْضِها قُطِفَتْ(، و)وإن تَكُنْ دُرَّ 

لتناقض في الشعور لدى المتلقي بين من الخيال، فهذا ا  ةل وتمنح المتلقي فسحل، ومن جهة أخرى تكسر المتكون أكثر نجاعة للتجسيد من جهة
ا هي تمثّ أته في نفسية الشاعر، و حدث الموت وبين مشهد صورة الزهرة كسر رتابة النّص، وعمد إلى تصعيد وتيرة الأحداث، وبيان أهميّ  ل يضا

فها  مرارة التي خلّ القطات الثلًث، وترتيبها على وفق لقطة واحدة تحمل مضامين دلالية يشار بها إلى حدث واحد هي  محاولة من الشاعر لجمع اللّ 
وختاماا نستنتج أن الانساق الحدثية لدى شعراء دولة بني الاحمر هيمن  النسق التنظيمي على أشعارهم ربما يعود لم الفقدان في نفسية السّارد .أ

ا سبب ذلك الى رغبة الشعراء بالميل الى البساطة والبعد عن التعقيد والتكلف انسجاماا مع رغبة ال متلقي بأستقبال الاحداث بشكل تام ومترابط  بعيدا
ا نماذج رغم تشابك وتعقيد أحداثها الا أنها جاءت بأبعاد   عن تشغيل الملكة الفكرية في الذهن من جديد   ، وفي النسق التضميني وجد البحث ـايضا

ة مبرزة لطبيعة الاحداث وجعلها مثار لإهتمام المتلقي , وفي ذات معانٍ عديدة منها دفع الملل والسأم عن المتلقي واستجابة لدوافع فنية مقصود
 النسق الاخير بالرغم من دلالات الاحداث وتنوعها  الّا أن المعنى واحد في جل الدلالات الحدثية . 
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