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 ملخص البحث: 
اء، يتناول هذا البحث أثر السلطة الثقافية في تشكيل السيرة الشعرية في أشعار النس

اقات داخل سي الانثويةتتبّع تحوّل التجربة الحياتية إلى بناء قصصي يُعبّر عن الذات  عبر
دى لذاتي وه التعبير التنبع أهمية الموضوع من رصده لأحد أبرز وج ،ثقافية واجتماعية مُقيّدة

وعي المرأة، وهو الشعر، الذي استثمرته الشاعرة لتجاوز الإقصاء والتعبير عن الهوية وال
 والانتماء.

 ينقسم البحث إلى قسمين:
صوص بالن ، ويحلّل علاقتها، والسلطة الثقافيةيُمهّد لمفاهيم السلطة والثقافة :قسم نظري 

ى مختارة من أشعار النساء منذ العصر الجاهلي حتيُقدّم نماذج  :وقسم تطبيقي ،الشعرية
ية، نهاية العصر العباسي، كاشفًا عن تجليات السيرة وتحولاتها تحت تأثير السلطة الثقاف

 القصيدة. عبرإنتاج ذواتهن  واعرومبيّنًا كيف أعادت الش
 ، في اشعار النساءالبحث في مجمله إلى الإسهام في فهم أعمق لآليات التعبير  يسعى

 وموقع السيرة ضمن البناء الثقافي والاجتماعي للنص.
 كلمات مفتاحية:

 اشعار النساء، السلطة الثقافية، التشكيل السيري، البناء القصصي.
The Impact of Cultural Authority on Shaping the Poetic Biography in 

Women's Poetry: From Life Context to Narrative Structure 
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Research Summary: 

This research examines the impact of cultural authority on shaping 

poetic biography in women's poetry, tracing the transformation of life 

experience into a narrative structure that expresses the feminine self 

within restrictive cultural and social contexts. The importance of the 

topic stems from its observation of one of the most prominent aspects 

of women's self-expression: poetry, which female poets have used to 

overcome exclusion and express identity, awareness, and belonging. 

The research is divided into two sections: 

A theoretical section: introduces the concepts of authority, culture, 

and cultural authority, and analyzes their relationship to poetic texts. 

An applied section: presents selected examples of women's poetry 

from the pre-Islamic era to the end of the Abbasid era, revealing the 

manifestations and transformations of biography under the influence 

of cultural authority and demonstrating how female poets have 

recreated their selves through poetry. 

The research, as a whole, seeks to contribute to a deeper 

understanding of the mechanisms of expression in women's poetry 

and the position of biography within the cultural and social 

construction of the text. 

Keywords: 

Women's poetry, cultural authority, biographical formation, narrative 

construction. 
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 طار النظري:الإ    
الثقافننننة قبننننل الخننننول فنننني تحليننننل العلاقننننة بننننين  السننننلطة و مننننن اليننننروري توضنننني  مفهننننوم 

 الشاعرة وبيئتها الإبداعية وتأثير السلطة الثقافية على شعرها .
مفهنننننوم السُنننننلطة مُعقننننند ومُتشننننناب  ، إذ منننننن الصنننننع  وضنننننع إن  مفهوووووسم السووووو   :

المنظومننننننات حسنننننن  تعنننننندد  الانسننننننا  و تعريننننننف شننننننامل للسُننننننلطة ، لأنبهننننننا تتنننننننوع و تختلنننننن  ب
، وفننننني هنننننذا السنننننيا  (1)الاجتماعينننننة والسياسنننننية والمعرفينننننة التننننني تنشنننننأ فيهنننننا وتتفاعنننننل معهنننننا

))السننننننلطة هننننننني ثمنننننننرة علاقننننننات عينننننننر مت افئنننننننة تحنننننند  فننننننني المجتمنننننننع ، يمكننننننن القنننننننول: إن
فتتبلننننننننننور فنننننننننني ضننننننننننوء تلنننننننننن  العلاقننننننننننات عيننننننننننر المت افئننننننننننة أشننننننننننكال السننننننننننلطة و ضننننننننننرو  

ل الواقنننننع الاجتمننننناعي والثقنننننافي قنننننوة عينننننر مرلينننننة تعمنننننل علنننننى تشنننننكّ  هنننننيو ،  (2)ممارسننننناتها(( 
 الافراد فيه. سلوك هو توجّ 

 ،الثقافنننننة هننننني ))مجموعنننننة منننننن الصنننننفات الخل ينننننة وال نننننيم الاجتماعينننننة  الثقافووووو :مفهوووووسم 
التننننننني تنننننننمثّر فننننننني الفنننننننرد مُننننننننذ ولادتنننننننه و تصنننننننب  لا شنننننننعورياً العلاقنننننننة التننننننني تنننننننرب  سنننننننلوكه 

تشننننمل الثقافننننة جميننننع مظنننناهر العننننادات ، و (3)ذي ولنننند فيننننه(( بأسننننلو  الحينننناة فنننني الوسنننن  النننن
تُمثّننننننننل مجمننننننننوع ردود الفعننننننننل الحركيننننننننة   الاجتماعيننننننننة فنننننننني مجتمننننننننع  مننننننننا ، وعليننننننننه فالثقافننننننننة

ت السنننننننلوكياالعنننننننادات والأف نننننننار وال نننننننيم و  تناقلنننننننة ، وتُمثّنننننننل أييًننننننناالمُ تسنننننننبة والمُتوارثنننننننة والمُ 
  .(4)عنه  التي تنتج

))ليسننننننننت مُجننننننننرّد حلمننننننننة مننننننننن أنمننننننننا  السننننننننلوك  دالله الغننننننننذاميننننننننند عبننننننننن الثقافننننننننة عإ         
راف ، كمننننا إنبهننننا ليسننننت العننننادات والتقالينننند والأعنننن محسوسننننة ،كمننننا هننننو التصننننور العننننام لهنننناال

 ،و ل ننننننن الثقافننننننة بمعناهننننننا الانثروبولننننننوجي الننننننذي  يتبننننننناه قريتننننننل هنننننني  ليننننننات الهيمنننننننة مننننننن
فنننننني  يسننننننمى بننننننالبرامج ، خطنننننن  و قننننننوانين وتعليمننننننات ، كالطبخننننننة الجنننننناهلة التنننننني تشننننننبه مننننننا

 . (5) همتها هي التحكم بالسلوك((ومُ  علم الحاسو ،
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وبطبيعننننننننة الحننننننننال تختلنننننننن  الثقافننننننننة بنننننننناختلاف الأزمنننننننننة والشننننننننعو  والطبقننننننننات التنننننننني       
يتننننأل  منهننننا المجتمننننع ، وهنننني تنننندل بالنسننننبة إلننننى كُننننل عصننننر ، وكننننل فئننننة مننننن النننننا  علننننى 

، وأنمنننننا  منننننن التصنننننرف والسنننننلوكيات  مجموعنننننة منننننن المعنننننارف والمهنننننارات التقنينننننة والذهنينننننة
تتغيننننر وتتطننننور ل عصننننر، ، فالثقافننننة هنننني مننننر ة عاكسننننة لُ نننن (6)التنننني تُميّننننل شننننعبًا عننننن عيننننره  

مننننم ةً منننن الأُ نّهنننا )) ت ننننادُ ت نننون سنننراا منننن الأسنننرار المُلثّمننننة فننني كُنننلّ  أُمنننامنننع منننرور النننلمن، و 
 .(7)وفي كُلّ  جيل من البشر ((

ميننننننننلة لُ ننننننننل عصننننننننر ولُ ننننننننل بيئننننننننة عناصننننننننرها المُ  بننننننننناءً علننننننننى ذلنننننننن  يتّينننننننن  لنننننننننا ان  
خننننننرى ، ويظهننننننر هننننننذا الاخننننننتلاف حتننننننى داخننننننل البيئننننننة الواحنننننندة المختلفننننننة عننننننن البيئننننننات الأُ و 

 مننننننع تطننننننوّر المُجتمننننننع وانفتنننننناث الف ننننننر علننننننى الحيننننننارات والثقافننننننات الُأخننننننرى، وتُعنننننند اللغننننننة
نسننننا  هنننني أوضنننن  وسننننيلة للتعبيننننر عننننن مظنننناهر الثقافننننة فنننني المجتمننننع ، إذ تننننندرج تحتهننننا أ

 . ( 8)ذات طابع سياسي، اجتماعي، ديني، وعيرها 
 فهنننننم طريقنننننة علنننننى تنننننمثر الثقافينننننة السنننننلطة فننننن ن متنننننداخلتان، والثقافنننننة السنننننلطة أن وبمنننننا

نظومننننة ))كينونننننة تشننننكّلها م فهنننني وهويتننننه، معتقداتننننه بننننناء فنننني وتُسننننهم والعننننالم، لذاتننننه الفننننرد
ا المحننننننننددة لفرادتهننننننننو اهيتهننننننننا، مننننننننن ال ننننننننيم المتمظهننننننننرة فنننننننني أعمالهننننننننا الشننننننننعرية، المُعيّنننننننننة لم

دة لهنننننننا علنننننننى أن ت نننننننون هننننننني فننننننني المشنننننننهد الثقنننننننافي الأدبننننننني النننننننذي ، و الإبداعينننننننة المُسننننننناع 
 .( 9)يجمعها بغيرها((

فننننني دراسنننننتنا هنننننذه ، نسنننننعى إلنننننى تحلينننننل الننننننص  فننننني ضنننننوء الثقافنننننة التننننني أنتجتنننننه ،       
ور المختلفنننننة ونحننننناول رصننننند  ثنننننار السُنننننلطة الثقافينننننة السنننننالدة فننننني شنننننعر المنننننرأة عبنننننر  العصننننن

ا ، إذ يُنظننننر إلننننى الشننننعر كجننننلء مننننن نسننننيج الحينننناة اليوميننننة ، ويُنننندر  مننننن علاقتننننه بالقينننناي
 الثقافية والسلطة والهوية .
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 التننننننراكم عبننننننر ويتشننننننكّل الحينننننناة تجننننننار  مننننننن ويتغننننننذّى الموهبننننننة، علننننننى الشننننننعر يقننننننوم      
 يفنننننن _أساسننننننية ةوالثقافنننننن والتجربننننننة، الموهبننننننة، _ الثلاثننننننة العناصننننننر هننننننذه تُعنننننندّ  إذ الثقننننننافي 
  نننننوين،الت هنننننذا منننننن يتجنننننلأ لا جنننننلءًا الثقافينننننة السنننننلطة وتُعننننندّ  وحنننننديثًا، قنننننديمًا الشنننننعر ت نننننوين

 تتحنننننننول المنطلننننننق، هنننننننذا ومننننننن ، (10)فهنننننني وسننننننيلة للتعبينننننننر، وتننننننلوّد المعنننننننى قنننننننوّة وتننننننأثيراً 
 للشننننناعر الذاتينننننة السنننننيرة تغننننندو إذ إبنننننداعي، فنننننني عمنننننل إلنننننى الشنننننعري  الخطنننننا  فننننني السنننننيرة
وتُشننننننننكّل مليجًننننننننا مننننننننن العناصننننننننر الإنسننننننننانية، الأسننننننننطورية  عميقننننننننة، ثقافيننننننننة سننننننننيرة بمثابننننننننة

بر رؤية فنية ودلالية مُتفرّدة   . (11)والثقافية والواقعية والخيالية ، ع 
ة وهننننذه السننننلطة الثقافيننننة التنننني تمننننن  الشننننعر عُمقننننه وتننننأثيره ، ليسننننت بعينننندة عننننن بصننننم     

 ،مة واضنننننحة فننننني مُختلننننن  المجنننننالات المنننننرأة ، فمُننننننذ القننننندم والنننننى الآن ، تركنننننت المنننننرأة بصننننن
ة ومربيننننننة تننننننمدي ادوارهننننننا الاسننننننريقاضننننننية ومُحاربننننننة ، و إذ نراهننننننا شنننننناعرة و فنانننننننة و أديبننننننة 
 . (12) والاجتماعية والثقافية بكامل طاقتها

ركننننننة لقنننننند )) اسننننننتطاعت المننننننرأة العربيننننننة أن تفننننننرل  وجودهننننننا المُتميننننننل فنننننني زُحننننننام الح     
، و (13)هننننننننا ، علننننننننى منننننننندار العصننننننننور المختلفننننننننة(( تجاهاتاالأدبيننننننننة ، وضننننننننجيج مننننننننذاهبها و 

افي و ت يُّفهننننا مننننع الواقننننع الاجتمنننناعي والثقنننن انسننننجامهااكتسننننبت هويتهننننا الذاتيننننة عننننن طريننننق 
كننننننن رغباتهننننننا ومعتقننننننداتها الذاتيننننننة، فننننننالمرء لا يمتعنننننني، فيننننننه ، مُعبّننننننرة عننننننن حاجتهننننننا و  النننننذي

 .    (14)أن يعي، خارج إطار مُجتمعه أو طالفته أو قبيلته 
ن عالتعبير و المرأة على الشعر لتوظيف سيرتها الذاتية  اعتمدتمن هذا المُنطلق         

ن مذاتها ، فطبيعة المرأة )) بوصفها كينونة مُهمّشة ومُستلبة، تجد ذاتها أمام كُتلة 
مرُّد تعل و فالأيديولوجيات الثقافية التي تحول بينها وبين حُرّيتها ، ورافق هذا الإحسا  ردّة 

 .(15)ا  المُجتمع(( على أنس
 ونافسنننننننننن الأعنننننننننرال، مختلننننننننن  فننننننننني الشنننننننننواعر أبننننننننندعت الجننننننننناهلي، العصنننننننننر وفننننننننني
 الأعنننننننننراف قيننننننننندتهن إذ يُنصنننننننننفهن، لنننننننننم المجتمنننننننننع أن إلا أحيانًنننننننننا، وتفنننننننننوّقن بنننننننننل الشنننننننننعراء،
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كنننننان  إذ حيننننورها، مننننن تحننننندّ  أنثويننننة خصوصننننية ضننننمن الشننننناعرة فبقيننننت السننننالدة، والثقافننننة
 . (16)هر الرجل وتنال كما يُنال من المُعي  أن تظهر المرأة كما يظ

 اسنننننتطاعت بنننننل الذاتينننننة سنننننيرتها بتسنننننجيل  تننننن ت لنننننمالعربينننننة  اعرةالشننننننلحننننض أييًنننننا ان 
 سنننننواء الآخنننننرين، سنننننيرة أي الغيرينننننة، السنننننيرة ل تابنننننة فننننننيّ   كوسننننني  شنننننعرها توظينننننف بخبرتهنننننا
 منننننواقفهم تخليننننند أو رثنننننالهم أو مننننن ثرهم عنننننن التعبينننننر عبنننننر جماعنننننات، أم أفنننننراد سنننننيرة أكاننننننت

 والدقنننننننننة العننننننننناطفيّ  العمنننننننننق بنننننننننين الجمنننننننننع ببراعنننننننننة نصوصنننننننننها اتسنننننننننمت وقننننننننند الإنسنننننننننانية،
 أبنننننرز ، ولعنننننل مننننننوالموضنننننوعي النننننذاتي بنننننين تنننننلاوج أدبينننننةً  وثنننننالق   جعلهنننننا ممنننننا الوصننننن ية،

 إلنننننى ومعاوينننننة صنننننخر لأخويهنننننا رثاءهنننننا حوّلنننننت ،التننننني الخنسننننناء شنننننعر ذلننننن ، علنننننى الأمثلنننننة
 مجننننرد قصننننالدها ت ننننن فلننننم الجنننناهلي، المجتمننننع فنننني والفروسننننية الشننننجاعة قننننيم تعكنننن  سننننيرة  

ننننننلًا سننننننردًا بننننننل وجدانيننننننة، انفعننننننالات  غننننننة  ل علننننننى معتمنننننندةً  المفقننننننودين ومسننننننيرتهم، لسننننننيرة مُركب
 .بدقة حياتهم تفاصيل تستحير التي البلاغية بالصور عنية   مجازية  
 مننننننن الشنننننننواعر الجاهلينننننننات اللاتنننننني عبّنننننننرن عنننننننن ذاتهنننننننّ وثقنننننننافتهنّ ووظّفننننننننب سنننننننيرتهنب       
المُلّ بننننننننة   (17)قننننننننومهنّ فنننننننني شننننننننعرهُنب ، الشنننننننناعرة  صنننننننن ية بنننننننننت ثعلبننننننننة الشننننننننيبانية وسننننننننيرة

ذات يننننننوم تسنننننننتجير بهننننننا ضنننننند كسنننننننرى وجيوشننننننه، فأجارتهنننننننا  (18)بالحجيجننننننة، أتتهننننننا الحرقنننننننة
 بقولها: )ال امل(

ا ت توووووو   مت  وووووو وووووود أتمت  اأحيووووووسا الَووووووسار فتقت
        

وووووووي تا ي    ك ووووووورِ ا عووووووواريبي يوووووووا  تنووووووو   ت
ر  تووووود  لت   ووووورَّة  موووووا ال  ووووو   وووووا   حوووووا   ح   فَّ

        
 متغ روسوووووووو ُّ فوووووووو  الوووووووودِري وال ير ووووووووا ي  

الوووو ي وال   وووو     نووووا  ال  ووووساي تَوي ال ت ت
       

سة  النِ  وووووووووا ي   وووووووووف  ووووووووواةي ولت تَ  َات  الحي
 
 

ووووووووويسفت  م   وووووووووحت و ت سي  أت  هوووووووووا فس ت و تش 
       

ووووووووووووووورَّا ي    و قسّموووووووووووووووس ت َوا يووووووووووووووورت ال  
م  يوووووووا م شوووووووري    مس   نوووووووسد    و  سوووووووسيّ

       
قي ووووووووو  ا  ووووووووودا ي    (19)و  َووووووووودّدو  حت
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 الوقت يف ويُجسّد الثقافية، وهويتها للشاعرة الذاتية السيرة ملام  الشعري  النص يعك       
 من ،الشاعرة استطاعت والمروءة، كالنجدة أصيلة، قبلية قيم من تحمله وما قومها سيرة ذاته

 لمظ من الحماية وطلبها يهاإل الحرقة لجوء في تمثّل — شخصيّ  حياتيّ   موق    توظيف
 الجاهلية ةالثقاف في المعروف فمن القصيدة، بنية في القبلية ال يم تل  تُفعّل أن — كسرى 
افع )) تجير كالرجال تمامًا، أي من يطل  حمايتها ويستجير بها تد كانت المرأة  أن  نذاك
 سيرتها ويُبرز بلية،الق   السلطة بنية داخل فاعل موقع في الشاعرة ييع ما وهو،  (20)عنه((

 .الجاهلي المجتمع في للمرأة  الثقافي الدور مع تتماهى جماعية لسيرة امتدادًا بوصفها
 جتمعالم بدأ التي )الجوار( قيمة إحياء على قومها بتحفيل خطابها الشاعرة استهلّت وقد
 :قاللة عنها، يتخلّى

ا ت توووووو   مت  ووووووا وووووود أتمت  أحيووووووسا الَووووووسار فتقت
        

وووووووي تا ي ك ووووووورِ ا    عووووووواريبي يوووووووا  تنووووووو   ت
حاول تفتُبيّن في هذا البيت ثقافة قومها التي جُبلت على المساعدة وحماية الجار، وهي  

 استرداد هذه النلعة بعد أن بدأت تتلاشى في المجتمع، موظّفة أسلو  الخطا  المُباشر
مبتهم وشجاعتهم مُبيّنة سيرتهم الثقافية التي كانت معر  امة وفة بالشهلقومها لتستنهض ه 

حرة ن )البواعاثة المظلوم،  ثم توظ  سيرة المستجيرة )الحرقة( وتبين هويتها وثقافتها وتصفها 
، مغروسة في الدر والمرجان( وهو وص  جميل يحمل أبعادًا ثقافيةً، فيرمل إلى ثقافة 
ة الحرقة وثقافة أهلها، كما يدل على رفعة نسبهم وعلو مكانتهم، فهي بنت الملوك وصفو 

بالنس   عتدادنعمان( يعك  التقاليد الثقافية القبلية المُتمثّلة في الاالنعمان، وتلقيبها )صفوة 
 بعدها يُعطي مما ،(الممال  ذوي  الملوك بنت) مل ي بيت إلى تنتمي فهي والافتخار به،

 رعب نشيبا بقبيلة مستجيرةً  فلجأت قومها، سلطان فقدت امرأة  بوصفها مركليًا موقعًا السيري 
 لإنسانا تمس  في سيريًا بُعدًا يبرز العربي، الجوار بأعراف فاستنجادها الشيبانية، الحجيجة
 .والجوار الاستجارة في بحقه العربي

ثم تعود الشاعرة لتشجيع قومها بأسلو  انفعالي عاطفي نابع من ذاتها، فتثير حماستهم 
تهاتفون، تشحذون، سيوف م، وتستنهض رجولتهم وشجاعتهم  موظّفة مفردات ثقافية قبلية )
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تسومون، جنودكم، حقيبة الابدان( وكُل هذه المفردات تبرز ثقافة الفروسية والبطولة لدى 
قومها، فهي تدعوهم إلى رفع أصواتهم للهتاف واشهار سيوفهم ضد كسرى، فبيّنت الشاعرة 

عاثة الملهوف، عن طريق النص سيرة قومها وثقافتهم المُتّسمة بالبطولة والشجاعة وال رم وا 
وهذه الصفات كانت من شيم رجال الجاهلية ونابعة من ذواتهم ، واستطاعت تحويل هذا 

نموذج شعري ممثّر يعك  الهوية الثقافية لذاتها ولقبيلتها ويُخلّد قيم  االموق  الحياتي  إلى 
 الشجاعة والحماية التي كانت سالدة في المجتمع القبلي، ثُمب تُ مل قاللة : 

ووووورَّة  وعت تووووو ووووورت  ليح          ا تكاسووووور  تووووود  أت ي
        

ووووووووووووورينتا و الشِووووووووووووو َّا ي    بكهوووووووووووووسةي مت  شت
 
 
 

تٌووووور   تبيووووورُّ موووووث  هم     وووووي  تا    توووووسم          ت
        

ووووووووودت ال يفوووووووووا ي و ووووووووورَّةي الفرسوووووووووا ي   ن   عي
 
 
 

وووووووو  فوووووووورو ي ر ح وووووووو            والوووووووو وائري مي
       

ووووووودت تا ي    موووووووا موووووووث  هم فووووووو  نتائوووووووري الحت
 
 
 
 

ووووو ت ال ووووودا          توووووسمُّ ي َيووووورو ت ال َّهحووووو ت مي
       

اني وو  لووووي حاط  ع   ري مي     روفي زتمت
(21) 

 
  

بننننننراز مكننننننانتهم اتسننننننتمر الشنننننناعرة برسننننننم صننننننورة بطوليننننننة جميلننننننة لسننننننيرة قومهننننننا و             
 يننةمننواقفهم المننمثرة، وهننذا مننا يعكنن  ثقافتهننا وشخصننيتها النابعننة مننن بيئننة اجتماعو الاجتماعيننة 

ة تُمجّنند الفروسننية والعننلة والشننجاعة، فهنني تُعلننن بكُننلّ  فخننر واعتننلاز عننن اسننتطاعتها واسننتطاع
قنة( التني لجنأت لهنم منن ظلنم كسنرى وجيشنه، حماينة )الحر  -ى كبينرهممن صغيرهم إل-قومها 

ة الجماعين النجندةفاستقبلوها وحاوطوها بالأمان والحماية، وهذا التصوير الشعري يعكن  ثقافنة 
ة ، حيننث تت ننات  وتنننتفض القبيلننة بأكملهننا لحمايننة المظلننوم، وهننذه مننن أهننم ركننالل الهويننللقبيلننة

الثقافيننة عننند العننر ، فهننذه القصننيدة ليسننت مجننرد فخننر بالقبيلننة، بننل هنني تحكنني سننيرة وجدانيننة 
 مُشرّفة .الجميلة و من الفخر الالتقاليد القبلية في لوحة و تعك  ثقافة المجتمع 

رة لاعتنداد بالقبيلنة عنند الشنناعرة بعند مقندرتها ومقندرة قومهنا منن نصننثنم يتصناعد الفخنر وا     
 قاللة:  ،المظلوم وردع الظلم، فأنشدت
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ف   وووورت وووو   ووووسم  تَوي  ت وووو   مي تَ ح  تَ  أتنووووا الح 
       

مي  ووووورت وووووزيّ وال ت فوووووااي وأتٌوووووري ال ي  أ ولووووو  الحي
 
 

وووووزِ فووووويهم  ووووودي  ا  يووووور  م ق ووووورف    وال ي
         

 ره   هوووووووميوالَوووووووار  فووووووواع م  عزيوووووووز ا دا 
  

 
ووووورتر أ رنوووووا  وووووارة  فتثتوووووست     سلوووووسا ل تس 

       
وزيّ يوا  سورر ع و  الورِ  مي  يِ ال ي  ف   وام

  
 

وووووووو   الوووووووو ي   َا   نووووووووا لدا حوووووووو     نتح 
       

وووودت   وووو ت النت ٌا  ووووي  ا مي  ميلتووووم  نتب  وووود   عنوووودت
 
 

وووووووريّ نائ ووووووو    ووووووو       نحوووووووسّط  ار نوووووووا مي
     

وو ت الوونَّ   وو  مي نت ووارت مووا يتر  ََّ  (22) ميونرفوود  ال
 
 

 فني دتجسّن إذ القبلي، بالانتماء العميق واعتلازها فخرها عن التعبير في الشاعرةنلحض استمرار 
 بقومهنا، ذاتهنا تنرب  حنين الفخنر ذروة وتبلن  الجمعينة، للهوينة واضنحة تمنثلات الشنعري  نصها

 يبننى. (شنرف   ذوي  قنوم   منن الحجيجنة أنا: )بقولها القبيلة، مكانة من الشخصي فخرها مستمدّة
هنننذا الخطنننا  علنننى منظومنننة ال نننيم الثقافينننة _ الاجتماعينننة المهيمننننة فننني المجتمنننع الجننناهلي_ 

شنرف(  ذوي  قنوم   الذي اتسم بسيادة النموذج القبلي كمحدد مركلي للهوية فالفخر بالنس  )من
 ميعكنن  تجلنني السننلطة الثقافيننة للقبيلننة بوصننفها الاطننار الحنناكم للهويننة الاجتمنناعي، وهنننا تُقنندّ 

 ورتصنن تنُنمطّر التنني القبليننة ال ننيم مننع متماهيننة للأشننراف، ابنننة بوصننفها الذاتيننة سننيرتها شنناعرةال
 والآخر. الذات

 ي لنن قبيلتهننا عننلّ  أن لتمكنند ،(مقتننرف عيننر قننديمًا فننيهم والعننل: )بقولهننا المعنننى هننذا وتُعننلّز
 اتاريخيًن ابعندً  الفخنر هنذا يمنن  بمنا تاريخهنا، فني متجنذر أصنيل عنلّ  هنو بنل مكتسنبًا، أو طارلًا
 .الشاعرة لدى الذاتي الوعي تشكيل في مركلية ثقافية كمرجعية القبيلة حيور يُثبّت

ومن جان   خر نلحض أن السنلطة الثقافينة فني المجتمنع الجناهلي تفنرل علنى المنرأة عندم 
الح يقننني، ويتبنننيّن هنننذا منننن قنننول الشننناعرة )أننننا الحُجيجنننة( فهننني لنننم تُصنننرّث  باسنننمهاالتصنننري  

قننني )صننن ية( وهنننذا أن دلب علنننى شنننيء إنّمنننا يننندل علنننى الواقنننع  الثقنننافي فننني ذاك الح ي باسنننمها
العصننر ، ف انننت الثقافننة تننرى ))الاسننم  الممنننث عيبًننا يُسننتر أو كنننلًا يُخفننى، مثلهننا مثننل الجسنند 

المننرأة ،  اسنم، ف نان منن علامنات ثقافنة المجتمننع  ننذاك هنو التسنتر عنن (23)محجوبًنا ومبعندًا((
فننلان وأُخننت فننلان وزوجننة فننلان ، وليسننت  ابنننةضننافية ، تُعننرف بصننفتها فت ننون المننرأة قيمننة إ
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مننا هنني قيمننة نسننبية، ف انننت قيمتهننا تُقننا  بانتمالهننا إلننى رجُننل، ولننو تجننرّدت علامننة ذاتيننة ، وانب 
 . (24)من هذه النسبية ف نها تتعلق في الفياء الثقافي بما أنها عورة عير مُغطاة 

ه تسننننتقلّ بنننن اسننننموحرمانهننننا مننننن  اسننننمهال بننننين المننننرأة و ففرضننننت السُننننلطة الثقافيننننة الفصنننن     
للي مفهننننوم عنننناثقافيننننة و و  اجتماعيننننة، ول نننننه علامننننة  اسننننمالمننننرأة مُجننننرّد  اسننننملننننم يكُننننن   إذ، 

ينننننندخل فنننننني إطننننننار المحننننننارم، ويكننننننون الرجننننننل  رجننننننلًا عبننننننر خيمننننننة الذكوريننننننة، ويننننننرى المننننننرأة 
الثقافننننة مننننننذ زمنننننن عنننن ء وحمنننننل عليننننه ، و هنننننذا شننننعور سنننننالد فنننني البيئنننننة الجاهليننننة ،ورثتنننننه 

 .      (25)الوأد الجاهلي 
ن منننننن اسننننننمهاكانننننننت الشنننننناعرة الجاهليننننننة تننننننرتب  ارتباطنننننناً وثيقًننننننا بقبيلتهننننننا وتسننننننتمد وعليننننننه     
، لنننننذا قبيلتهنننننا، وتفخنننننر بنننننذويها وقبيلتهنننننا النننننذين هُنننننم فننننني نظرهنننننا درعننننناً منيعننننناً لحمايتهنننننا اسنننننم

لّتهم ف ن أهم معاني الفخر عند الشاعرة هو التباهي بفعال أهلها   . (26)وكرمهم وع 
( تجيرالمس حماية ال رم، الجوار،) والاجتماعية الثقافية ال يم أن نلحض في النص أييًا

لى ع الحرقة إيواء قرار تتخذ شيبان فقبيلة ،السياسية السلطة فو   قاهرة سلطة إلى تتحوّل
ض  من مدة، وهذا واال تل  في الممال  سيد كسرى، يُغي  قد ذل  أن علمهممن  رعمال

 ...(.فثست    ارة   أ رنا ل سرر   سلسا): الحجيجة قول
 الدولة لطانس على تسود — العربي المجتمع في المتجذرة — الثقافية ال يم هذهإن  

 .ةالسياسيالسلطة  فو   قرارات تفرل قد الأعراف أن يظهر إذ المركلية،
حد  فية ان تنقل المما سبق نجد ان الشاعرة استطاعت بما لديها من براعة ادبية وثقا

 الشفهية الخطابية القصّة شكل تخذا النصمن السيا  الحياتي الى البناء القصصي ف
 :المتصاعدة

 .للحجيجة تلجأ الحرقة: الاستجارة حد -
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 .قومها وتخاط  تجيرها: الحجيجة استجابة-
 .التحدي بصيغة(: كسرى ) الخصم مخاطبة-
 .بشيبان فخر: القبلية الذات مدي -
 .ندم دون من  الجوار حماية استمرار: ال يم ثبات تأكيد-

 بين السردي الصوت ينتقل إذ القبلية، الشعرية الحكاية طبيعة يعك  البناء هذا
  .للقبيلة العليا ال يم ب طلا  ويختم ،(والحجيجة الحرقة) الشخصيات

لم يكُن مُرتبطًا بصفات أنوثتها  فخر المرأة في الجاهلية وفي نص  خر نلحض ان
ى في انت تر ك فقدنّما أرتب  برجال القبيلة و أعمالهم ، ا، كالعفّة والجمال والرقة ، و لح ي ية ا

د هذا المفهوم عند الخنساء(27)والقبيلة حماتها وسندها  لاالرج برجال  تفتخر إذ، (28)، ويُجسب
 قومها وتُسلّ  اليوء على م ثرهم وخصالهم النبيلة، قاللة: )المتقار (

ووووووووووزَّا  ت ترَّ تنوووووووووو  ا ووووووووووا وحت س  ٌ ر  نته          لوووووووووودَّ
       

وووووزت   وووووا و ت   ٌ ر   تر ع   (29)او أتو  ت تنووووو  الووووودَّ
 
 
 
 

وووووووووووال   ت وووووووووووادوا مت  وووووووووووا   ووووووووووو  ري ت نت           وأتف 
         

زَّا  وووووووووو تفت بوووووووووو   يهووووووووووم  م س  رت  ت    فتغ ووووووووووسدي
وووووووو       وووووووو  ي  َّقت ووووووووتْ   لتووووووووم  يت سن ووووووووسا حي         كت

       
ووووووو  اات مت تَ   َ وووووووا    ي وووووووزَّ  يَ النَّ وووووووزَّ  ت  ا   عت

 
 
  
 

ووووووووووووراةت  تنوووووووووووو  ماليوووووووووووو             ووووووووووووان سا ست  و ت
       

وووووووووووزَّا  ووووووووووو     وعي ووووووووووو ت ال تشووووووووووويرتةي  ت ي   وزت
 
 

وووووووديمي أ سووووووواة  ال توووووووديمي      ٌ وووووووم  فووووووو  القت   و
     

زتا  وووووور  في حي ووووووس  تَ وووووو ت ال  (30)وال ووووووائينس ت مي
 

 
 
 
 

ٌ م   والنيّسوووووووووا    نت وووووووووسا  وووووووووارت ٌ وووووووووم  مت  و
    

ٌا ال  وووووا ت وووووزتايحفيوووووز  أتحشت ف  ف  حت  (31)َوووووس 
 
 
 

م  وووووووووووووووووداة  ب   سمووووووووووووووووو  لقوووووووووووووووووسٌ
 

دا      (32)ر ووووووووووزا لوووووووووو ر   غووووووووووادر رت
 
 

 يبننننندأإذ  ،قومهنننننا وأحنننننوال الذاتينننننة الخنسننننناء لسنننننيرة كثيفًنننننا حينننننورًا نلحنننننض فننننني الننننننص
ووووا الوووودٌر   ر نوووو ) :بقولهننننا الننننلمن مننننع وجوديننننة شخصننننية تجربننننة مننننن النننننص (، وحووووز ا نهس 

فقننننننند  يعكننننننن  واضننننننن  سنننننننيري  ملمننننننن  وهنننننننو بالننننننندهر، القاسنننننننية علاقتهنننننننا تصنننننننورفالشننننننناعرة 
 لصنننننننننننيقًا موضنننننننننننوعًا جعلنننننننننننه ممنننننننننننا ،(33)(ومعاوينننننننننننة صنننننننننننخر أخويهنننننننننننا وخاصنننننننننننة) الأحبنننننننننننة

 عننننننن تبحننننننث جعلهننننننا وبعننننننض رجننننننال قومهننننننا، الحننننننرو  فنننننني اخويهننننننا ففقنننننندانها بشخصننننننيتها
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نننند وكأنهننننا قومهننننا،ب الفخننننر عبننننر رمننننليّ   خلننننود   وووو  : قولهننننا ،الأحينننناء فنننني المننننوتى قننننيم   تُجسّ  نت وأتف 
ال   ت ادوا مت              ا  ري ت

 متنننننداخلًا  ذاتيًنننننا سنننننردًا هننننننا تمسننننن  والخنسننننناء ،والجمعننننني الفنننننردي الفقننننند مأسننننناة هننننننا تتجلنننننى
 :قومها مناق  فتسرد العام، إلى الخاص من تنتقل ، إذلقبيلتها الجمعي السرد مع

ووووووووووووراةت  تنوووووووووووو  ماليوووووووووووو             ووووووووووووان سا ست  و ت
       

وووووووووووزَّا  ووووووووووو     وعي ووووووووووو ت ال تشووووووووووويرتةي  ت ي   وزت
 
 

ٌ وووووووم   وووووووديمي أ سووووووواة  ال توووووووديمي      و   فووووووو  القت
     

زتا  وووووووور  في حي ووووووووس  تَ وووووووو ت ال  وال ووووووووائينس ت مي
 

 
 
 
 

 فيهنننننننننا يتقننننننننناطع الجاهليننننننننة، القبلينننننننننة السنننننننننيرة صننننننننميم منننننننننن تاريخينننننننننة لمنننننننن ثر تسنننننننننجيل وهننننننننو
عبّننننننرت عنننننن حلنهننننننا العميننننننق  مننننننن وعنننننني جمعننننني قبلنننننني، إذ  انطلقنننننت بننننننالجمعي الشخصننننني

رجننننننال المجتمننننننع الجنننننناهلي )سننننننراة  بنننننندأت بوصننننننفهم بصننننننفات تعكنننننن  ثقافننننننة، و علننننننى فقنننننندهم
يننننة بننننني مالنننن ، زيننننن العشننننيرة، بننننذلًا، عننننلّا( ف ننننل هننننذه الصننننفات تعكنننن  ثقافننننة البيئننننة الجاهل

 الاجتمنننننناعي فنننننني القبيلننننننة، أثننننننرهمالتنننننني كانننننننت معروفننننننة بقننننننوّة رجالهننننننا وشننننننجاعتهم وعننننننلّتهم و 
  :فهي ترى أن قوّة القبيلة من قوّة رجالها، وفي قولها

ٌ م   نت وووووووووسا  وووووووووارت ٌ وووووووووم  مت    والنيّسوووووووووا   و
    

وووووووزتا  ف  ف  حت ٌا الَوووووووس  وووووووا ت  يحفيوووووووز  أتحشت
 
 
 

فنننني هننننذا التصننننوير الحسنننني تُسننننلّ  اليننننوء علننننى أمننننر ثقننننافي مهننننم فنننني المجتمننننع الجنننناهلي، 
الرجننننال الجنننناهليين ومركننننليتهم فنننني حينننناة نسننننالهم ففقنننند الرجننننال يننننمثر بشننننكل كبيننننر  أثننننروهننننو 

عًننننننا اجتماعيانننننا وحسنننننن ، بننننننل علنننننى حينننننناة النسننننناء ، وأن غيننننننا  رجنننننال القبيلننننننة لا يحننننند  فرا 
ينننننمثر علنننننى النسننننناء بشنننننكل كبينننننر، ويحننننند  اضنننننطرابًا عاط يانننننا ونفسنننننياا فننننني حيننننناتهن، وهنننننذا 
التصنننننوير يعكننننن  تصنننننوّرًا ثقافيانننننا واجتماعيانننننا متجنننننذّرًا فننننني الثقافنننننة الجاهلينننننة، وهنننننو أن المنننننرأة 

ل كانننننت تعننننني، تحنننننت ظنننننل الرجننننل وحمايتنننننه، وعنننننندما تفقنننننده تفقنننند الأمنننننان، وهنننننذا منننننا  يجعننننن
 قبليننننةال ثقافيننننةال سننننلطة،عكسننننت الشنننناعرة فنننني نصننننها الالمننننرأة تعنننني، فنننني قلننننق وخننننوف دالننننم 
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 إحينننننناء ،بالسننننننل  الفخننننننر ،القبلنننننني المجنننننند ):علننننننىللمجتمننننننع الجنننننناهلي الممسنننننن   صننننننارمةال
 فقنننننند مننننننن حياتهننننننا سننننننيا ) الشخصننننننية تجربتهننننننا تُطننننننوّع الخنسنننننناء، ف (وال ننننننرم البطولننننننة قننننننيم

 ،القبلينننننة الثقافيننننة السننننلطة قننننيم تفرضنننننه الننننذي وليالبطنننن السننننرد فنننني بنننننناء( لهننننا النننندهر وظلننننم
 مصنننننير ربننننن  فننننني القبيلنننننة خطنننننا  عنننننن تنفصنننننل لا ف نهنننننا حالهنننننا، بمرثننننناة بننننندأت وان فهننننني
 السننننننل  بطولننننننة لاستحيننننننار دافعًننننننا رجالهننننننا مننننننوت تجعننننننل بننننننل الجماعننننننة، بمصننننننير الفننننننرد

 .وأمجادهم
 افنننننةالثق أثنننننر يهننننناتظهنننننر ف ثنُننننمب تواصنننننل الخنسننننناء وترسنننننم لوحنننننة فخرينننننة جميلنننننة لقبيلتهنننننا،     
 قاللة:  يةالحرب

وووووووفا ي  ري الرّموووووووا ي       و  يبوووووووحا ال   ووووووو    س 
       

وووووزتا  ووووور   ا و السِووووو ري وت    (34)فوووووالبيحاي نت

 
 
 
 

اريعي ت        ووووووووووووووودَّ   بالووووووووووووووودَّ ووووووووووووووور   ت ت ي          و ت
         

ووووز  ت  ت ووووزتا  وووو ي يَ ي  (35)و حووووات ال تَا ت
 
 
  

 

سوووووووووووووووانيها       ووووووووووووووو ت ف ر  نوووووووووووووووا نتستالي ز  زت           ت
       

وووووووووووووزتا   َ  و وووووووووووووانسا يتظنّوووووووووووووسّ  أت      
 
 
  
 

ووووو   ي   يووووو  الحوووووروبت         ومووووو  متووووو َّ مي َّ
       

ووووووزتا   َ وووووود  متوووووو َّ عت  بووووووتْ     ي  ووووووابت فتقت
 
 
 
 

ووووووووووّ  القيوووووووووورتر         ووووووووووريف  حت ووووووووووفِ ونت        نتعي
     

وووووووووووزتاو   ن  ووووووووووور ا و ت    َ ووووووووووودت  وووووووووو   الحت   يَ  نت َّ
 
 
 
 

وووور   ِ  فيوووو  الحت وووو ت وووولت الَديوووودونت    بي نتس 
      

حت   ا ز  ووووو ت    السيّ  ميووووووور  في وووووووونتس 
 (36)زَّاووووو ت 

 
 فهننم عننن يكشنن  شننعري  نننص عبننر قومهننا، بأمجنناد واعتلازهننا فخرهننا تعليننل الخنسنناء تواصننل
 الحنننرو ، مينننادين فننني خاصنننة والبطولنننة، بنننالقوة تحتفننني التننني الجاهلينننة القبلينننة للثقافنننة عمينننق
 فنني ال ننيم أسننمى مننن تُعنند التنني القتننال، مشنناهد تصننوير مننن الثقافننة هننذه ملامنن  نصالنن ويُجسّنند
 شنأن منن وتُعلني الشنجاعة، تُمجّند اجتماعينة منظومنة عن تعبيرًا بوصفها  نذاك، القبلي النسق
 الأعداء. مواجهة في العسكري  التفو  

رة عكن  فيهنا حنراالمشاهد القتالية الحيّة إلى لوحنة فنينة ت لقد استطاعت الخنساء ان تنقل
شننعورها والاعتننلاز بقومهننا والاعتننداد بهننم وفخرهننا بثقننافتهم، فهنني تنقننل مشنناهد مننن الحننر  فنني 

 :قولها
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ري الرّموووووووا ي        ووووووو   وووووووفا ي وس    يبوووووووحا ال  
       

وووووووزتا  ووووووور   ا و السِووووووو ري وت    فوووووووالبيحاي نت

 
 
 
 

لسننيوف ففنني هننذا المشننهد التصننويري بننرزت أدوات الحننر  السننالدة فنني عصننرها وهنني ا 
صنفت و والرماث التي كانت تعد رموزًا ثقافية أساسيّة للهوية القتالية في العصر الجاهلي، كما 

 :مشهدًا حياا حربياا في قولها 
اريعي ت        ووووووووووووووودَّ   بالووووووووووووووودَّ ووووووووووووووور   ت ت ي          و ت

         
وووووووز  ت  ت وووووووزتا  ووووووو ي يَ ي  و حوووووووات ال تَا ت

 
 
  

 

 ال ثينف الغبنار وسن  الخينول وحركنة المعركنة، داماحتن يصنوّر حركيانا بعندًا الصنورة لتمن 
 .واشتدادها الحر  ضجيج يعك  بما ،(العجاجة)

 الأخلاقني البعند إلنى الشناعرة تلتفنت بنل القتنالي، الجانن  على السيرة حيور يقتصر ولا
 يسننعون  ومتننرفّعين، كرمنناء بننل فحسنن ، كمقنناتلين لا فتصننوّرهم قومهننا، سننيرة فنني والاجتمنناعي

 :في قولها رحيلهم بعد طيبة سيرة ترك إلى
وووولت الَديوووود بي نتس  وووور  ِ  فيوووو  الحت وووو ت  ونت  

      
وووووووز ا و توووووووزَّا  ووووووو  مي  ت وووووووحتر  فيووووووو  السيّ  ونتس 

 
 

هذا الوص  الجميل يعك  ثقافة ورفاهية قومها فهم يحرصون علنى المظهنر الخنارجي، 
لحننر  فحتننى فنني الحننرو  والأيننام العصننيبة يرتنندون أحسننن مننا عننندهم ليظهننروا إلننى سنناحات ا

 علننى ينندل بمننا،بننأبهى صننورهم، كمننا يتنعمننون )بننالخل والقننل( وهننن مننن أحسننن أنننواع الحريننر 
 .الرفيعة الاجتماعية مكانتهم

 فةالثقا وتُجسّد لقومها، الجمعية السيرة ملام  الخنساء ترسم الشعرية، الصور وبهذه
 عورش عن النص ريُعبّ  نفسه، الوقت وفي. وال رم والمروءة بالفروسية تحتفي التي الجاهلية
 القبلية، هويتها مع الشاعرة تماه ي مدى ويعك  والانتماء، بالفخر عميق شخصي

 .الشعرية سيرتها مكونات من مكونًا بوصفها مجتمعها ل يم واستبطانها
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 ىعل تحتم قبلية ثقافية سلطة عن أدبي وتعبير جمعية، ذاتية سيرة هنا الخنساء نص إن
 عن نموذج فالنص الجمعي، البطولي السرد سيا  في شخصيةال مأساتها توظ  أن الشاعرة
ر قصصية   حبكة   إلى الحياتية التجربة تحويل كي ية  بنية عبر البطولية الملحمة تُصوّ 

  : على تعتمد قصصية
 الجماعة. إلى الذات من التدرج_ 
 البطولي. والسرد العليا ال يم استحيار _    

 .يالقبل بالمجد الجمعي الوعي تثبيت  -

، اوظيفتهنننننومنننننع قننننندوم العصنننننر الإسنننننلامي، شنننننهدت المنننننرأة تحنننننوّلًا كبينننننراً فننننني مكانتهنننننا  و      
 . الإسلام لها حقوقًا وحفض كرامتها، وجعلها شريكة للرجل في بناء المجتمع إذ أقرّ 
ز  أهميبنننننننة المنننننننرأة وكربمهنننننننا وأ        عطاهنننننننا كنننننننان القنننننننر ن ال نننننننريم المصننننننندر الأول النننننننذي ب نننننننر 

نننننل  الله بنننننه   الإسنننننلام ، قنننننال تعنننننالى مكاننننننة سنننننامية فننننني  نننننا ف يب نّنننننوا م  نننننكُمْ ع   و لا  ت ت م   لنننننىب عْي 
ننننبْ  مّننننا اكْت س  نننناء  ن صننننيَ  م  للنّس  ننننبوا و  مّننننا اكْت س  ننننال  ن صننننيَ  م  ننننن ف  وا سننننئلُ ن  و  ب عْننننض  للرّج  يْننننل ه  الله م 

لي مًا يء  ع  ان  ب كُلّ ش   .(37) ﴾إنب الله ك 
 علينننننه كنننننان بمنننننا مقارننننننةً  أكبنننننر بشنننننكل الإسنننننلامي تمنننننعالمج فننننني المنننننرأة  أثنننننر تجلنننننىلقننننند     
 ونظرتنننننننه الإسنننننننلام دعالمهنننننننا أرسنننننننى التننننننني الثقافنننننننة بفينننننننل وذلننننننن  الجننننننناهلي، العصنننننننر فننننننني

 . (38) حقوقها جميع منحها إذ المرأة، تجاه الإيجابية
زينننننن   وكنننننان للنسننننناء أ ث نننننر فننننني الحركنننننة الثقافينننننة الإسنننننلامية ، إذ ))اشنننننتهرت بالرواينننننة      

راويننننة أُخننننرى بننننرزن  17م سننننلمة و فاطمننننة بنننننت الرسننننول، فيننننلًا عننننن أُ  بنننننت جحنننن، وهننننند
 . (39) ((في صدر الإسلام

وفنننننننننني العصننننننننننر الإسننننننننننلامي، بننننننننننرزت السننننننننننيرة النبويننننننننننة وأصننننننننننبحت مصنننننننننندر إلهننننننننننام       
لننننه وسننننلم(، وعننننددن صننننفاته أبمنننندث الرسننننول ال ننننريم )صننننلى الله عليننننه و  فنننناهتممن، واعرللشنننن

رته العطنننننننرة أجمنننننننل القصنننننننالد ، مُعبّنننننننرات عنننننننن منننننننن سننننننني واسنننننننتلهمنالخل ينننننننة والأخلاقينننننننة ، 
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مننننن أمثلننننة ذلنننن  ، و حننننبّهن واجلالهننننن لننننه، سنننناعيات إلننننى نشننننر سننننيرته المباركننننة بننننين النننننا  
فنننننني منننننندث الرسننننننول )صننننننل الله عليننننننه وألننننننه  (40)قننننننول الشنننننناعرة صنننننن ية بنننننننت عبنننننند الطلنننننن 

 وسلم( : )الطويل(
نوووووووا    ا ت نوووووووات رت ت سوووووووسة َ    وووووووا رت     أت  يت

      
وووووو  نووووووات  ينت وووووواو   ا ح  وووووورّا  ولتووووووم   توووووو    ت  ا  ت

 
 
 
 
 
 

وووووووووا       وووووووووا وم ّ    وووووووووا ٌادي  نوووووووووا رحح    و  
            

ووووا  وووو    ووووا ت بتاكح   لي وووو ي ع حوووو ت اليووووسم مت
 
 
 
 

وووووووالت ي      وووووووسةي َ أ مّووووووو  و ت ر لرست  فتووووووودت
        

وووووا  الح  ووووو  ومت سي وووووال    ووووومَّ نتف  ووووو  و ي  وع يّ
 
 

ووووووو  نبيِنوووووووا     قت    ف وووووووس أت  ربَّ النوووووووا ي أب 
      

ووووووا ت متانووووووح ا   سوووووو دنتا ول وووووو  أتموووووور ه   ت
 
 
 
 

ووووووووو ت َ السووووووووو م  ححووووووووو            عت حووووووووو ت مي
        

وو ت ال وود ي رتانووح ا   نَّووات  مي  (41)وأ د  ووات  ت
 
 

ة يحمنننننل الننننننص فننننني طيّاتنننننه  قيمنننننة وجدانينننننة وتاريخينننننة عظيمنننننة، فالشننننناعرة تُقننننندّم صنننننور       
 تهه وسننننننلّم(، وهنننننني تُظهننننننر شخصننننننيلننننننأصننننننادقة ومننننننمثرة لسننننننيرة الرسننننننول )صننننننل الله عليننننننه و 

التننننني  والعملينننننة الشخصنننننيةوترسنننننمها فننننني لوحنننننة شنننننعرية صنننننادقة وجميلنننننة، مُبيّننننننة الصنننننفات 
 :  مثل ،، فتبرز صفاته كقالد روحي وأخلاقيكان يتحلّى بها

كُننننننت  )" الرحمنننننة -    ل نننننمْ  ب نننننرّاً  ب ن نننننا و  افي نننننا ت ننننن ُ  و  كُننننننت  ... ج  يمننننناً ر   و  رف الرسنننننول لا يعنننننف ،(...ح 
نننننف  النبنننننني )صنننننل الله علينننننه و الجفنننننا تننننننه لننننننه وسنننننلّم( وعفنننننوه ورحمأء والقسنننننوة، إذ ))ورد أن ص 

، فالشننننناعرة بهنننننذا تعنننننلز السنننننلطة الروحينننننة (42)كنننننان سنننننببًا فننننني دخنننننول كثينننننر فننننني الإسنننننلام((
د ثقافياا رملًا يجعله مما، (وسلّم لهأو  عليه الله صل)للرسول  .   خلاقيةالأ المثالية يجسّ 

يننننننناً )،بقولها: التربنننننننوي  الوظيفنننننننة -    نننننننا ه اد  لّ م  مُع   تعلنننننننيم فننننننني وظيفتنننننننه إلنننننننى يشنننننننير ممنننننننا ،(و 
 . وتوجيهه المجتمع
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ن ننننننننا كُنننننننننت  ) عليننننننننه والاعتمنننننننناد الأمننننننننل -    اء   للتننننننننوازن  لكمركنننننننن مكانتننننننننه يعكنننننننن  ممننننننننا ،(ر ج 
 اثننننننر يعكنننننن  ممننننننا النبويننننننة، رمليتننننننه حننننننول المجتمننننننع وحنننننندة يمكنننننندو  ، والننننننديني الاجتمنننننناعي

 .ركةالمشت الهوية تشكيل في السيرة
 وتنتقل الشاعرة الى ذكر ملام  أخرى من سيرته وهي، ذكر : 

ل يْنننننن    ل ي بْنننننن    )، بقولهننننننا: تننننننهوفا -    نننننننْ  الي ننننننوْم   ع  ننننننان   م   فنننننني محننننننوري  حنننننند  وهننننننو ،(اب اك ي نننننن ك 
 .  النبوية السيرة
 لرمنننننننلي ا والفنننننننداء الجمننننننناعي الحنننننننلن  فننننننني ممنننننننثلاً  فقداننننننننه، علنننننننى المجتمنننننننع فعنننننننل ةردو  -   
سُننننننول   ف نننننند ى) نننننني الله   ل ر  ننننننال ت ي أُمّ   التنننننني لإسننننننلاميةا العربيننننننة الثقافننننننة يعكنننننن ، هننننننذا الفننننننداء (و خ 

نننننة وهننننذا التعبيننننر يمكنننند مكا ،القداسننننة مرتبننننة إلننننى الدينيننننة الرمننننوز أجننننل مننننن التيننننحية ترفننننع
نمنننننوذج يُقتننننندى بنننننه فننننني الثقافنننننة االرسنننننول العظيمنننننة عنننننند المسنننننلمين ، فالرسنننننول كنننننان أعلنننننى 

 .الإسلامية
لننننه وسننننلّم( إلننننى أويننننل سننننيرة الرسننننول )صننننل الله عليننننه و مننننن تح ةاسننننتطاعت الشنننناعر  لقنننند 

ننننننص شنننننعري حكنننننالي ملنننننيء بالعاطفنننننة والايحننننناءات الثقافيّنننننة التننننني بنننننرزت أهميّنننننة الإسنننننلام 
 السنننننيا  منننننن القصنننننيدةالانتقنننننال ب ، إذ تمكننننننت مننننننوالنننننوعي الثقنننننافي النننننديني فننننني المجتمنننننع 

  ، بقولها:ساميالمت الروحي البناء إلى( والجماعي الفردي الحلن ) الحياتي
ووووووووو ت َ السووووووووو م  ححووووووووو            عت حووووووووو ت مي

 
ووووو ت ال ووووود ي رتانوووووح ا   وووووات  مي نَّ  وأ د  ووووات  ت

 
 

 لتتحننننننو  بننننننل بموتننننننه، تنتهنننننني لا للرسننننننول الثقافيننننننة السننننننلطة أن ف ننننننرة يُ ننننننرّ   الانتقننننننال هننننننذا 
ر القبول عبر دالم إر    إلى   .الأخروي  الجلاء على والتركيل الإلهي بالقد 

 الأدبينننننننة النصنننننننوص تُشنننننننكّ ل كينننننننف يُظهنننننننر والسنننننننلطة السنننننننيرة بنننننننين اعنننننننلالتف هنننننننذاإن 
 .الثقافية الهوية إنتاج وتُعيد الجمعية الذاكرة

التننننننني  (43)ونلحنننننننض منننننننن شننننننناعرات العصنننننننر الإسنننننننلامي الشننننننناعرة ضنننننننباعة بننننننننت عنننننننامر   
 قاللة: )الرجل( ،بهموافتخرت ص ولدها فذكرت قومه كانت ترقّ 
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    نت وووووووووووو  بووووووو ي  لووووووو  الوووووووِ رر ٌشوووووووام   
 

بوووووووا ُّ لووووووووووووووو    وووووووووو   رام  ووووووووووووووووو وووووووووورمُّ وـ
 
 

عووووووووووووووووارمُّ عظوووووووووووووووام   وووووووووووووواُّ  ت   حا ي
      

 (44)مووووووو  ـة مَووووزوم  ٌوووووووس النظوووووووام   
نووووام     (45)والهامووووو   ال  حا   والسَّ

 ةالذاتيننننن السنننننيرة ملامننننن  فيهنننننا تتجلنننننى التننننني المنننننواطن أبنننننرز منننننن التنننننرقيص قصنننننالد تُعننننندّ  
 يوعنننننن بننننننناء فنننننني يُسننننننهم سننننننرديّ   بُعنننننند   إلننننننى والغننننننناء التهوينننننند وظيفننننننة تتجنننننناوز إذ والثقافيننننننة،

 . الاجتماعية وهويته الجماعة بثقافة الطفل
 فنننننني الثقافيننننننة والسننننننلطة الحينننننناتي السننننننيا  بننننننين التفاعننننننل فنننننني النننننننص السننننننابق يتجلننننننى

 خطننننننا  ىإلنننننن لتحوّلهننننننا( ابنهننننننا تننننننرقيص) أُموميننننننة لحظننننننة تسننننننتثمر فالشنننننناعرة ،السننننننيرة بننننننناء
 تُبنننننرز إذ ،قصصنننننيّ  شنننننعري  قالننننن  فننننني القنننننوم سنننننيرة إنتننننناج يُعيننننند بالننننندلالات، حافنننننل فخنننننريّ 

 ةوالمكاننننن ال ننننرم، ال يننننادة، العننننالي، النسنننن : الفخننننر مدوّنننننة فنننني مت ننننررة عناصننننر قولهننننا فنننني
 (.عظام خيارم، جحاج ،) بن وهذا ما ورد في وصفهم الاجتماعية،

 إنتننننننناج تُعينننننند أولاً  فهننننننني: لدوجننننننةم ثقافينننننننة سننننننلطة الننننننننص هننننننذا فننننننني تمننننننار  الشنننننناعرة
 تُعينننننند وثانيًننننننا الأولننننننى، وعيننننننه لحظننننننات منننننننذ الطفننننننل ذهننننننن فنننننني وتُرسّننننننخها الجماعننننننة ثقافننننننة
 هنننناارتباط عننننن يُعبّننننر سننننيرياا بعنننندًا النننننص علننننى يُيننننفي ،انثننننوي  بصننننوت   الثقافننننة هننننذه تشننننكيل
 .ال يمية لمنظومتهم وانتمالها بالقوم، والف ري  العاطفي

 شننننننعرية بنيننننننة فنننننني تمثيلهننننننا تُعينننننند بننننننل القننننننوم، منننننن ثر تحيننننننارباس ت تفنننننني لا فالشنننننناعرة
 يرةالسننننننن وأنّ  الثقافينننننننة، بالتنشنننننننئة تُ تسننننننن  الهوينننننننة أن تُمكّننننننند ثقافينننننننة رؤينننننننة تسنننننننتبطن سنننننننردية
 وثيقنننننة الننننننص هنننننذا منننننن يجعنننننل ممنننننا الانتمننننناء، ب يمنننننة الأم وعننننني منننننن تبننننندأ للابنننننن الذاتينننننة
   .الثقافية السلطة تُجسّد شعرية
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، لعصننننننر الُأمننننننوي ، نننننننرى أن الثقافننننننة شننننننهدت تغيّننننننرًا ملحوظًنننننناوعننننننندما ننتقننننننل إلننننننى ا   
نتيجنننننة الفتوحننننننات الواسنننننعة التنننننني ننننننتج عنهننننننا الاخنننننتلا  بأجنننننننا  مختلفنننننة وتننننننداخل ثقافننننننات 
جديننننننندة، وقننننننند نشنننننننأ عنننننننن ذلننننننن  تحريننننننن  للعلاقنننننننات الاجتماعينننننننة، فمُنحنننننننت المنننننننرأة مسننننننناحة 

) يننننننة والاجتماعيننننننةواسننننننعة  مننننننن الحريننننننة والحركننننننة فنننننني المجننننننال  الثقافيننننننة والمنتننننننديات الأدب

46) . 
وأسننننننهمت المننننننرأة فنننننني نهننننننول العلننننننم وأخننننننذت )) تفينننننند مننننننن حقوقهننننننا وامتيازاتهننننننا التنننننني     

كفننننل لهننننا النننندين ، فميننننت تُشننننارك فنننني مُختلنننن  مجننننالات الحينننناة ولا سننننيما تلنننن  المجننننالات 
 .(47)التي تم  شمونها الذاتية والخاصة ((

خ لامنننننننوي ، فتقبّلهنننننننا الا  والأوحُظينننننننت المنننننننرأة الشننننننناعرة بقبنننننننول واسنننننننع فننننننني المجتمنننننننع ا    
ن منننننوالنننننلوج ، فصنننننارت الشننننناعرة تُجنننننال  الادبننننناء والخلفننننناء ، منننننن دون أن تواجنننننه اسنننننتن ارًا 

 .( 48)المجتمع
فمثلننننننننننت هويتهننننننننننا واعتنننننننننندادها القبلنننننننننني بالنصننننننننننوص الشننننننننننعريّة ،  ذاتهننننننننننافعبّننننننننننرت عننننننننننن 

والشخصنننني عبننننر خطننننا  فننننني يمننننازج بننننين الفخننننر والننننوعي الثقننننافي ويتجلننننى ذلنننن  فنننني قننننول 
 ال امل(قاللة : ) ،بقومها افتخرتنفسها و  فقد مدحت (49)شاعرة  ليلى الاخيلية ال

ووووووا  نت ووووووزاة     مي ووووووا يت ايوووووور مت وووووو   ا ت ت       نتح 
 

ووو  سرا  وووا مت  (50)حت ووو  يوووديبَّ عت ووو  ال ت ت
 
 
 
 

   كوووووووو  الرمووووووووا   َا فقوووووووودنا أكفّنووووووووا
         

ووووووووا   زع   بحووووووووسرا الرفووووووووا  و    نووووووووا  ت
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ووووووووووح   يت   توووووووووو سانوووووووووو والسَّ ووووووووووا  ي    م  ينَّنت
          

ووووو  ال يظتوووووام  ت وووووسرا   (51)حووووورا    َ يت  قت

 
 

ووووائ  م  ولوووونتح    أتو توووو  فيوووو  لوووودوري نيست
    

ووووورتا  ب  وووووسرا   ووووون   م  َا بكووووور ال ي  (52)مي
 
 

 ء،السوا على وبالقبيلة بالنف  الافتخار عبر السيرة ملام  ت ش  ثرية دلالات النص يحمل
عن  ، فهي لا ت تفي بتقديم صورة مُشرّفة الأموية المرأة  هوية عن يُعبّر ثقافي إطار في

 )نحن(، الجماعة ليمير استعمالها في يتجلى ما وهونفسها، بل تربطها بأهلها ونسبها، 
 صوتًا الشاعرة من ويجعل القبلي الانتماء شأن من يُعلي جماعي سيري  لخطا  يمس  الذي
 .المجموعة عن معبّرًا
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 ) ي ننننننند  ُّ  النننننننذي فنننننننالغلام الممتننننننند، اللمنننننننني السنننننننرد ملامننننننن  لالأو  البينننننننت فننننننني يتيننننننن  
ل نننننى نننننا( يمثنننننل رمنننننلاً  ع   مجننننندال بهنننننذا خلنننننود ممكننننندةً  الشنننننيخوخة، حتنننننى القنننننوة لاسنننننتمرارية الع ص 

 الامتننننننداد هننننننذا الننننننلمن، فنننننني البطوليننننننة السننننننيرة واسننننننتمرار الننننننذكر خلننننننود إلننننننى أي ،القبلنننننني، 
 بالحاضر.  الماضي يرب  اسرديً  بعدًا ويمنحها للقصيدة، الملحمي الطابع يرسّخ

 :قولها أما 
   كوووووووو  الرمووووووووا   َا فقوووووووودنا أكفّنووووووووا

         
ووووووووا   زع   بحووووووووسرا الرفووووووووا  و    نووووووووا  ت

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 إضننننننفاء فقنننننند نجحننننننت الشنننننناعرة فنننننني الحننننننر  لأدوات ذكنننننني بلاعنننننني توظيننننننف فهننننننو
 إذا الرمننننناث )تبكننننني: قولهنننننا ففننننني والسنننننيوف، كالرمننننناث الحنننننر ، أدوات علنننننى إنسننننناني طنننننابع
ننننننا(، فقننننندنا  ممنننننا ا،منننننمثرً  إنسنننننانيًا بُعننننندًا الرمننننناث علنننننى تُينننننفي مكثفنننننة فنينننننة صنننننورة تتجلنننننى أكفب

ننننا، شننننعورياا بُعنننندًا المعركننننة مشننننهد علننننى ييننننفي  لننننىع واع   شنننناهد   إلننننى السننننلاث ويُحننننوّل خاصا
 يحتلننننه الننننذي المحننننوري  اييننننا النننندور وتعكنننن  فقنننندانها، فنننني وجننننداني مشننننارك   بننننل البطولننننة،
 الرمنننننلي  القصصننننني البنننننناء ضنننننمن ينننننندرج الأسنننننلو  وهنننننذا المعركنننننة،  سننننناحة فننننني الفرسنننننان

 النص. على تعبيرياا عمقًا يُيفي الذي
نننننا   عارةبالاسنننننت الشننننناعرة اسنننننتعانت فقننننند إخواننننننه(، أنننننننا يعلنننننم )السنننننيف: قولهنننننا فننننني أ مب
 أدوات عنننننن الانفصنننننال أن علنننننى واضننننن  تأكيننننند فننننني السنننننلاث، منننننع الإنسنننننان تلاحنننننم لتجسنننننيد

 تمكننننننت الرمنننننلي، التوظينننننف هنننننذا ومنننننن القبيلنننننة، وجننننندان هيتصنننننور  لا أمنننننر والمواجهنننننة القنننننوة
 الجماعنننننة، مصنننننير منننننع تتفاعنننننل فاعلنننننة كياننننننات إلنننننى الحنننننر  أدوات تحوينننننل منننننن الشننننناعرة

 الشننننننجاعة شننننننأن مننننننن يُعلنننننني أسننننننطوري  طننننننابع ذي شننننننعري  سننننننرد صننننننياعة فنننننني يُسننننننهم ممننننننا
 .العسكري  التفو   صورة ويكرّ 
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)ولننننننحن أوثننننق فننننني صننننندور ثننننم تصنننننل الشننننناعرة إلننننى ذروة الفخنننننر والأنفنننننة فنننني قولهنننننا 
نسنننننناؤكم( وهنننننننو تفننننننناخر علننننننني بمكاننننننننة قبيلتهنننننننا الرجولينننننننة فنننننني المجتمنننننننع، حينننننننث أن نسننننننناء 
ال بالنننننننل الُأخنننننننرى ينننننننثقن برجنننننننال قبيلنننننننة الشننننننناعرة أكثنننننننر منننننننن ثقنننننننتهن برجنننننننالهن فننننننني أوقنننننننات 
الخطننننننر والشنننننندّة، وبهننننننذا النننننننص عكسننننننت الشنننننناعرة الصننننننوت النسننننننوي للمننننننرأة الُأمويننننننة، ممننننننا 

ماعيّننننننة السننننننالدة فنننننني المجتمننننننع، فبينننننننت فنننننني هننننننذا النننننننص ثقافتهننننننا ينننننندل علننننننى الحريننننننة الاجت
 وثقافنننننة قومهنننننا بكنننننل فخنننننر واعتنننننلاز، فنننننالمرأة الاموينننننة تماشنننننت منننننع مُجتمعهنننننا بكنننننل منننننا يمنننننوج

رفننننع الننننذي بننننه مننننن تطننننوّر وتننننأثيرات ثقافيننننة وحيننننارية  ممننننا سننننم  لهننننا بننننالتحرر الشخصنننني 
اعينننننننة والثقافينننننننة بكنننننننل منننننننن مسنننننننتواها العقلننننننني والنفسننننننني، وشنننننننجّعها علنننننننى المشننننننناركة الاجتم

 . (53)حرّية
 الحماينننننننننة(،/)القوة ثنالينننننننننة فننننننننني الننننننننننص بنينننننننننت علنننننننننى الثقافينننننننننة السنننننننننلطة نلحنننننننننض ان

ننننال ُ م صُنننندُور   ف نننني أ وْث ننننقُ ) للنسنننناء كحاميننننة تُمثبننننل فالقبيلننننة  شننننرعيتها رسننننخيُ  ادعنننناء وهننننو ،(ن س 
 .المجتمع في والسياسية الأخلاقية

 الواقنننننننننع ميننننننننندان منننننننننن لقبيلتهنننننننننا الحياتينننننننننة التجربنننننننننة تنقنننننننننل اسنننننننننتطاعت الشننننننننناعرة ان
 مفنننناخر قصننننة فنننني الحينننناة هننننذه تشننننكيل يُعينننند شننننعري  نننننص إلننننى( والنسنننن  والمجنننند الحننننر )

 :الحكي أدوات ذل  في مستثمرة جماعية، وبطولة
 .متماسكة كوحدة القبيلة صورة لت ري  (نحن) الجماعية الشخصية استحيار -
 .ورملياا اإنسانيا  بعدًا عنه المروي  لمن  (الرماث، السيف يعلم تبكي) حسية صور توظيف -
 .الذات بقوة الآخر واعتراف بالفقد، التأثر مظاهر عبر النص في درامي توتر خلق -
 لتفننننننننننو   وترسننننننننننيخ للمننننننننننناف ، اسننننننننننتفلاز علننننننننننى تنطننننننننننوي  اسننننننننننتعلالية نبننننننننننرة خاتمننننننننننة ذات -

 .الجماعة
 إذ عينننننننة،والجما الذاتينننننننة السنننننننيرة لحينننننننور يعننننننندّ انموذجنننننننا الأخيلينننننننة ليلنننننننى إن ننننننننص

 وظيفنننننة شنننننعرها منننننن تمنننننار  التننننني للشننننناعرة، الثقافينننننة السنننننلطة منننننع الفخنننننر خطنننننا  يتقننننناطع
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 فنننني والقبليننننة الشخصننننية جنننندارتها ويثبننننت القبلنننني المجتمننننع قننننيم صننننياعة يعينننند الننننذي الننننراوي 
 .العربي الشعري  السرد ذاكرة

 الخننننننوارج، حننننننل  إلننننننى المنتميننننننات الشننننننواعر منننننن طالفننننننة الأمننننننوي  العصننننننر بنننننرزت فنننننني
 ةالشنننناعر  احتلننننت وقنننند ،القتننننال وروث والصننننلابة القننننوة بصننننفات الخارجيننننة المننننرأة  تتميننننل  وقنننند

 بمبنننننناد  عميقننننننة درايننننننة علننننننى كانننننننت إذ التيننننننار، هننننننذا أدبيننننننات فنننننني بننننننارزًا موقعًننننننا الخارجيننننننة
 .      (54) والحلبية السياسية أنشطته في بفاعلية وشاركت الحل ،

التنننني مننننن بكننننر بننننن والننننل_ مجاشننننع  زوجننننة _( 55)عميننننرةمننننن الشننننواعر الخارجيننننات الشنننناعرة و     
أن ت ننننننننون مننننننننع الخننننننننوارج، فقالننننننننت ا فخننننننننرت بنفسننننننننها و شننننننننجاعتها بعنننننننند أن منعهننننننننا زوجهنننننننن

 )ال امل(مُفتخرة: 
وووووووووات فووووووووو نَّن     وووووووووَّ     رت ت   ا ي تَ ِ  م      أ   يووووووووو

        
وووووووووووي ت ا سووووووووووونَّ  والسووووووووووويسفي متقيي ووووووووووو     ت

 
 
 
 

 أر  ووووووووس السوووووووو ادةت   أ حووووووووديّ   سووووووووواع   
     

سووووووووووووووووو   َا نا   وووووووووووووووووسةي نتف  ف   ي  هوووووووووووووووووا بق 
 

 
وووووووور   ري والفيوووووووورا ت ل تاعي وووووووود  ووووووووا   ي تٌب   ووت

    
الي وووووووووفووو  الح  مت  (56)سةي وووووَ  ل  وح  وووووووووووو يّ َاتي دت

 
 

فنني البيننت  تبنندأ الشنناعرة أبياتهننا بأسننلو  قننوي يعكنن  شننجاعتها و قننوّة شخصننيتها، فهنني تعلننن 
ن راحتهنا و اطمئنانهنا هنو فتُبنيّن أن مكنا،عن رفيها للقيود التني فرضنها عليهنا زوجهنا  الاول

مينندان القتننال المفتننوث، لا المنننلل المحصننور بننين أربعننة جنندران، وهنني فنني هننذا التعبيننر تُعكنن  
فنالمرأة  المنرأة فني المجتمنع الأعراف القبلية التي تُقيّد ثقافة نساء الخوارج المجاهدات، وتتحدى

منع ض والصنراع منع النذات و ، أو التنناقتشعر بالقلق والخنوف ]...[ليست كغيرها  )) الخارجية
أة الآخننر فنني استشننراف العننالم الآخننر، بننل كانننت قريبننة دالمًننا مننن ف رهننا، وهننذا يننوحي بثقننة المننر 

، وفننني قولهنننا )وهبنننت خننندري ( 57)إمكانينننة إصنننلاث الواقنننع((فننني الخارجينننة بنفسنننها،  بتفاؤلهنننا 
 يُجناري  لا جنل  لر  زوجنة ت نون  أن تقبنل لا أنها والسب  ، بالطلا  رملي  قراروالفراش ل اع ( 
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 مكاننة صنياعة تُعيند قوينة خطابينة سنلطة هننا المنرأة  تُمنار  وهكنذا ،والمجند ال رامة فيثقافتها 
 ،للرجننل محاسننبة وأداة  موقنن ، صنناحبة بننل لليننع ، كرمننل لا الحربنني، المجتمننع فنني الأنثننى

فالشاعرة قدّمت في هذا الننص صنورة ذات ابعناد شخصنية واجتماعينة عبنرت فيهنا عنن نفسنها 
ننت ثقافنة نسنناء دت سنيرتها الذاتينة المبنينة علنى المقاومننة الرافينة للخينوع النذكوري، وبيّ وسنر 

 الثقافننة ف ننان صننوتها صننوت ،ي يُفيننلن الجهنناد والمقاومننة علننى الراحننة واللينننةلننالخننوارج اللا
 .والبطولة والشرف الفداء تُمجّد التي القبلية

 :، مت ونة منمكثفة رةقصي قصة أةهي في نصها تشكّللقد استطاعت الشاعرة ان 
 (.رملي  كمقابل) ال اع  المرأة  – مجاشع – عميرة: شخصياتال -
 .البطولة مقابل( الفراش الخدر،) التقليدية الأنوثة ترفض المرأة : درامية مفارقة -
 .مدب راً  عاد إنْ  اللوج عن التخلّي إعلان لحظة: الحد  ذروة -

 النذروة إلنى  الموقن  إعنلان إلنى التبلين  منن: تصاعدي خ  في تحركقد  السرد نجد هناو 
 .قيم الجماعة التي تنتمي لهم مر ة  عبر اللوجية العلاقة تعريف تعيد التي
لننننننى العصننننننر العباسنننننني، نننننننرى أنننننننه كننننننان مننننننن أعنننننننى العصننننننور التنننننني إوعننننننندما ننتقننننننل      

تننننننى حشننننننهدت تطننننننورًا وازدهننننننارًا أدبيًننننننا و ثقافيًننننننا، إذ شننننننهد  طفننننننرة كبيننننننرة فنننننني مجننننننال الثقافننننننة 
 لعصر الذهبي( . سُمي  )با

لقنننند تنننننأثّر أد  المننننرأة فننننني العصننننر العباسننننني بثقافننننة المجتمنننننع المُتطننننوّر النننننذي تجلّنننننت و      
هننننننذه الاسنننننننتجابة أدّت اسننننننتجا  لسنننننننمات الثقافننننننة العصننننننرية، و فيننننننه انعطافننننننات الحيننننننارة، ف

ملاءمنننننة الالمعننننناني والأعنننننرال وابت نننننار فننننني الأسنننننالي  و إلنننننى تطنننننور واضننننن  فننننني المعننننناني 
ف اننننننننت مشننننننناركة المنننننننرأة فننننننني المجتمنننننننع العباسننننننني اسنننننننتجابة للثقافنننننننة  ،(58)لنننننننروث العصنننننننر 

الواسننننننننعة التنننننننني تميّننننننننل بهننننننننا العصننننننننر، وتلبيننننننننة لننننننننروث الحيننننننننارة المنفتحننننننننة علننننننننى مختلنننننننن  
المعننننننارف، والتمننننننازج الثقننننننافي  نننننننذاك، ممننننننا يُشننننننير إلننننننى المقنننننندرة العقليننننننة والنشننننننا  الف ننننننري 
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 ومميّننننننلًا عننننننن العصننننننور والأثننننننر البننننننارز الننننننذي اضننننننطلعت بننننننه المننننننرأة، ف ننننننان ادبهننننننا جمننننننيلًا 
 . (59)السابقة 

وممنننننا لا شننننن  فينننننه أن العصنننننر العباسننننني كنننننان عصنننننر حرّينننننة بالنسنننننبة للمنننننرأة فتحنننننررت      
مننننننن كثيننننننر مننننننن القيننننننود، وتوسّننننننعت مشنننننناركتها فنننننني الحينننننناة العامننننننة ، فقنننننند كانننننننت الشنننننناعرة 
العباسنننننية  اكثنننننر حرّينننننة فننننني قنننننول الشنننننعر، كمنننننا تمكّننننننت منننننن فنننننرل مكانتهنننننا والتعبينننننر عنننننن 

منننننن السنننننيطرة الفحولينننننة التننننني كاننننننت _ إلنننننى حننننندّ كبينننننر_ هنننننا بحرّينننننة تامنننننة ، وتخلّصنننننت رأي
، فغنننننننلت المنننننننرأة العباسنننننننية الحيننننننناة العامنننننننة، ونظمنننننننت (60) سنننننننالدة فننننننني العصنننننننور السنننننننابقة 

 أشنننننعارًا فننننني مختلننننن  الأعنننننرال الشنننننعرية منهنننننا المننننندث و الفخنننننر والغنننننلل والحننننننين والرثننننناء،
سننننننيرة لننننننديهن، لل شنننننن  عننننننن ملامنننننن  سنننننننحاول هنننننننا اخننننننذ نمنننننناذج ت شنننننن  عننننننن ملامنننننن  ال

التنننننني  (61)عُليّننننننة بنننننننت المهنننننندي الثقافننننننة فنننننني شننننننعرهن وعصننننننرهن ،فمننننننن امثلننننننة ذلنننننن  قننننننول
 : )البسي (قاللةمشاعرها، بلجأت إلى التورية ل ي تبوث 

وورت  وورت فوو     ووا  القت         ب  مووا زيلووا  م وو   دت ت  
        

وووووااي   ست وووووا  أتن  ووووو  ا لس  ووووو ي  ووووو  رياي لت  ٌ  أت
 
 
 
 
 
 

وووووري      تح   ووووواب   ت   ََّ وووووبين  و  ي   ح   م  ست
         

ووووالسا دو ت ر  يووووااي   َووووابت وحت وووودّوا الحي  ست
 
 

ووووكت  ووووا  يووووا ست ن  ووووا    وووو   تغيَّوووورت  عت َّ  ن أتنيّ
            

قووووووااي   وووووو  ا  أتل  ووووووا  ي ووووووا   يَا مت ن   أيَّووووووامت   
 
 

وووووووووو َّ تن   ل وووووووووو َّ ح  َّوووووووووو ي أ  نوووووووووو  وعت
                 

ووو   طس وووااي ط   (62)س وووااي وأنووواي فووو  راحت
 
 

عبّننرت الشنناعرة فنني هننذا النننص عننن مشنناعرها المكبوتننة فنني داخلهننا باسننتعمال الأسننلو       
سننلو  صننري  ومُباشننر ولننم االفحننولي، إذ لننم يكُننن مُتاحًننا لهننا التعبيننر عننن مكنوناتهننا الداخليننة ب

تُ ننننن لهننننا الحُريننننة ال املننننة فنننني التصننننري  عننننن مشنننناعرها علننننى الننننرعم مننننن الانفتنننناث الثقننننافي 
لحياري في العصر  نذاك نظرًا لوضعها ومكانتها الاجتماعية وكونهنا منن أمينرات العصنر وا

يسننتطعن تصننوير عننواطفهن والتعبيننر  لا العباسنني وابنننة الخليفننة المهنندي، فالشننواعر الاميننرات
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عن ذواتهن بحرية من دون خوف أو وجل، بسب  القيود المفروضنة علنيهن لانتمنالهن للعاللنة 
شنننناعرة إلننننى أسننننلو  التوريننننة و التلمنننني  لتصننننوير حياتهننننا داخننننل القصننننر الحاكمننننة، فلجننننأت ال

بأسننلو  يُبننيّن ضننيقها النفسنني ومُعاناتهننا ، فاسننتعملت الأسننلو  الفحننولي وكأنهننا تُخاطنن  أُنثننى 
 .كما يُخاط  الشعراء الرجال المرأة في أشعارهم

جننا ( التنني نلحننض تجلنني سننيرتها الذاتيننة عبننر الاشننارات المبثوثننة فنني النننص )القصننر، الحُ 
وورت ) تعكن  واقعهنا كننأمرأة نبيلنة محاطننة بنالحرا ، وقولهننا: ووا  القت   ب   مووا زيلوا  م وو   دت ت   وورت   (فوو    

فقنننند أصننننبحت سننننجينة  القصننننر دخولهننننا منننننذ بنننندأ الننننذي النفسنننني انعكننننا  لإحساسننننها باليننننيق
 تشننير إلننى القيننود التنني تمنعهننا مننن رؤيننةو الاعتننراف بحبهننا، و  بهننامشنناعرها لا تسننتطيع البننوث 

( فهنني دلالننة ثقافيننة رمليننة تُشننير إلننى  الحبينن  فنني قولهننا )سنندوا الحجننا  و حننالوا دون رؤينناك 
م الحواجل الاجتماعية والقينود المفروضنة عليهنا كونهنا أمينرة القصنر، فهني تعكن  واقعهنا الألني

الننننذي تعيشنننننه، وعلنننننى النننننرعم ممنننننا أحنننننا  بالشننننناعرة منننننن قينننننود اجتماعينننننة وثقافينننننة ، إلا أنهنننننا 
ينننيف لمسنننتها الانثوينننة الممينننلة علنننى الننننص فعبّنننرت باسنننلوبها الخننناص عنننن اسنننتطاعت أن تُ 

كن  عمق مُعاناتها وبيّنت مدى ألمها وحراجة البوث بمكنوناتهنا العاط ينة، فتحندّثت بأسنلو  يع
مننننندى وجعهنننننا و لام سنننننيطرة الرؤينننننة الذكورينننننة فننننني مجتمعهنننننا وحاولنننننت سننننناعية ل سنننننر القينننننود 

 .( 63)تها العاط ية الاجتماعية الموروثة التي قيّدت حري
ذ إ، متماسنكة ول نن رقيقنة، بلغنة والاجتماعينة، الذكورينة للسلطة ميادًا خطابًا يقدّم النص

استطاعت الشناعرة ان تحنوّل هنذه اللغنة النى فيناء للمقاومنة ، فني صنياعة ذاتهنا وسن  ثقافنة 
 تحاول اسكاتها.

 :فيالعاط التعبير في تدرج فهناك قصصي، درامي بعد من النص يخلو لا
 (كر  في القصر دخلت مذ زلت ما) : داخلي بكر  الافتتاث-
 (رؤياك دون  حالوا) : والحرمان المنع عبر التصعيد-
 (ألقاك شئت ما إذا كنت أيّام): الجميل الماضي إلى العودة-
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 (.وعذبني أبلاني حب ): والان سار العذا  في الذروة-
 قننوة القصننيدة يمننن  عاط يًننا، زمنيننا يًاسننرد تسلسننلًا  عمليسننت ف نننه شننعريًا، كننان وان فننالنص

 .درامية
مننن بحريننة تامّننة فنني التعبيننر عمننا فنني دواخلهننن وك      ننا الجننواري مننن الشننواعر، فقنند ن ع  انننت أمب

الانخننرا  فننني الحينناة الثقافينننة، إذ كنننان نصننيبهن فننني الحيننناة حة واسننعة منننن الحرينننة و لهننن مسنننا
مُطلقنة   الابنداع  فني ال تابنة النسنالية بحرينةالثقافية أكثر من نصني  الحرالنر، ممنا أتناث  لهُننب 

كتبننت شننعرًا تُبننين فيننه  (64)والتعبيننر عننن مكنوننناتهن العاط يننة بكننل جننرأة، فهننذه عنننان الناط يننة
 مشاعرها بأسلو  صري ، قالت :

هوووووووووو   أت    ق وووووووووور           يووووووووووا  ئي وووووووووو   ت
        

وووووبر  وووووريّ الهوووووسر يت    مووووو  َا ع ووووو  حت
 
 
 
 
 
 
 
 

وووووووو     ووووووووري ا  الهووووووووسر     حنوووووووو  أتنيّ
       

وووووووكر    ووووووورف ا  ف  وووووووزور  الهوووووووسر ي س   لي
 
 

تَ فووووووو  لووووووو    ووووووورِ  فت  أحووووووواطت  ووووووو  الح 
       

وووووووووووور    ح  ام  لوووووووووووو   أتب   بحوووووووووووورُّ و وووووووووووودَّ
 
 

در ووووووووات الهووووووووسر بوووووووووالرت   َفوووووووو   رايت
      

وووووووكر     فوووووووس    وحوووووووسل  ل وووووووردر عتس 
  
 

 سووووووحَّا  عنوووووودي فوووووو  الهووووووسر  ئيوووووومُّ 
        

ثووووووووور     (65)أ ووووووووور  حووووووووو ي  والووووووووو ي يك 
 
 

يعكننن  الننننص ثقافنننة الجارينننة فننني المجتمنننع العباسننني وحريتهنننا ال بينننرة فننني التعبينننر عنننن        
مشنننناعرها مننننن دون قيننننود مُجتمعيّننننة، فهنننني تُظهننننر فنننني النننننص وعيًننننا بننننذاتها وجننننرأة فنننني طننننرث 
مشنناعرها بشننكل مباشننر مننن دون تلمنني  أو تخفنني، ممننا يعكنن  الثقافننة العباسننية التنني اتاحننت 

 .تصوير مشاعرهنللجواري الحرية ال املة في 
 فيهننا تتقناطع التنني الذاتينة السننيرة لملامن  لافننت حينور الناط يننة عننان نننصّ  فني يتجلنى 

 انفعننننال بسننننرد ت تفنننني لا فالشنننناعرة ،الثقافيننننة السننننلطة ضننننغو  مننننع الفرديننننة العاط يننننة التجربننننة
 بثقنة الاجتمناعي اللنوم تواجنه عاشنقة، كنامرأة  ذاتهنا لتقنديم الشعري  صوتها توظّ  بل شعوري،
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 توجننننه إذ ،(تُقصننننرُ  ألا جهننننلًا  لالمنننني يننننا): القصننننيدة مطلننننع منننننذ يتينننن  ، وهننننذا الأمننننرتمننننردو 
 يعكنن  ممننا المننرأة  علننى يفرضننها أن يحنناول محننددة سننلوكية معننايير لننه مجتمننع إلننى الخطننا 

 الفهم. عدم أو بالظلم داخليًا وشعورًا شخصية تجربة
 مبدعننة كننامرأة  حيننورها رةالشنناع تمكنند إذ الأنثوينة، للهويننة واضنن  إبننراز نلحنض فنني النننص

 السننننلطة بتحننندي ينننرتب  سنننيريًا بعننندًا الننننص علننننى يينننفي ممنننا تقليننندي، عربننني سنننيا  ضنننمن
 .تجاوزها ومحاولة الاجتماعية

نرفًا الهنوى  شنر بتُ ): ابقولهن سنيرتها ملامن  منن اخنرً   املمحًن تبرز ثم  عنن اتعبينرً  نلمن  (،ص 
 جريئننة، عاط يننة ذاتيننة بسننيرة شننيي مننا توريننة، أو خجننل بننلا الحنن ، تجربننة فنني كامننل انغمننا 

طبيعنننة خطنننا  الجنننواري الثقنننافي ))جننناء منننن دون كناينننات بنننل منحننناز بشنننكل  وهنننذا يمكننند ان 
أو وازع اجتمنننننناعي يحننننننول دون  ف  ي إلننننننى تصننننننوير مشنننننناعرهن مننننننن دون خننننننو واضنننننن  و جلنننننن

  ، قاللة:شعورها عن ت ش  ثم ،(66)ذل ((
تَ فووووووو  لووووووو    ووووووورِ  فت  أحووووووواطت  ووووووو  الح 

       
ا  وووووووووووور  بحوووووووووووورُّ و وووووووووووودَّ ح   م  لوووووووووووو   أتب 

 
 

 .والنص الذاتية السيرة بين الارتبا  يعمقوهذ الامر  ح ي ية، بتجربة يوحيمما 
 النفسنني الاضننطرا  تُبننرز شننعورية، سننيرة بننل أحنندا ، روايننة مجننرد ليسننت هنننا السننيرةإن 

 .المجتمع نظرة ظل في الشاعرة تعيشه الذي
 فيننه تتصنناعد متماسنن ، صننيقص بننناء إلننى الحياتيننة التجربننة تتحننول السننيا ، هننذا فنني
 مهندّد داخلني لعنالم كثيف توصيف إلى ثم الذات، تسوي  فعل إلى خارجي، لوم من: التوترات

 : بقولها ،وسلطته بالمجتمع مبالاة لا إعلان إلى وصولًا  ومحاصر،
در ووووووووات الهووووووووسر بوووووووووالرت   َفوووووووو   رايت

      
وووووووكر     فوووووووس    وحوووووووسل  ل وووووووردر عتس 

  
 

 المجتمننع تواجننه وحنندها، الشنناعرة فيننه تقنن  وجننود، معركننة إلننى الحنن  يحننوّل شننعري  مشننهد فنني
 ليُف نن  الفننردي التعبيننر يتجنناوز مقاومًننا، ذاتيًننا خطابًننا النننصّ  يعكنن  وهكننذا، ، ن فنني ومصننيرها
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 عبننر والحريننة، بالحنن  علاقتهنا صننياعة ويعينند المننرأة، مشناعر علننى الاجتماعيننة الرقابننة سنلطة
 .قصصي بعطا ذي داخلي درامي وبناء مكثفة تعبيرية لغة

فنننني تنشنننني  الحركننننة الأدبيننننة فنننني العصننننر  هكننننذا بننننرزت الجننننواري كعامننننل مهننننم ومننننمثّر      
زخننننرت وقنننند العباسنننني، إذ أصننننبحت ثقافننننة الجننننواري محنننن  انظننننار الخلفنننناء واعنينننناء العصننننر، 

المثقفننننين، فتحولننننت مجالسننننهن إلننننى منننننابر للعلننننم   الأدبيننننة بهننننن وبحيننننور الشننننعراء و المجننننال
 .(  67)مواهبهن في التعبير ن الادبية و لثقافة نظرًا لثقافتهوا

 والثقافينننة الأدبينننة صنننورتها فنننيعنننند الشنننواعر  السنننيرة ملامننن  تتجلنننى تقننندّم، منننا علنننى بننناءً      
 نسنجته منا عبنر الثقنافي المشنهد فني حينورها تفنرل أن المنرأة  استطاعت فقد لافت  بوضوث

 وعيًننا رة ان تظهننر عبرهننااسننتطاعت الشنناع ،الحياتينة وتجاربهننا ذاتهننا مننن مسننتوحاة قصننالد منن
 يفن مجتمعهنا ولرؤينة الداخلينة لصنورتها انعكاسًنا قصنالدها ف اننت والاجتماعية، الفردية بذاتها

 المختلفنة، العصنور لتحنولات ومواكبتهنا تناولتهنا، التني الشنعرية الأعنرال تنوع ومن ،واحد  ن
 ديُعين قصصني بنناء إلنى يالتقليند الحكني تتجناوز ثقافية لسلطة كمر ة  الإبداعية سيرتها تشكّلت
 .متجدّدًا ثقافيًا وعمقًا خاصًا ثراءً  نصوصها أكس  مما معًا، والواقع الذات تشكيل

 الَا   : 
ستطاعت المرأة العربية في العصور القديمنة، وبالخصنوص الشناعرة، منن اثبنات نفسنها فني ا-

لهنننا عبنننر مجتمعهنننا، إذ جعلنننت صنننوتها مسنننموعًا وعبّنننرت عنننن ذاتهنننا وكنننل منننا يكمنننن فننني دواخ
 الشننعر، مُسننتندة إلننى ثقافننة واسننعة، ول نّهننا لننم تخننرج عننن إطننار ثقافننة مجتمعهننا وقبيلتهننا، بننل

عر ظلّت متأقلمة مع منظومة ال يم والعادات الثقافينة التني جُبنل عليهنا عصنرها، ولا سنيما شنوا 
 العصر الجاهلي والإسلامي.
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فننني العصننر الامننوي، فقننند صوصنننها الإبداعيننة، ولا سننيما نأبنندت الشنناعرة جنننرأة واضننحة فنني -
جتمنع أصبحت الشاعرة أكثر تحررًا بفعل الثقافة المجتمعية المُنفتحة نوعًا ما، فظهرت إلى الم

، ولنم تتنردد من ن وشاركت في المجال  الأدبية والثقافية، وصارت تُعبّر عن رأيها بصوت  عال 
 خارجيات بكثرة.الرفض لما لا يتوافق مع قناعاتها، ونلحض هذه الجرأة عند الشواعر ال

م ت ت  الشناعرة العربينة منن سنرد سنيرتها فني الشنعر، بنل أصنبحت توظّن  اشنعارها ل تابنة ل-
سننني ر عيرينننة لقومهنننا أو أهلهنننا، إذ جعلنننت منننن شنننعرها وثيقنننة تاريخينننة توثنّننق بهنننا أمجننناد قومهنننا 
وثقننافتهم وسنننيرتهم البطوليننة، وأصنننبحت تحتنننل مكانننة كبينننرة فننني المجتمعننات الثقافينننة إذ صنننار 

جودهننننا مهننننم ضننننمن الفينننناء الثقننننافي للمجتمننننع لأنهننننا صننننارت لسننننان حننننال قومهننننا وصننننوتهم و 
 المسموع.

رضنننت المنننرأة وجودهنننا عبنننر السنننلطة الثقافينننة، وأصنننبحت تسنننرد سنننيرتها العاط ينننة منننن دون ف-
خوف أو وجل، وخصوصًا في العصر العباسي، نسبة للانفتاث الثقافي والتطور الحاصل فني 

ن فتعلّمن الشواعر الحرالر الجرأة من الجواري ووظفنهنا فني اشنعارهالمجتمع وظهور الجواري، 
 بأسلو  فني يملج بين التقاليد والتمرّد. 

وهكذا، ف ن سيرة المرأة في الشعر لنم ت نن مجنرد خطنا  شخصني، بنل فيناءً ثقافيًنا يُعناد فينه 
لمهنا، ذاتها وبعاإنتاج الذاكرة، وموقعًا للتفاول مع السلطة الرملية، يُبنرز تطنور وعني المنرأة بن

ويعكننن  مقننندرتها علنننى تحوينننل التجربنننة الفردينننة إلنننى خطنننا  شنننعري ذي دلالنننة فنينننة وثقافينننة 
 مركبة.

 
 
 

                                                      
 20م: 2013، 1، دار الشمون الثقافية العامة، بغداد،  ه( ينظر: السلطة في الرواية العراقية، د. أحمد رشيد الدد 1

  20:م.ن ( 2
 .74م: 1984، 4سوريا،  ،  مشكلة الثقافة، مال  بن نبي، دار الف ر المعاصر، دمشق ( 3
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ال  الجلو ، مجلة الآدا  متخيل الذات الشاعرة لهويتها الافتراضية في ديوان "أشواك" لريم اللواتي، د. طاهر مسعد ص ( 9

 369م: 2020، 6للدراسات اللغوية و الأدبية، ع 
 .4م: 2018 ،25عينظر: الحيور الثقافي في الشعر العربي، أحمد طعمة حلبي، جامعة قطر، ( 10
ية دراسة ثقافية للتحولات النس ية في توظيفات الشعر الحديث، كريم شغيدل، مجلة كل-( ينظر: السيرة الذاتية شعرًا 11

 .130م: 2021، 110، ع27التربية الأساسية، الجامعة المستنصرية، مج
(ينظر: الدور التنموي للمرأة في ظل نهية الإسلام قديماً وحديثاً، نيرفانا حسين محمد الصبري، مجلة التطوير العلمي  12

 .129م: 2022، 11، ع3للدراسات والبحو ، مصر، م
 .15م: 1991، 1. مي يوس  خليف، مكتبة عري ، القاهرة، مصر،  الشعر النسالي في أدبنا القديم، د ( 13
 .9م: 2017ينظر: الهوية النسوية في شعر المرأة الجاهلي، ماجدة حسن حبي ، رسالة ماجستير، جامعة ديالى،  ( 14
ير، الهوية في شعر شواعر العر  حتى نهاية العصر الاموي بين الحيور والغيا ، حسن الدخيلي وهند كامل خي ( 15

  .1320م: 2018، 7، ع32لعلوم الإنسانية، جامعة النجاث الوطنية، مجا-مجلة جامعة النجاث الأبحا 
ينظر: الملام  البلاغية عند الشاعرات الجاهليات، ماجدة حسن حبي ، مجلة الأستاذ للعلوم الإنسانية والاجتماعية،  ( 16

 404م: 2022، 3، ع61العرا ، مج-ديالى
يّة: ))شاعرة من شواعر العر  في الجاهلية من بني شيبان بن والل، استجارت بها هند بنت ص ية بنت ثعلب ( 17 ة الحُجيج 

ار قلع ذي النعمان ضد كسرى فأجارتها وأعلمت قومها بذل  فلبوا النداء إلى نجدتها وحاربوا جنود العجم وكسروهم في وقا
عشرين، قرن اللوقالع((، نساء شاعرات من الجاهلية إلى نهاية الوعنموا منهم مغانم كثيرة ، وقد نظمت ص ية شعرًا في تل  ا

 .147م: 2000، 1خازن عبّود، منشورات دار الآفا  الجديدة، بيروت،  
ه(: )) هند )الصغرى( بنت النعمان بن المنذر ابن امر  ال ي  اللخمية: نبيلة، فصيحة، ولدت 74الحرقة )ت نحو (  18

لما عي  كسرى على أبيها النعمان وحبسه ومات في حبسه، ترهبت ولبست المسوث، ونشأت في بيت المل  بالحيرة، و 
للتمييل بينه وبين دير هند بنت الحار ( وزال مل  0وأقامت في دير بنته )بين الحيرة وال وفة( عُرف بدير هند الصغرى 

تذرت بكبر سنها عن تغيير دينها، فأمر اللخميين، ودخل خالد بن الوليد الحيرة فلارها في الدير، وعرل عليها الإسلام، فاع
لها بمعونة وكسوة، فقالت: ما لي إلى شيء من هذا حاجة، لي عبدان يلرعان ملرعة لي أتقوت منها، ودعت له، ولما 
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خرج جاءها النصارى فسألوها عما صنع بها، فقالت: "صان لي ذمتي وأكرم وجهي إنّما يكرم ال ريم  ال ريمُ" وعاشت طويلًا، 
، وكان ممن زارها المغيرة بن شعبة وأعج  بحديثها، وعبيد الله بن زياد، وهانئ بن قبيصة، ثم الحجاج لما قدم وعميت

( وماتت في ديرها((، الاعلام قامو  تراجم لأشهر الرجال والنساء من العر  والمستعربين والمستشرقين، 74ال وفة )سنة 
 .8/99م: 2002، 15لبنان،   خير الدين اللركلي، دار العلم للملايين، بيروت،
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 .109م: 1998، 1خليل البدوي، دار أسامة للنشر، الأردن، عمان،   أبناؤها الأربعة((، موسوعة شهيرات النساء،
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م: 1998، 1في قومه من بني سليم(( معجم الشعراء الجاهليين، د. عليلة فوال بابتي، جرو  بر ، طرابل ، لبنان،  

امر   رو بن الحار  بن الشريد، واسمه عمرو بن رياث بن يقظة بن عُصيّة بن خُفاف بن، معاوية: ))معاوية بن عم 188
 .340ال ي  بن بهئة بن سليم، وهو أخو الخنساء، شاعر بني سليم في الجاهلية(( معجم الشعراء الجاهليين: 
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ع الإسلامي)دراسة تاريخية تحليلية مقارنة من العصر الجاهلي حتى العصر ينظر: دور المرأة في خدمة المجتم ( 38

، 35 اني، عالراشدي(، خديجة سعيد نصي  الغامدي، مجلة كلية اللغة العربية ب يتاي البارود، جامعة الازهر، الإصدار الث
 .4088م: 2022

للطباعة  الي، خليل احمد خليل، دار الطليعةالمرأة العربية وقيايا التغيير بحث اجتماعي في تاريخ القهر النس ( 39
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 43م: 2018، 2، ع2الاجتماعية، جامعة بيشة، مج
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