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 شروط النشر في  المج لة 

  
 

قاء بمعامل تأثير المجلة تمهيدًا لدخول قاعدة بيانات المستوعبات ـها إلى الإرتـاء هيئتـحرير المجلة وأعضـدف رئاسة تـته     

ية،  ـالعلمية والعالمية، وطبقاً لهذا تنشر مجلة جامعة الأنبار للغات والآداب البحوث التي تتسم بالرصانة العلمية والقيمة المعرف 

                   دناه:أ عن سلامة اللغة ودقة التوثيق بما يوافق شروطها المدرجة في فضلًا 

 التسليم :       

 راجعة إلى هذه المجلة عبر نظـــــــــام ـبات المـحرر وطلـعارات قرار المـيعها بما في ذلك اشـال المراسلات جمـيم ارس        

E-JOURNL PLUES ) )  : وعبر الرابطhttps://www.aujll.uoanbar.edu.iq/  نظام  ـحوث وفقًا للـبل البـ، وتق 

 ة ـاف ـص بمسـتابة النـب كــ، ويج   APAالمي ـتوثيق العـام الـماد على نظـ( ، وبالاعت LaTeXو  Wordكتابة البحوث  ) 

 نقطة.  12مزدوجة ، في عمود مزدوج باستعمال كتابة من 

 

 التحضير : 

 ( لكتابة المقالة.  (Word softwareيستعمل برنامج الورد 

( ويجب أن يكون النص بتنسيق    (Word softwareمن المهم أن يتم حفظ الملف بالتنسيق الأصلي لبرنامج الوورد )      

 وعلى   قالة.ـبدالها عند معالجة المـواست سيقـتم إزالة معظم رموز التنـست  اجعل تنسيق النص بسيطًا قدر الإمكان.  .افقي

 ا عريضًا  ـً تعمل وجهـومع ذلك ، يس  ل الكلمات.ـبرير النص أو لوصـعمل خيارات برنامج الوورد لتـلا تستوص ، ـوجه الخص

 بكة ــش تعمالسفابكة جدول ، ـتعمل  شـداول ، إذا كنت تسـعات وما إلى ذلك. عند إعداد الجـفضة ومرتفـطوطًا منخـومائلًا وخ

 وليس المسافات، علامات الجدولة ، لفاستعماإذا لم يتم استعمال شبكة ،  كل جدول فردي وليس شبكة لكل صف.واحدة فقط ل

 ويجب إعداد النص الإلكتروني بطريقة تشبه إلى حد بعيد المخطوطات التقليدية. لمحاذاة الأعمدة. 

 

 الملاحق

حق واحد ، فيجب تحديدها على أنهاـناك أكثر من ملـالخ إذا كان ه            A  ،B            عادلات في ـيغ والمـعطاء الصيجب إ

( وهكذا.  وبالمثل 1( ، وما إلى ذلك ؛  في ملحق لاحق ، مكافئ.  )ب 2( ، مكافئ.  )أ 1)أ   .Eq :الملاحق ترقيمًا منفصلاً 

، إلخ 1؛  الشكل أ  1-بالنسبة للجداول والأشكال: الجدول أ  . 

 معلومات صفحة العنوان الأساسية

وتجنب الاختصارات والصيغ  غالبًا ما تستعمل العنوانات في أنظمة استرجاع المعلومات.  موجز وغني بالمعلومات.العنوان:   

قدر الإمكان.   

: يرجى الإشارة بوضوح إلى الاسم )الأسماء( المحدد واسم )أسماء( العائلة لكل أسماء المؤلفين وعناوين انتسابهم الوظيفي   

يمكنك إضافة اسمك بين قوسين في البرنامج النصي الخاص بك .  و مؤلف والتأكد من دقة كتابة الأسماء جميعها .   

حدد الانتماءات جميعها بحرف مرتفع صغير مباشرة    قدم عناوين انتساب المؤلفين )حيث تم العمل الفعلي( أسفل الأسماء:  

أدخل العنوان البريدي الكامل لكل جهة انتساب ، بما في ذلك اسم الدولة وعنوان    بعد اسم المؤلف وأمام العنوان المناسب.

 البريد الإلكتروني لكل مؤلف ، إذا كان متاحًا. 

تتضمن  حكيم والنشر ، وأيضًا بعد النشر.حدد بوضوح من سيتعامل مع المراسلات في جميع مراحل التالمؤلف المراسل: 

تروني  ـقديم عنوان البريد الإلكـتأكد من ت  جية والمواد.ـسارات مستقبلية حول المنهـهذه المسؤولية الإجابة على أي استف  

 وأن تفاصيل الاتصال يتم تحديثها من قبل المؤلف المقابل.
 عــنوان الانتـساب: تسـتعمل  الأرق ـام العربـية العـالية لمثل هذه الحـواشي السـفلية. .مثال،  اسم المؤلف1*، اسم المؤلف2  . 

 

 

 
 



 

 

 

 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الملخص 

 ( كلمة. 250-150: الملخصات باللغتين العربية والإنجليزية تكون معلوماتها متطابقة في المعنى، عدد الكلمات في كل ملخص ) الملخص 

 يحة في الفقرات؛ لأن  ــرقيم الصح  ـة مع مراعاة علامات الت  ـات بحيث تكون لغة صحيحة ودقيق  ـب التأكد من صياغة اللغة للملخص  ـكما يج   

 ضعف الصياغة اللغوية للملخصات يؤثر على قبول نشر الأبحاث في الموعد المحدد لها.   

ومسافة النهاية:    cm  1.5ومسافة بادئة    12حجم الخط:    Simplified Arabic)نوع الخط:    تنسيق الملخص: 

1.5cm (  الخلاصة، النتائج ،المنهجية ،الأهداف) (. ويجب أن يحتوي الملخص على 

 5كلمات، الحد الأقصى  3مفصولة بفواصل، الحد الأدنى  الكلمات الدالة، كلمة، كلمة. )الكلمـات الدالـة: كلمة

 ( كلمات

 الكلمات الدالة )كلمات افتتاحية(

أساليبها  مطلوب مصطلحات أو كلمات رئيسة ، بحد أقصى ثماني كلمات مفتاحية تشير إلى المحتويات الخاصة للنشر وليس إلى  

 يحتفظ المحرر بالحق في تغيير الكلمات الرئيسية. 

 ( 14حجم الخط: Simplified Arabicنوع الخط:   - )تنسيق عنوان البحثية ـة العربـث باللغ ــوان البحــاعة أو لصق عنــطب

 متن البحث: 

 Times Newنوع الخط:  )اللغة الإنجليزية  (. 12حجم الخط:    Simplified Arabic)اللغة العربية نوع الخط:  تنسيق العنوان 

Roman    :12حجم الخط) . 

استعمل هذا التنسيق لطباعة الفقرات داخل العنوانات. توثيق المرجع آخر الفقرة )بالاسم الأخير للمؤلف، السنة( تنسيق الفقرة:

)اللغة    . 12وحجم الخط:    Simplified Arabicاللغة العربية: نوع الخط:  ).  (Last Name, Year)ليزية ـع لغة انجـق مرجـتوثي

 . للفقرة( 0.5ومسافة بادئة  10وحجم الخط:    Times New Romanنوع الخط:  الإنجليزية 

 الرسوم التوضيحية

 نقاط عامة -

 تأكد من استعمال حروف وأحجام موحدة لعملك في الرسوم التوضيحية. 

 قم بتضمين الخطوط المستعملة إذا كان التطبيق يوفر هذا الخيار.  

أو استعمال  Symbolأو   Times New Romanأو  Courierأو  Arialيحية: ـوضوط الاتية في الرسوم التـدف الخطـاسته 

 الخطوط التي تبدو متشابهة. 

 قم بترقيم الرسوم التوضيحية وفقاً لتسلسلها في النص.  

 استعمال اصطلاح تسمية منطقي لملفات الرسوم التوضيحية.

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

    

 قدم تعليقاً على الرسوم التوضيحية بشكل منفصل.  

 حدد حجم الرسوم التوضيحية بالقرب من الأبعاد المطلوبة للإصدار المنشور. 

 أرسل كل رسم توضيحي كملف منفصل. 

 نقطة في البوصة. ٣٠٠الصور الفوتوغرافية الملونة أو الرمادية )الألوان النصفية(، احتفظ بها بحد أدنى 

تركيبة خط     نقطة في البوصة. 1000احتفظ بحد أدنى  ، (JPEGأو ) TIFFرسومات خطية نقطية )بيكسل أبيض وأسود خالص(  

 نقطة في البوصة. 500احتفظ بحد أدنى  ،(JPEGأو ) TIFFنقطي / نصف نغمة )ألوان أو تدرج رمادي( 

 الرجاء تجنب ما يأتي :   

حتوي هذه عادةً على عدد قليل من البكسل ومجموعة محدودة من الألوان ت  ( WPGو  PICTو  BMPو  GIFملفات الإمداد )مثل  

 ؛

 توفير الملفات منخفضة الدقة للغاية ؛ 

 إرسال رسومات كبيرة بشكل غير متناسب مع المحتوى

 الشكل التوضيحي  -

يجب أن يشتمل التعليق    والتعليقات منفصلة عن بعضها ولا تتعلق بشكل واحد فقط.  تأكد من أن كل رسم توضيحي يحتوي على تعليق. 

ى ولكن  ـيحية بحد أدنــاحتفظ بالنص في الرسوم التوض  م التوضيحي. ـعلى عنوان موجز )وليس على الشكل نفسه( ويكون وصفاً للرس

 المستعملة. اشرح جميع الرموز والاختصارات 

 

 الرسوم التوضيحية - 

ود واحد ــليل الأشكال بشكل عام إلى عرض عمــيتم تق  اصة بعرض الأعمدة.فات المجلة الخـحدد حجم الرسوم التوضيحية وفقاً لمواص

يجب أن يحضر كل رسم توضيحي ٠  أرسل كل رسم توضيحي بالحجم النهائي الذي تريد أن يظهر به في المجلة.  سم( أو أصغر. 8.8)

د من أن ــ• تأك  يحية التي تحتوي على محاور صغيرة ذات تسميات كبيرة الحجم.ــديم الرسوم التوضــنب تقــ• تج  ٪.100للاستنساخ 

كل سيئ.ـة بشـنقط 0.5أوزان الخط التي تقل عن   سوف تتراكم  ور.ـنقطة أو أكثر في الحجم النهائي المنش 0.5أوزان الخط ستكون   

 الجداول   -

يجب أن تحمل الجداول أرقامًا متتالية.  الرجاء إضافة العنوانات مباشرة فوق الجداول    

ستشهاد المصادر الا   

برنامج إدارة المراجع   

  Mendeley او  Endnote plugin. ملحقات الاقتباس من أنماط المنتجات، مثل:   لاستعما   

 قائمة المصادر والمراجع 

عربية وأخرى باللغة  ـادر باللغة الـعمل الباحث مصـائيًّا، وإذا استـحث مرتبة ترتيبًا هجـملاحظة مهمة : قائمة المراجع في نهاية الب     

وفر مراجع باللغة الإنجليزية  ـجليزي ة وفي حال عدم تـة ثم الإنـ  تين العربيـتان بالمراجع باللُّغـبُ أن ترُفقَ في نهايته قائمـزية فيجـالإنجلي

 تترجم المراجع العربية وتضاف في نهاية البحث. 

 Simplified)اللغة العربية: نوع الخط  ApAلتوثيق في نظام ال في التوثيق. دليل المؤلف يوضح آلية ا ApAالمجلة تعتمد نظام ال 

Arabic :10.5حجم الخط ) 

 أمثلة:

 : الكتب 

 (. مصر: دار المعارف.1)ط مصادر الشعر الجاهلي.(. 1955الأسد، ن. )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

    

 

 : مقالة أو فصل في كتاب 

-174، )ص  منطقة الرياض دراسة تاريخية وجغرافية واجتماعية  فيالجفاف وأبعاده البيئية في منطقة الرياض.  (.  1998الخلف، ع. )

 (. الرياض: إمارة منطقة الرياض. 278

 توثيق المجلة 

 .33-24(، 2) 2، مجلة الدبلوماسي الأردني(. الإصلاح السياسي المعنى والمفهوم. 2011مشاقبة، أ. )

 : ورقة علمية من مؤتمر 

المؤتمر العربي الأول الرؤية (. دور التعليم العالي والبحث العلمي في تحقيق تنمية اقتصادية واجتماعية مستديمة. 2011مزريق،ع. )

 آذار، جامعة اليرموك، إربد. -2011 المستقبلية للنهوض بالبحث العلمي في الوطن العربي،

 : معية الرسائل الجا 

رسالة ماجستير غير  ،  في محافظة الكرك من وجهة نظر المعلمات المشكلات السلوكية السائدة لدى طفل الروضة(. 2014السبتين، أ. )

 .الأردن، جامعة مؤتة، منشورة

 يجب كتابة المراجع بالشكل الاتية:

. يكتب مع مؤلف واحد1  

تضمين )إن وجد(: الاسم الأخير للمؤلفين والاسم الأول ؛  سنة النشر؛  لقب؛  طبعة )إن لم تكن الأولى( ؛  مكان النشر والناشر.    

أمثلة    

. اللافقاريات: دراسة استقصائية للحفظ النوعي. نيويورك.  مطبعة جامعة أكسفورد. ١٩٨٨نيو.ت. ار.    

يورك. جون ولي وسونس. . لافقاريات المياه العذبة في الولايات المتحدة. الطبعة الثانية. نيو١٩٧١بيناك، ار. دبليو.   

. كتب مع مؤلفين أو أكثر2  

. طرق في كيمياء الكربوهيدرات.  نيويورك ولندن.  الصحافة الأكاديمية. ١٩٦٢ويلستر، ار.ال. و ولفروم، ام، ال.   

. ذكاء السرب: من النظم الطبيعية إلى الاصطناعية. نيويورك. مطبعة جامعة ١٩٩٩بونابيو، اي. دوريكو، ام. و ثراولاز، جي. 

 أكسفورد. 

. الكتب الإلكترونية3  

يجب تقديم نفس المعلومات بالنسبة للكتب المطبوعة، انظر الأمثلة أعلاه. بالنسبة للكتب التي تمت قراءتها أو تنزيلها من موقع مكتبة   

 أو مواقع لبيع الكتب، يجب إضافة المعلومات التي تفيد بأنه كتاب إلكتروني في نهاية المرجع. مثال:

 . نموذج لهيكلة المعادلة. نيويورك: مطبعة جامعة أكسفورد.  الكتاب الاليكتروني.٢٠١٢بون، ان. كي و كيو، اس. 

 

تتوفر أحيانًا بعض الكتب التي انتهت صلاحية حقوق النشر الخاصة بها مجانًا على الإنترنت )وهي في الملك العام.(.  في هذه الحالات 

 خ تنزيل / قراءة الكتاب. ـولك ، تاريـ)أو الرابط الذي قدمه الناشر وتاريخ وص (.... // :httpالكامل  URL، يجب عليك إضافة عنوان 

 . فصول الكتاب 4

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

    

 
من  فصل  النشر.  عنوان  الكتاب.  سنة  )مؤلفي( فصل  لمؤلف  الأول  )الأسماء(  والاسم  الأخير  )الأسماء(  الاسم  )إن وجد(:  تضمين 

يكن   لم  )إن  الطبعة  الكتاب.  قوسين. عنوان  بين  )المحررون(  والمحرر  للمحررين  والعائلة  الأول  الاسم  في  : ش(.  مكان 1الكتاب.  

 النشر: الناشر ، أرقام صفحات الفصل. 

مثال:    

كرانت ام )ادس(، موسوعة التكنولوجيا   -. الكلوروكربونات وكلورو هيدروكربونات.في: كروسجويتز و هو ١٩٩٣مرتنس، جي. اي. 

. ٥٠-٤٠الكيميائية. نيويورك. جون ولي و سونس،   

. مقالات المجلات5   

ول للمؤلف )المؤلفين(.  سنة النشر. عنوان المقال. اسم المجلة تضمين )إن وجد(: اسم العائلة والحرف الأول من الاسم )الأسماء( الأ 

 المجلد )العدد(: أرقام صفحات المقالة. مثال:  

. دراسة عن الخصائص البصرية للبلورات النانوية بالمغنيسيوم المشبع بالزنك، كثافة العمليات.  ٢٠١٥شاشانك شارما، رافي شارما. 

 ١٣٠-١٢٠( ١)٢علوم. جي. 

. مقالات المجلات الإلكترونية6  

DOI .DOI تم تضمين نفس المعلومات لمقالات المجلات )انظر المثال أعلاه( ورقم    

 )معرف الكائن الرقمي( لتعريف كائن بشكل فريد مثل مقالة إلكترونية. أرقام دائمة ، مما يجعل من . 

.URL السهل تحديد موقع المقالات حتى إذا تم تغيير عنوان للمقالة الـ    

ين ـقالة يتم تعـن رقمي للمـرين.  اذا لم يكن هناك كاىـمعرفة الكائن الرقمي للمقالة من قبل كبار الناش بـفيج U ارقام المقالة وفي بعض

 الحالات تاريخ الوصول للموقع )بشكل أساسي المقالات المتوفرة مجاناً على الإنترنت(. مثال:  

تربة، ـواء والـوث الماء والهـند. تلـنة كوتاك ، الهـودة المياه في مديـيدرولوجيا وتقييم ج ــ. اله٢٠٠٣داس، جي. و اجاريا، بي، سي.  

.١٠٢٦١٩٣٥١٤٨٧٥/ ا.  ١٠٢٣.  ١٠. دوى:١٧٥-١٦٣: ١٥٠  

. الرسائل الجامعية والأطروحات7 .  

قم بتضمين معلومات حول الجامعة التي تخرجت منها والمسمى الوظيفي للدرجة العلمية.مثال:    

لوم، جامعة بغداد، ـيئي لمنطقة بغداد. أطروحة دكتوراه. قسم الجيولوجيا، كلية العــ. التقييم الهيدروجيولوجي الب٠١٢٢علي ، س.م.  

 العراق.

. أوراق وقائع المؤتمرات والندوات8   

ة  ــنة ومدينـندوات في مختارات تسمى الوقائع. يجب إدراج عنوان وسـيتم نشر المحاضرات / العروض التقديمية في المؤتمرات وال 

ول  ـالمؤتمر إذا كانت معروفة. تضمين المساهمات الفردية في وقائع المؤتمر، إذا نشرت في مجملها )وليس مجردة فقط( تعامل كفص

 في الكتب. مثال: 

ار.    ال ١٩٧٢ميشرا  حول  ندوة  فاراناسي.  في  والمراعي  النفضية  الجافة  للغابات  الأولية  الإنتاجية  لصافي  مقارنة  دراسة  يئة ـب. 

 .٢٩٣-٢٧٨الاستوائية مع التركيز على الإنتاج العضوي. معهد البيئة الاستوائية، جامعة جورجيا:

 .  ملاحظة مهمة :  يجب ترجمة المصادر والمراجع إلى اللغة الإنكليزية
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  كلمة هيئة التحرير: كلمة هيئة التحرير: 

  

المعرفة كنز الإنسانية ومفتاح الثقافة وسعادة الشعوب ، والبحث العلمي هو  المعرفة كنز الإنسانية ومفتاح الثقافة وسعادة الشعوب ، والبحث العلمي هو                    

بداية المعرفة فلسفة وفكرًا تاريخًا وثقافة ، وتعد اللغات والآداب الوسيلة التي تنُمي  بداية المعرفة فلسفة وفكرًا تاريخًا وثقافة ، وتعد اللغات والآداب الوسيلة التي تنُمي  

عبر   المعرفة  نقل  في  تسهم  مما   ، والفهم  والإدراك  الإحاطة  عبر  عبر  المهارات  المعرفة  نقل  في  تسهم  مما   ، والفهم  والإدراك  الإحاطة  عبر  المهارات 

الأجيال، فضلا عن  بناء الإنسان ، وصناعة المستقبل  ، ولقد آثرنا أن نعتمد منهج الأجيال، فضلا عن  بناء الإنسان ، وصناعة المستقبل  ، ولقد آثرنا أن نعتمد منهج 

تنوع الموضوعات في اللغات جميعها،  وأن نستقطب الباحثين من خارج العراق تنوع الموضوعات في اللغات جميعها،  وأن نستقطب الباحثين من خارج العراق 

الدقيقين،   العلميين  والتحكيم  للتقويم  خضعت  ببحوث  حافلًا  العدد  فجاء   ، الدقيقين،  وداخله  العلميين  والتحكيم  للتقويم  خضعت  ببحوث  حافلًا  العدد  فجاء   ، وداخله 

ونحسب أنها ستسهم إسهامًا فاعلًا في تعميق الفكر العلمي،  ونحسب أنها ستسهم إسهامًا فاعلًا في تعميق الفكر العلمي،      وبتحكيم دولي ومحلي.وبتحكيم دولي ومحلي.

وتأصيل مناهج البحث لدى الدارسين، وهذا الجهد الكبير هو ثمرة من ثمرات هيئة  وتأصيل مناهج البحث لدى الدارسين، وهذا الجهد الكبير هو ثمرة من ثمرات هيئة  

  إصداره. إصداره.   وو  التحرير وعملها الدؤوب لإكمال هذا العدد التحرير وعملها الدؤوب لإكمال هذا العدد 
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من المستند أو استخدام هذه المساحة للتأكيد على نقطة أساسية. لوضع   يرررر 
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Knowledge is viewed as humanity's treasure, the key to culture, and the source of people's 

pleasure, whereas scientific research is the philosophical, intellectual, historical, and cultural 

onset of knowledge. Languages and literature are the mechanisms by which skills are developed 

via consciousness, perception, and comprehension, which help to the transference of knowledge 

between generations, as well as molding an individual and shaping the future. The editorial 

board have opted to adopt an approach of topics' diversity in all languages, to attract researchers 

from outside and inside Iraq. The strategy of diversity resulted in a large number of studies that 

underwent international and local scientific reviewing and assessment. We believe that those 

studies will make a significant contribution to the development of scientific intellect and the 

establishment of academic research methodologies for researchers. This substantial effort is the 

result of the editorial staff's diligent efforts to complete and publish this issue     
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ABSTRACT:    

This study is founded on a central hypothesis: that religious intertextuality 

in modernist poetry—whether with the Qur'an, the Prophetic Hadith, or 

religious heritage—is not merely a formal invocation of texts, but rather an 

active mechanism for generating meaning and reshaping poetic discourse 

within modernist frameworks that oscillate between absorption and 

transcendence. This is achieved through elevated language, radiant and 

elegant expression, refined sensitivity, keen insight, and an organized, 

conscious intellect. 

The methodology adopted in this study is the generative structural 

approach, which views intertextuality as an operative mechanism. The 

modernist poetic text is not a closed entity; rather, it is a web of interwoven 

relationships with other texts. 

As for the artistic techniques of employing intertextuality in modernist 

poetry, the study identifies two main types: 

1. Static intertextuality at the textual level, which involves direct 

quotation—that is, the verbatim use of religious texts, preserving 

both wording and meaning without alteration, addition, or 

omission. 

2. Dynamic intertextuality at the textual level, which involves 

indirect quotation—where the poet engages with religious texts by 

re-generating their meanings within a modernist vision, shaped 

through poetic devices, imagery, and rhythm. 

The key findings of this research reveal that religious 

intertextuality operates as a dynamic structure that generates a 

distinctive poetic discourse. This discourse aligns with religious 

texts without replicating them, and transcends traditional 

interpretive patterns without being confined by them. 

 

Keywords: Islamic Religious Intertextuality; Modernist Poetry; Imitation; 

Innovation.  
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  اع  د  والابت   بين الات  باع   الحداثة   في شعر  الإسلامي    الديني    اص  التَّن   ات  ي  جل   ت  
 د. محسن سيد يونس عثمان

 المملكة العربيَّة السعوديَّة، جامعة القصيم،ة ة اللغات والعلوم الإنسانيَّ كليَّ ،قسم اللغة العربية وآدابها
 

 :            الملخص

" في شعر الحداثة مع )القرآن الكريم، أو الحديث النبوي الشريف،    يرتكز البحث على فرضية مركزية مفادها أن "التَّناص الدينيَّ الإسلاميَّ
الشعري،   الخطاب  الدلالة، وإعادة تشكيل  إنتاج  في  فاعلة  بنية  بل هو  للنصوص؛  استدعاء شكليًا  ليس  (؛  الديني ِّ الإسلامي ِّ الموروث  أو 

بين الامتصاص والتجاوز؛ وذلك عن طريق استخدام لغةٍ محل ِّقةٍ، وبيانٍ مشرقٍ أنيقٍ، وحسٍ مرهفٍ بديعٍ، وفهمٍ  ضمن أطر حداثية، تتراوح  
 ثاقبٍ سريع، وعقلٍ واعٍ مرتَّبٍ. 
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فالنص           آلية،  )التَّناص(  اعتمد  الذي  المنهج  ذلك  "؛  التوليدي ِّ البنيوي ِّ  "المنهج  في  فتتمثل  البحث؛  إليها  استند  التي  المنهجية  أمَّا 

 الشعري الحداثي ليس مغلقًا، بل هو شبكةٌ من العلاقات التي تتمازج، وتتلاحم مع النصوص الأخرى.  
 أمَّا آليات التَّوظيف الفني للتَّناص في شعر الحداثة؛ فوجدناها تتمثَّل في نوعين:        

"المباش .1 بالاقتباس  ذلك  ويكون  الساكن(؛  )النص  مستوى  على  بلفظها التَّوظيف  الدينيَّة  للنصوص  الشعراء  توظيف  ومعناه  ر"؛ 
 ومعناها، دون تحوير، أو زيادة، أو نقصان. 

وإعادة  .2 الدينيَّة،  للنصوص  الشعراء  توظيف  ومعناه  المباشر"؛  "غير  بالاقتباس  ويكون  المتحرك؛  النص  مستوى  على  التَّوظيف 
 إنتاج دلالتها، ضمن رؤية حداثية، تتخلَّق في رحم أفانين الشعر وأخيلته وإيقاعه.

خطابٌ    -من خلالها    –أما أهم ِّ النتائج المستخلصة من هذا البحث؛ فمحصلتها تكمن في أن التَّناص الديني  بنيةٌ ديناميكيةٌ؛ يتولَّد         
؛ دو   ن أن يتوقف عنده. شعريٌّ متفر ِّدٌ، يتماهى مع النصوص الدينيَّة، دون أن يستنسخها، ويتجاوز بتأويلاته النمط التقليدي 

  الابتداع.  ،الات  باع ،شعر الحداثة  ،كلمات مفتاحي ة: التَّناص الديني  الإسلامي    
 

 : المقدمة
نة من أشعارهم المتناثرة في ستند إلى عي ِّ ي،  شعراء الحداثة  " لدىالإسلامي    الديني  التَّناص  "ظاهرة  استجلاء    إنَّ 

،  وإحساسًا متجذرًا بالواقع ،يمنح النص الشعري امتدادًا دلاليًاه ية أنَّ هذه الظاهرة الفن ِّ ي دواوينهم، وقد استوقفنا، وأغرانا بتقص ِّ 
 .ة، بل توظيفًا متميزًا لهاوالقرآنيَّ  الدينيَّةليس لصوقًا تراثيًا للعبارات فهو 

البحث   هذا  تضمَّن  الديني  وكذلك  "التَّناص  تآلف  مدى  ّ  بيان  تفا  الموقف، مع    "الإسلامي     ّ  مع  ومدى  عله 
الشعرية أنالبنية  تفكير  طول  بعد  وجدت  ثم  ومن  البنيويَّ   ؛  لهذا    "التوليديَّ   "المنهج  تصلح  التي  المناهج  أنسب  هو 

منهجٌ ف  ؛الموضوع الناقد  طوَّ   ؛نقديٌ   هو  غولدمان "ره  النَّ   يربط،  "لوسيان  البنية  الذَّ بين  والبنية  الأيديولوجية صية  أو  هنية 
نتاجًا لبنية  (، بل بوصفه  كما في البنيوية التقليديةالنص الأدبي بوصفه بنية مغلقة )  لا يُدرسفللمجتمع المنتج للنص،  

 ( 9- 7، ص 1986وآخرون،   ،غولدمان)ينظر:  .محدد أو اجتماعي ٍ  ر عن وعي طبقي ٍ عب ِّ تُ  ؛فكرية جماعية
ل اللغة، ويكشف عن حل ِّ فيُ   والتأثيرات المتبادلة بينها؛  ،النصوصالعلاقة بين    فهميعتمد على  ؛  المنهجإنَّ هذا  

الإبداع بأبعاد جديدة؛ وهذا يثري الفهم الأدبي؛ ويعزز  الدينيَّةالنصوص استخدام  الشعراء الحداثيون الطرق التي يعيد بها 
التناقضات، والتضاربات، والطبقات المخفية الفني المعاني داخل النصوص، ويهتم بالكشف عن  ، ويدرس كيفية تشكيل 

الن جناحان:  فهو  ؛صداخل  لهما  والتفسير  والتحليل  وتفسيره،  الأدبي  العمل  لتحليل  بضوئه  وفني)  يأتي  (.  موضوعي 
 (17، ص  1990تودوروف، )ينظر: 

قويتان أداتان  المنهج  التَّناص  لدراسة   وهناك  هذا  خلال  )من  في  تتمثلان  والتحليل؛  فالوصف   (؛الوصف 
شبكة العلاقات الداخلية  و  والنحوي،التركيب اللغوي  بيانعداه إلى لا يقتصر على مجرد السرد أو التفسير، بل يت للنصوص

و  فيتمثَّ التحليلا  أمَّ للنصوص،  في  :  النص  بناءل  أجزاء  بين  الداخلية  التفاعلات  عن  للكشف  نقدي  بشكل    ، النصوص 
الحضور مدى  للنصوص    وتوضيح  المستمر   الحداثيةمع    الدينيَّةالقوي   وآخرون،  ينظر:  )  .النصوص  ليون،  سومفيل، 

 . (373 ، ص1998
تعب ِّ   آلية نصية(بوصفها  )  التَّناصظاهرة  إنَّ   تقنية جمالية، بل غالبًا ما  فكري ر عن  ليست مجرد  أو   موقف 

وبذلك م،  إنتاجها وفق رؤيته للعالف نصوصًا تراثية أو دينية أو سياسية، فإنه يعيد  فالشاعر حين يوظ ِّ ،  رؤية أيديولوجية
 .أو الاقتصادي، أو الثقافي للنص الأدبي  ،أو السياسي  ،الاجتماعي  البعدكشف  نأن    -  اصخلال التَّنمن    -ستطيع  ن
   (48- 42، ص  1980غولدمان، : ينظر)

" قديمً   للتَّناص" الفني  التَّوظيف مفهوم بمناقشة البحث وقد بدأت في هذا  هذا  رصدت أشكالثمَّ ،  ا"ا وحديثً الديني  
 مستويين:على ها وجدتف ثة؛ شعر الحدا  في متون قصائد الفني التَّوظيف
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المباشر  التَّوظيف)  الساكن  (النصي  النص  مستوى  التجل     على  أو  )توظيف  النوع :  السلبي(التَّوظيف  ي  هذا 

أو  آية كاملة،    -مثلا    –يقتبس الشاعر    إذكما هو، دون تحوير أو تعديل،  أو الديني  يعتمد على استدعاء النص القرآني  
 .يخلق تداخلًا صريحًا بين النص الشعري والديني ؛ وهذاموعة آياتجزءًا منها، أو حتى مج

المباشر    التَّوظيف .1 غير  المتحركالإشاري  النص  مستوى  الإيجابي  على  أو  الخفاء  هذا    :()توظيف 
تتماهى   إذ،  المجاز، والرمزو الإيماء،  و التلميح،    د، من خلالإنتاج المعاني القرآنية بأسلوب جدي  يعيد فيه الشاعر النوع
 .على القصيدة عمقًا دلاليًا وجماليًايضفي ؛ وهذا ت النص القرآني مع الواقع المعيشدلالا

كان    العلميةوإذا  البحوث  أهم  تقليد  وما  البحث؟  في  الجديد  ما  وهي:  تساؤلات،  عدة  أن نطرح  منا  يتطلب  ؛ 
" بالتحديد شعراء الحداثةقصائد"    فيي"  الدين  التَّناص"  الدوافع التي دفعت إليه؟ ولماذا اتجهت إلى دراسة ظاهرة توظيف

 دون سواهم؟ 
في شعر الحداثة    الإسلامي     ناص الديني   التَّ وع  ي شأهمها  الإجابة عن هذه الأسئلة، تتلخص في دوافع رئيسة،  

الكثير من  عند   الرد على  الكاملةشعرائهم  أعمال  قراءة  إلى  الحداثة  ؛ بالإضافة  الدين،    بالبعدالذين يتهمون شعراء  عن 
؛ بالإضافة  ((سنة المصطفىمن  و ،  من القرآنأو عبارات  آيات    ؛ مثلتضمينهم للنصوص المقدسة في شعرهموإبراز  

  ؛آفاق جديدة للتأويلفتح  ؛ و لتوظيفها في التعبير عن قضايا معاصرة برموز مألوفة  النصوص الدينيةتشكيل    إلى إعادة
 .تجمع بين التراث والتجديد الجمالي والفكري 

 :الخطة الآتيةوَفْقَ  ة هذه الظاهرةأينا من الناحية المنهجيَّة معالجارتوقد 
 . (أهميتهأهدافه، و و  ،مشكلة البحث، ودواعيه)تشمل  المقدمة:

 أشكاله وآليته(  -أسبابه  -نشأته  -)مفهوم التناص الديني  يتضمن: المهاد النظري 

التطبيقي: )  الجانب  شعرية  ي  تجل   ملامح  يتضمن  الديني  ات  بين    الإسلامي    التَّناص  الحداثة  شعر   الات  باع في 
(، الدينيَّةالمعاني الشعرية المتوافقة مع النصوص  لا في:)متمث ِّ   مستوى الات  باع؛ ويكون ذلك على مستويين:  (والابتداع

 (.طابهبلاغة خبأفانينه، و بو  ،أساليب القولب)إنشاء دلالات جديدة من خلال التلاعب  لا فيمتمث ِّ  ومستوى الابتداع

الرئيسةاستخلاص  تتضمَّن    الخاتمة: وعرض    النتائج  مستقبلي  ةللبحث،  بحثي ة  وتوصيات   يمكن مقترحات  ، 
 .على نصوص أدبية أخرى  تهاتطبيق دراس
 

 )المهاد النظري(: المبحث الأول:
 أشكاله وآليته(  -أسبابه   -مفهومه  -الديني: نشأته  التَّناص)

الشعر العربي   في  والنصوص الدينية  والحديث الشريف  مع القرآن الكريمني  الدي  التَّناصعُرفت ظاهرة    نشأته:
وليدة   تكن  لم  إذ  الأولى،  العصور  التجريبمنذ  أو  التراث   الحداثة  عمق  في  ضاربة  ظاهرة  هي  بل  المعاصر،  الفني 

الإسلامي عددٌ   ؛الشعري  لجأ  الآ  فقد  توظيف  إلى  والتابعين  الصحابة  من  الإسلام،  صدر  شعراء  في من  القرآنية  يات 
الروحية والأخلاقية أو استحضارًا لمضامينها  أو استعارةً لألفاظها،  إما استشهادًا بها،  يًا  تجل ِّ   -هذا    –  لشكَّ ف  ، أشعارهم؛ 

 ( 23، ص2003)ينظر:الثعالبي،  في الثقافة الإسلامية،  التَّناص  ، كما أسس لواحدٍ من أوائل أشكاللروح الانتماء الديني  
ع  تناصوهو   يقوم  من  لا  نوع  على  بل  المعارضة،  أو  المجاراة  واللغوي لى  الروحي  أداةً    الائتلاف  الشعر  جعل  الذي 

 . الدينيَّةلتعميق المعاني 
ان"ويأتي في طليعة هؤلاء الشعراء          ة "، و"كعب بن مالك"، و"بن ثابت   حسَّ واح   كعب بن "، و"عبد الله بن ر 

)  ،"زهير الرسول  صحابة  من  والوغيرهم  أشعارهم  فهؤلاءتابعين؛  (  في  قرآنيةً  وعباراتٍ  كلماتٍ  على  وا  انفتحو   ؛اقتبسوا 
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ألفاظًا وتراكيبَ ومعانيَ  فاستلهموا منه  القرآني،  الدفاع عن الرسالة  ، عبَّ النص  أو  روا من خلالها عن مواقفهم الإيمانية، 

      (.139، ص 1861)ينظر: السيوطي،   .الوحي بروح عةٍ مشبَّ  بلغةٍ  (صلى الله عليه وسلم)بي المحمدية، أو مدح النَّ 

"  التَّوظيف  يعد  مفهومه: "   للتَّناص الفني  دراساتهم،  الديني   في  النقاد  بها  اهتم  التي  النقدية  المفاهيم  أهم   من 

ص2013،ةواهر ز ال)ينظر:    ،81)  " في  متمثلا  النصي  التفاعل  مظاهر  من  مظهر  أو  فهو  أو  "التضمين"الاقتباس"،   ،
، ومنهم من أدخله  "الأخذ"، أو  "الانتحال "، أو  "النحل"، أو  "الإيجاز"، أو  "الاستشهاد"، أو  "حالتلمي"، أو  "الحل"، أو  "العقد"

السرقات((1990الآمدي، ))ينظر:    "السرقات"  تحت باب وهذا يعني علاقة النص بنصوص أخرى عن طريق   ،، باب 
   .(183ص ،م1996بن يس، ينظر: ). (التأثُّرالتفاعل، أو التداخل، أو التراسل، أو التأثير، أو )

إِذۡ  سمح  :، يقول تعالى: هو طلب القبَس، وهو الشعلة من النار، وهذا المعنى جاء في سورة طهفالاقتباس لغة 
نۡهَا بقَِبَسٍ أوَۡ أجَِدُ عَلَى وقد    ،   سجحسجح سجح:    طه سجح  سمح١٠ ٱلنَّارِ هدُٗى  رَءَا ناَرٗا فَقاَلَ لِأهَۡلِهِ ٱمۡكُثوُٓاْ إنِ ِيٓ ءَانَسۡتُ ناَرٗا لَّعلَ ِيٓ ءَاتيِكُم م ِ

: فيُقصد به أن يضم المتكلم إلى كلامه كلمة أو آية من  حًاصطلااأما الاقتباس  عير هذا المعنى في العلم والأدب،  تُ سْ اُ 
  الاقتباس "، في تعريف  "الخطيب القزويني  ( ونحوه، وقد أفاض :قال اللهآيات الكتاب العزيز خاصة، دون أن يقول فيه )

بيَّن فوائد    الباقلانيوكذلك    (، 321-312، ص  2003  ،القزوينيينظر:    )ف.من القرآن الكريم، ومن الحديث النبوي الشري
-42، ص  1971،الباقلاني)ينظر:  واسطة العقد  كالياقوتةفي النصوص الأدبية، وقال إنها    واستلهامها  الجملة،  اقتباس

(؛ يريد أن يضفي على أسلوبه  صصه أو معانيهألفاظه أو عباراته أو ق )  القرآن الكريمفالشاعر الذي يستدعي من    ،(43
البهاء والجمال والإشراق فإنه  ؛  (5، ص1988مكرم،  )ينظر:  ذلك  النثر بالسجع،  بالقافية، واختص  الشعر  "فلئن اختص 

المراتب. بالفاصلة؛ حرصًا على عدم اختلاط هذه  القرآن  المنطقي أن يختص  -125، ص  2000،نشاهي  ينظر:)  من 
128). 

"  للتَّناصللتوظيف الفني"  غير أن هناك تسمية أخرى " ومعناه    ؛الاقتراضبأسلوب عربي محض، وهي    الديني  
المردود،   مضاعفة  اللغة  تفرَّ ال  ذاوه في  وقد  العريق،  وتراثنا  الأصيلة،  هويتنا  عن  يكشف  الدكتور  مصطلح  أبو  د  "سعد 

المفهوم  الرضا" في كتاباته حول هذا  المصطلح  الرضاينظر:  )  بهذا  آثرت  ( 103-82، ص1421،أبو  ـ  ـ هنا  ، ولكنني 
 يتطلب إمكانية رد الشيء المقترض إلى المُقرِّض.  راضالاقت  لأنَّ ؛ وذلك (الاقتراض)على  "التَّناص" استخدام مصطلح 

-87،  1988بارت،  )ينظر:    . دخول نص ما في نص آخر  ييعن  (التَّناص)  تكمن في أنَّ   وخلاصة القول     
شريطة أن يتمازجوا  ،  أو حوار النصوص   ،(156-123،  1996  أنجينو،)ينظر:    يبالتفاعل النص   تحت ما يسمى    (103
نص    اجميعً  فضاء  ص1998،  )يقطين  واحد ي  داخل  ربط    ،(96-100،  الصدد  هذا  خلدون"  وفي   (مقدمته)في  "ابن 

يطة أن تكون هذه  ، شر (574ص،  1984خلدون،  ابنينظر:  )  المخزون الأدبي الوفير المحفوظ في الذاكرة  يالإبداع بتناس
لا بد أن  كان  ؛ ومن ثم  ( 82، ص  1991،مرتاض  ينظر:)  الغالبفي    الذاكرة مجهولة ومنسية   النصوص التي تعلق في 

 .والإبداع يكون النسيان حليف الشاعر في أثناء عملية الكتابة
ظاهرة       إنَّ  القول  يمكن  تقدم؛  ما  خلال  إلى  ""التَّناصومن  وصلت  حتى  ألَ   تطوَّرت؛    اء شعر عند    اهَ قِّ ذروة 

 كثيرة ومتعددة   أشكالا  ""التَّناصوأخذ    في ذلك السياق،   الدينيالنص الشعري والنص  التداخل بين  ؛ فوجدنا ذلك  ةالحداث
، أو يُدرَج على لسان شخصية شعرية، أو يوظَّف  اضمن سياق القصيدة منثورً فقد يأتي النص الديني  ؛لتوظيف الفنيعند ا

" صلتَّنا"ا لتوظيفلجوء شعراء الحداثة أدت إلى أسباب  اك، فهنداخل أقواس دلالية  في الآتي:  نجملها؛ الديني  
 للنص الحداثي باستلهام الدلالات الفلسفية للنص الديني.  تعميق البعد الفكري  .1

 .تتفاعل مع قضايا الواقع ،برؤية معاصرة إعادة تأويل التراث الديني .2

 .يتعزز تأثيره وارتباطه بالوجدان الجمع ؛منح النص سلطة رمزية .3
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 .الاجتماعي والسياسي النصوص المقدسة لنقد الواقعتوظيف  .4

 .في الخطاب الشعري  التوازن الفني والفكري تحقيق  .5

 .من خلال توظيف دلالات مألوفة في سياقات جديدة وتحفيز التلقي ،دهشة فكريةإحداث  .6

 ري.وأثرها في تشكيل البناء الشع ،عميق بالنصوص الدينيَّة الوعي ال .7

 الأعراف الشعرية التقليدية. كسر و ،سعي نحو التجديدال .8

  للنصوص الدينيَّة. جماليال عند التَّوظيف إثراء التجربة الشعرية، والارتقاء بالفن .9
 ":وآليته في قصائد" شعراء الحداثة الإسلامي   الديني    للتَّناصالفني " التَّوظيفأشكال "   

 التَّوظيفأشكال من  عدةى في مستويات ة، تتجلَّ في شعر الحداثة ظاهرة أدبية ثريَّ  الإسلامي  التَّناص الديني  يُعدُّ 
على    –مثلا    -فنجدها    ؛(66، ص  1980كريستيفا،  ينظر:  ) وتتنوع.    تتعدد  كما أن استراتيجيات الاقتباس؛وآلياته؛    الفني

 وتحويره،  زاء منها، أو تعديل النص الديني،قصيرة، أو آيات كاملة، أو أج  ةسور تتنوع بين إدراج  ؛  مستوى القرآن الكريم
، أو استلهام معجمه ومفرداته، أو استدعاء بنيته الشكلية، وهي أساليب تنطبق أيضًا  جديدة  وإعادة صياغته برؤية شعرية

 للتَّناص الفني "  التَّوظيفأشكال  ونصوصه؛ وعلى كلام الصحابة كذلك، ويمكننا أن نجمل    الحديث النبوي عبارات  على  
"الد   في الآتي: يني  

 :الساكنالنص على مستوى  في شعر الحداثةالمباشر الديني  للتَّناصالفني  التَّوظيف .1
النوع هذا  تحوير،  المحافظة  ىإل  يشير  دون  ومعناه  بلفظه  النص  بو   على  يعرف  فيما  تعديل،   التَّوظيفدون 

يعمد الشاعر إلى إدراج نصوص    إذ،  بالاقتباسيم  كان يُعرف في النقد القدالتَّناص  الصريح أو الواعي؛ وهذا النوع من  
يمنح القصيدة بعدًا روحانيًا   وهذا  يلتزم فيه الشاعر بالنص القرآني أو الحديث الشريف في لفظه وتركيبه،  ؛دينية بشكل واعٍ 

طباطبا،  )  وتأصيليًا يشير(،  4  ص  . 1956ابن  النسبي،    كما  بالجمود  يتميز  الذي  النصي  التفاعل  تُستدعى    إذإلى 
عميق؛ فهو  أو تأويلي ٍ   دلالي ٍ   تحافظ على معناها الأصلي دون إعادة تشكيلة السابقة بطريقة؛  أو الأدبيَّ   الدينيَّةصوص  الن

في    –بذلك يعكس حضور النصوص السابقة في الخطاب الجديد، دون أن يفقدها استقلاليتها الدلالية، فالتفاعل النصي  
 . (9-7 ص ،1990 ،جاسم)ينظر:  .فيه غير ديناميكي التَّناصيكون  إذ، يسبيتسم بالثبات الن    - هذه الحالة

   في شعر الحداثة على مستوى النص المتحرك:غير المباشر الديني  للتَّناصالفني  التَّوظيف. 2
يتداخل في نسيج   إذبطريقة ديناميكية،  ؛  إعادة إنتاج الدلالات ضمن رؤية معاصرة متفاعلة  يشير هذا النوع إلى

فيُعِّ  النصوصالقصيدة؛  تشكيل  ليُحدِّ   ،يد  الجديد؛  السياق  داخل  دلاليًا  ويتغير  ضمنيًا،  ويكون  جديدة،  أبعادًا  ث  ويمنحها 
؛ وهذا يجعلها أكثر  تعميق البنية الدرامية للنصوصحركة دلالية متشعبة؛ تتجلى في تعدد المعاني والصور؛ وتسهم في  

 . (307-306، ص 1991ينظر: مبروك، ) وتأثيرًاحيوية 

يلم ِّح فيه الشاعر إلى الآيات القرآنية أو   ،(271، ص2000،  : سليمانينظر)  المباشر الإشاري غير    التَّوظيفف 
النبوية دون الالتزام بألفاظها أو تركيبها بل يستلهم معانيها وأفكارها، مُعيدًا تشكيلها في سياق جديد؛ ويدخل    ،الأحاديث 

،  (357-356ص.  ،  1420نظر: جمعة،  ي  )والتلويح، والإيماء، والمجاز، والرمز،  التلميح  :التَّناصضمن هذا النوع من  
ب كذلك  يسمى  وقد  التأويل،  على  وانفتاحًا  انسيابية  أكثر  توظيف  يقول    ،التصويري   التَّوظيفوهو   " فورلشينوف" كما 

 .ي مبتكر غير مباشرإنتاج الدلالة القرآنية في إطار حداثالشاعر يُعيد  إذ ؛(1026ص. ، 1424لوشن،  ) "باختين"و
 النص المتحرك؛ ومنها:  على مستوى غير المباشر التَّناصيات ملامح تجل    ؛ نرصدوعلى هذا النحو 
)التصرف( .1 والتحوير  تعديل Adaptation :الإعداد  أو  بحذف  الفني  العمل  تشكيل  ،  1974وهبة،)  .إعادة 

 ( 21، المادة 6 ص
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النص   Citation :الاقتطاف .2 ضمن  مقتبسة  نصوص  المادة  460ص    ،1974)وهبة،  الأصليإدراج   ،

1463) 

والتداخل،   ،التَّناصو   ،والتجاوز  ،التفاعلمثل:    الحداثة؛مفاهيم ما بعد  مصطلحات أخرى مع  تداخل  وكذلك ت  
 . (وما يليهما 214-213ص. ، 2000نظر: مفتاح، ي) .النصية علاقاتكل أنواع الو ، والتباين، والتحاذي، والتغاير

ل الإرث ويَّ يمثل آلية بني    الإسلاميةللنصوص الدينيَّة  التَّوظيف الفني  تكمن في أنَّ  وخلاصة القول؛   ة، إذ يحو 
هذا   وينقسم  النصوص،  بقدسية  المساس  دون  والحداثة  التراث  بين  التفاعل  تعكس  متجددة،  شعرية  لغة  إلى  الديني 

إلى   و  (:إيجابي)التَّوظيف  إبداعي،  بأسلوب  الدينيَّة  الأفكار  إنتاج  فالشاعر    (:سلبي)يعيد  هي،  كما  بإدراجها  يكتفي 
 نظر: ي)الشعرية الحداثي يوظف النصوص المقدسة في نصه الشعري في إطار التآلف مع الموقف، والتفاعل مع البنية 

بما يضفي    ؛وتشكيل بنية الخطاب الشعري   ،تعيدان صياغة المعاني  ؛نتابنيويَّ هما آليتان  ف   ،(19ص  ،  2003،الجعافرة
الق حيويةً على  متجددًا  صيدة  دلاليةً و   ؛وإحساسًا  ما   ،(70-59  ص  ،1993بارت،ينظر:  ).  ثرَّة  وجماليةً   أبعادًا  وهذا 

 . تطبيقعند ال سوف نوضحه
  

 الجانب التطبيقي:المبحث الثاني: 
 " اع  د  والابت    بين الات  باع   الحداثة   في شعر   الإسلامي    الديني    اص  التَّن   ت جل  ي ات  ملامح "

ضفي  تعالية، و  استلهاميةمنح القصيدة طاقة  توالبناء الدرامي، إضافة فنية متميزة؛ تُثري التَّناص الديني   يشك  ل
   .ز جودة الأداء؛ ليفتح أمام المتلقي أفقًا جديدًا؛ يحقق تواصلًا بين الماضي والحاضرعليها مذاقًا فنيًا مكثفًا؛ يعز ِّ 

من خلال التفاعل  ،  بداع الحداثيوالإ  نصوص الدينيةفاعل الجدلي بين الالت  في الجانب التطبيقين ت ب نَّى  وسوف  
والتابعين،  )نصوص كل من:مع   الصحابة  وأقوال  الشريف،  النبوي  والحديث  الكريم،  الموروث    نصوصكذلك  و القرآن 

 نوعين: ال هذينوسيكون ذلك من خلال  ؛( الإسلامي   الديني

 . (السلبي) النصي المباشر التَّوظيف .1

 .(الإيجابي) الإشاري غير المباشر التَّوظيف .2
 على مستوى القرآن الكريم:التَّناص الديني  الإسلامي  أوَّلا: 
بنيةً        بوصفه  النص  شفرة  فكَّ  تقتضي  أدبي  عملٍ  لأي ِّ  النقدية  القراءة  مقام    ؛إنَّ  بين  الاتصال تتأرجح 

(Communication)    السياقومقام  (Contexte  )(57ص  ،2000،وينظر: كيليط) يستوجب إنتاج معنى جديد   ؛ وهذا
(،  10ص  ،  2001،  ينظر: النجارا )تفاعل النص مع نصوص سابقة، سواء أكان هذا التفاعل مباشرًا أم ضمنيً   من خلال

ل المفهوم بهذاو  ر عن رؤى  عنصرًا جوهريًا في الشعر الحداثي، يعب ِّ  - على مستوى القرآن الكريم - الديني التَّناص، يشك 
   .(280ص   ،2000: سليمان، ينظر) النص فضاءً تأويليًا رحبًا ؛ تمنحجددةمتإبداعية 

بعض  و  نستعرض  الحداثةعندما  لشعراء  الشعرية  للشاعرة"  النماذج  شعريًا  أنموذجًا  فسنجد  بكري ؛   ، "إيمان 
"  (83-82ص    ،1998)بكري،   عنوان:  البعث"تحت  أنتظر  فيه  وحدي  ف  توظ ِّ الديني   ،  القالتَّناص  مستوى  رآن  على 

 ؛ وفي هذا تقول:  الكريم
 )وحدي أنتظر البعث( 

 وأرقب أجنحة النسر
 تجتاح مدارج مدن النمل 
 وجيوش مجوس ومغول

 وحوافر خيل وحقول  
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 ى           تتعرَّ 

 تصطبغ الأوراق بلون دماء الأرض 
 فألوذ بغار الصمت 

 وأرتل بعضا من آيات الذكر 
 )والتين والزيتون وطور سنين( 

 وحدي أنتظر البعث 
 وقدوم )صلاح الدين( 

 ليعيد لدفتر أيامي 
 ومضات من صفحات الأمس  

 أو ينفخ في ناي الدهر 
 ويرصع صدر الليل ببعض من خصلات الشمس 

  ..وحدي أنتظر البعث

ال  لُ تمث ِّ  بتجليات    قصيدةهذه  غنيًا  حداثيًا  التجربة   إذ،  التَّناصنموذجًا  مع  والتاريخي  الديني  الموروث  يتداخل 
  التَّناص ؛ فقد وظَّفت الشاعرة  الدينيَّةفي توظيف النصوص التراثية و   والابتداع  الات  باعاتية، وهذا يعكس جدلية  الشعرية الذ 

يۡتوُنِ سمح :، من قولهالآيات القرآنيةاقتبست بعض    إذ؛  للتَّناصبصورة مباشرة    الديني  الإسلامي   وَطُورِ    ١ وَٱلت يِنِ وَٱلزَّ

ثم  اكتفت في ظل الضياع الذي نعيش فيه، واستلاب الأمة بترتيل آيات من الذكر الحكيم، و  ؛ سمحسمح - سمح:  الت يِنسمح سمح٢ سِينيِنَ 
المحتلة في فلسطين،  بتذكرنا بسيناء و  أماكن مقدسة  إذالزيتون، وبالأرض  إلى  القرآني  السياق  لها دلالات دينية    ،يشير 

 .الشعري  نصهافي بين الحلم والواقع، والبعث والخذلان  للربط مهمة؛ وظَّفتها الشاعرة 

التضمين   القرآنيوهذا  أبعاد غائرة في   النصي  دينية وتاريخية ذات  اعتباطًا، بل يحمل دلالات رمزية  لم يأتِّ 
للبركة    انز رم  :"التين والزيتون ف   "؛  سهم في إبراز المفارقة الشعورية لدى الشاعرةيُ الوعي الجمعي العربي والإسلامي، و 

ونقاء    ،مقد س  لمكانا  تجسيدً بوصفهما   بأرض الشام وفلسطين تحديدًا، حيث يُنظر إليهما  ارتباطٌ   ماوالخصب والنماء، وله
 .لأمةا ةحضار  الرمزية بحلم النهوض، واستعادة تلك توحي ؛السياق الشعري هذا  في ، و حضاري وروحي

( قوله:  سنينوط  أم ا  كلَّ   ورالطُّ جبل  ف): ور  موسىالذي  فيه  الله  تكليمًا(م  للوحيهو  ،  (  الإلهي،    رمز 
لتستنهض الوعي، وللدلالة على أن البعث المنتظر بحاجة إلى مواجهة    ؛تستدعيه  ، فالشاعرةوالمواجهة، والثورة ضد الظلم

تقول:،  وارتقاء روحي وقيادي من خصلات الشمس  وذلك عندما  الليل ببعض  الظلم    فالليل"،  "ويرصع صدر  إلى  يرمز 
رمز العلو والشموخ والانعتاق، وهو يحمل   إذ يمث  ل   (الن سر) صورة    وكذلك  ،الأمل والخلاصالشمس  والضياع، بينما تمثل  

الانكسار واقع  فوق  والتحليق  بالنهضة  الحلم  على  التراثية    ؛مدلولًا  تعكس   الدينيَّةفالصور  مبتدعة،  مبتكرة  المتلاحقة 
 اضحة في ثوب حداثي جديد. بصورة فنية و  ؛ وبين الماضي والحاضرالمزاوجة بين الأصالة والتجديد في آنٍ واحدٍ 

هذه البنية  ، و (الخذلان /النصرو)،  (العلو/السقوطو)  ،(الحلم/الواقع) ثنائية  على    تقوم للنصالبنية العميقة  إنَّ  
ين  :: من البركة والنقاء إلى السقوط، ثم الاستثناء في قوله تعالىسورة التينتحاكي مضمون  على هذه الشاكلة؛   ﴿إ لاَّ الَّذ 

﴾ ات  ال ح  الصَّ و ع م ل وا  والعمل    وهذا،  آم ن وا  الإيمان  على  تراهن  الشاعرة  بأن  الكرامةالصالح  يوحي  فلاستعادة  القصيدة  ، 
  ، ليمنح القصيدة عمقًا رمزيًا وروحيًا  ؛من القرآن الكريم  ناص الدينيالتَّ تتجاوز التعبير العاطفي إلى بناء خطاب، يستثمر  

الح   المفارقةف  بين  الشاعرة  تبنيها  والواقعالتي  لسُ   ؛ لم  إدراكها  من  التَ نَّ تنبع  بعث حوُّ ة  لحظة  إلى  وتطلعها  التاريخ،  في  ل 
 .تُبنى على الإيمان والفعل، لا على التمني وحده ،جديدة
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ح بها مباشرة،  صر ِّ ت، والوقائع التي لا  الدينيَّةى في استحضار الرموز  فيتجلَّ   للتَّناصغير المباشر    التَّوظيفأما   

تحمل بُعدًا رمزيًا يشير إلى الأمل في    التي  ""البعث  لفظة  :سبيل المثالولكنها تحمل دلالات ثقافية عميقة؛ منها على  
 انبعاث حضاري جديد. 

بين   التفاعل  عندماوالابتداع؛    الات  باعأما  بين    فنلمسه  الشاعرة  والرموز    الات ِّباعتوازن  النصوص  استلهام  في 
صلاح  "الإشارة إلى    :منها على سبيل المثالادة تشكيلها ضمن رؤية حداثية جديدة،  والتاريخية، والابتداع في إع  الدينيَّة
ذلك البطل العربي المسلم الذي حرر القدس الشريف، وبلاد الإسلام من دنس الصليبيين وأطماعهم؛ فهو قائد ،  "الدين

  .إسلامي تاريخي، استدعته الشاعرة؛ كي يعيد للأمة مجدها، عن طريق ترسيخ البعد الجهادي في الإسلام
رمز يشي بالحنين إلى زمن    فهو  والتحرر من الاستعمار،  ،تجسيد للبطولة الإسلاميةهو   (الدينصلاح  )  إنَّ ذكر

ينبع من شعورها بالعجز    ،اغتراب الشاعرة، فامزدوجً   ادينيً   /  اتاريخيً   ا تناصً   -  في حد ذاته  -ذكر اسمه  حقق  يف؛  المجد
ا طموحاتها  مقابل  في  و لكبرى والخذلان  وجودية  ،  أبعادًا  يحمل  للبعث  بالمستقبلانتظارها  عودة للتنبؤ  تنتظر  لا  فهي   ،

 .يعيد للإنسان قيمته، وللأمة مجدها ،بقدر ما تنتظر تحولًا روحيًا جماعيًا (صلاح الدين) شخصية

ف    (62)ع    ، 1991علي،  )"عليمحمد حسن  "  لشاعرلوفى نموذج آخر   الديني  الإسلامي    يوظ ِّ على  التَّناص 
دها الكريم؛مستوى القرآن   يقول فيها:"، تراتيل"هذا المقطع من قصيدة له، تحت عنوان  يجس ِّ
 لتقتلني  يديك لي باسط

 يدي  بسطت ما وأنا

 وابكني  قربانك قرب

 سوءتي -  أخي - تواري  كيف وتعلم

 واحد   حزننا واحد، حلمنا

 مقتول  أنا … أنت قاتل

 ورحيلي  بقاؤك سيان

 طريق  للموت  فكلانا

 . .بسطت ما -  أنا - يديك لي باسط

 وإثمك، بإثمي بؤ

   أنت ظالم لي

 داخلي صدى

 . لك أنا ظالم

( الواردة في القرآن  قابيل وهابيلمع قصة )  المباشر وغير المباشر  التَّناص تجلَّى في النص السابق ملامح  ت    
يبرز الشاعر صراعًا داخليًا بين القاتل والمقتول، مستلهمًا من القصة القرآنية رموزًا ودلالات؛ تعكس الصراع   إذالكريم،  

 .ي بين الخير والشرالإنساني الأبد
باسط لي ؛ فيظهر في استخدام الشاعر لعبارات مستوحاة من النص القرآني، مثل قوله: "المباشر  التَّناصأما  
بيل وهابيل، واستنبطه الشاعر  "، وهذا يحيل القارئ مباشرة إلى الحوار الذي دار بين قاما بسطت يدي" و"يديك لتقتلني

َ رَبَّ سمح  يقول تعالى:  إذ،  القرآن الكريم(من )  إنِ ِيٓ أخََافُ ٱللََّّ
أنَاَ۠ ببِاَسِطٖ يدَِيَ إلِيَۡكَ لِأقَۡتلَُكََۖ   لئَنِۢ بَسَطتَ إلَِيَّ يدََكَ لِتقَۡتلُنَِي مَآ 

لَمِينَ  لِمِينَ   ٢٨ ٱلۡعََٰ
ؤُاْ ٱلظََّٰ

ٓ لِكَ جَزََٰ
بِ ٱلنَّارِِۚ وَذََٰ بإِِثۡمِي وَإثِۡمِكَ فتَكَُونَ مِنۡ أصَۡحََٰ عَتۡ لَهۥُ نَفۡسُهۥُ قتَۡلَ    ٢٩ إنِ ِيٓ أرُِيدُ أنَ تبَوُٓأَ  فَطَوَّ

سِرِينَ   سمحسمحسمح - سمحسمح:  المَائـدَِةسمح سمح٣٠ أخَِيهِ فقَتَلََهۥُ فأَصَۡبَحَ مِنَ ٱلۡخََٰ
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الديني المتمثل في أول جريمة قتل،  تلحظ من البناء اللغوي للقصيدة قدرة الشاعر الفنية على إبراز ذلك الرمز  

؛ لكي تومئ إلى الحاضر من  المباشر وغير المباشرفها على المستوى  ؛ إنه يوظ ِّ مقتل هابيلحدثت في التاريخ، قصة  
يمثل   الشاعر  فصوت  أخيه،  وبين  بينه  حوارًا  يقيم  إنه  الحاضر؛  مع  تتشابك  ولكنها  الماضي؛  لأحداث  استرجاع  خلال 

 القاتل. قابيلذلك الإنسان الذي يكون أخًا في الإنسانية، يمثل صوت  ؛ هوي جاء ليقتله، والطرف الآخر الذ صوت هابيل
فيتجلى في استحضار الشاعر لمفهوم القربان والتضحية، كما في    على المستوى غير المباشر؛  التَّناصا  أمَّ  

بان في القصة القرآنية، ويضفي على النص عمقًا "؛ وهذا يثير في ذهن القارئ مشهد تقديم القر ب قربانك وابكنيقر   قوله: "
على هذه الشاكلة؛ يُعَدُّ سمة مميزة في شعر    الديني  للتَّناصدلاليًا؛ ويعكس صراعات الإنسان المعاصر؛ وهذا الاستخدام  

يسعى    إذ؛  (11، )د.ت(، ص  ضيف)  فيناويثير في نفوسنا الأفكار والخوالج والخواطر والمعاني؛ حتى يؤثر  الحداثة،  
 .الشعراء إلى إعادة قراءة التراث، وتقديمه برؤى جديدة، تتناسب مع متغيرات العصر

الشاعر للخطوط العريضة للقصة القرآنية، لكنه يبتدع في تقديمها بأسلوب حداثي،   فيتمثل في تتبع  الات  باعأما  
القصة، بل يعيد صياغتها؛ لي المعاصر، فهو لا يكتفي بسرد  الحزن والوحدة  يعكس صراعات الإنسان  عبر عن مشاعر 

" قوله:  في  أنا لك" والذنب، كما  بين  حلمنا واحد، حزننا واحد" و"ظالم  المزج  فيضفي هذا  والابتداع عمقًا على    الات ِّباع ؛ 
 .النص؛ ويمنحه بعدًا تأمليًا يتجاوز الحكاية الأصلية

الشاعر  وبذلك           قصيدته؛  يسعى  في  الفني  العطاء  تكامل  التراث  اتكاعند  إلى  معطيات  على  الجيد  ئه 
          تلاحمًا بين الذات وخارجها. -بذلك  –يقيم ؛ فنه من الأداء اللغوي في تنوع الحوار مع أخيه في الإنسانيةمع تمكُّ الديني ِّ 

الدايم"    وفي قصيدة أخرى  الدايم،  )للشاعر"صابر عبد  "الشهيد" في ديوان    عنوانتحت  (  35، ص1988عبد 
 ؛ وذلك عندما يقول:على مستوى القرآن الكريمالتَّناص الديني  الإسلامي   تستلهمة النار"، "المرايا وزهر 

 قال عفريت من الجن أنا آتيك بالعرش السليب 
 قبل أن يرتد طرفك

 واندفاعات الرصاصات تجيب 
 وملوك الجن تبني لسليمان الحكيم 

 ما يشاء..
 .. وحصون من قلاع 

 راسيات.وجفان كالجواب.. وقدور 

يستلهم الشاعر قصصًا قرآنية؛ ليعيد تشكيلها ضمن سياق    إذ،  الديني  التَّناصملامح    قصيدةتتجلَّى في هذه ال
 .في بناء الصورة الشعرية والابتداع الات  باع، ويوازن بين المباشر وغير المباشر التَّناصف حداثي يوظ ِّ 

، من  )  )سليمانر لآيات قرآنية من قصة النبي  في استدعاء الشاع   ؛ فيتضحللتَّناصالمباشر    التَّوظيفأما  
 وَإنِ ِي عَليَۡهِ لقَوَِيٌّ أمَِينٞ سمح  قوله تعالى: 

قاَمِكََۖ نَ ٱلۡجِن ِ أنَاَ۠ ءَاتيِكَ بِهِۦ قبَۡلَ أنَ تقَوُمَ مِن مَّ   سجح سجح سجح:    النَّمۡل سجح  سمح٣٩ قاَلَ عِفۡرِيتٞ م ِ

تعالى  وَجِفَ سمح :، وكذلك من قوله  ثيِلَ  وَتمَََٰ رِيبَ  حََٰ مَّ مِن  يَشَاءُٓ  مَا  لَهۥُ  ءَالَ يَعۡمَلوُنَ  ٱعۡمَلوُٓاْ  تٍِۚ  اسِيََٰ رَّ وَقدُُورٖ  كَٱلۡجَوَابِ  انٖ 

ٱلشَّكُورُ  عِباَدِيَ  نۡ  م ِ وَقلَِيلٞ  شُكۡرٗاِۚ  الشاعر    إذ  ؛  سجحسجح سجح:    سَبإَسجح  سمح١٣ دَاوُۥدَ  القرآنيةيوظف  قريبة من    العبارات  بصياغة 
الجنتسالأصل، مستلهمًا قصة سليمان، وقدرته على   الشاعر   ،، لكن في سياق مختلفخير    يجعلها تنسجم مع تجربة 

قوله:    إذ،  الحداثية خلال  من  والدمار  الصراع  إلى  تجيب"يحيل  الرصاصات  المشهد  "اندفاعات  بين  مفارقة  فيخلق   ،
ى فيه  القرآني الدال على القوة والتسخير الإلهي، ويمزج بين هذه الآيات القرآنية، وما يفرضه الواقع المعاصر الذي يتجلَّ 

 .العنف والفوضى
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ف    للتَّناصغير المباشر    التَّوظيفأما   (  (سليمانلقصة    البعد الرمزي فيعد أكثر تعقيدًا، وذلك عندما يوظ ِّ

الجن "تصبح    إذ؛  والجن الواقع   "ملوك  على  إسقاطه  يمكن  وهذا  إرادتها؛  وفق  وتدمر  تبني  التي  المسيطرة  للقوى  رمزًا 
والاجتماعي   الحديث؛  السياسي  العصر  عبارة    إذفي  السليب"تعكس  أو   "العرش  السلطة  فقدان  إلى  ضمنية  إشارة 

وهذا يجعل القصة القرآنية   ،تتعلق باغتصاب الحق، أو فقدان السيطرة على المصير  ،السيادة؛ وهذا يوحي بقضية سياسية
 .ترتبط بالسياق الحداثي ،إطارًا رمزيًا لإسقاط معانٍ جديدة

التوازن بين    فيحققهوالابتداع؛    الات  باعأما التفاعل بين   في استلهام    الات  باعالشاعر عن طريق خلق نوعٍ من 
ووالتاريخية  الدينيَّةالنصوص   حداثي،  بأسلوب  توظيفها  إعادة  في  قصة  و  :الابتداع  استحضار  في  ذلك  يظهر 

يتمثل في إدخال عنصر   :فالابتداعة،  ، دون تغيير جوهري في بنيتها السرديالقرآن الكريمكما وردت في    (("سليمان"
 ."، وهذا يربط الماضي بالحاضر بأسلوب جديد غير تقليدياندفاعات الرصاص الحداثة من خلال إشاراته إلى العنف و"

متقنًا   نموذجًا  الأبيات  الحداثي  للتَّناصتمثل  الشاعر    إذ ،  الديني  القرآنيةيستدعي  موظفًا  الرموز  ألفاظها، ، 
لكنه لا يقتصر على الاستدعاء التقليدي، بل يعيد إنتاج المعاني    ؛لإسقاطها على الواقع المعاصر  شخوصها، وأحداثهاو 

ضمن   حداثيةالقرآنية  فضاء  رؤية  إلى  الديني  النص  تُحيل  متجدد،  أبعادًا    ؛دلالي  واجتماعيةيعكس  ؛  عميقة  سياسية 
، ويؤكد التفاعل الحي بين التراث والتجديدس  ، يكر ِّ يلي   إبداع تأو القرآني من مجرد استلهام إلى    التَّوظيفل  بذلك، يتحوَّ و 

ق التَّوظيفتتجاوز  ؛دور الشعر الحداثي في استنطاق النصوص المقدسة برؤية  .السطحي إلى الابتكار والتأويل الخلا 

تستلهم   أخرى  قصيدة  الإسلامي   وفي  الديني   الكريالتَّناص  القرآن  مستوى  يقولمعلى  فضل   ؛  "أحمد  الشاعر 
 "مسافر إلى الله":  في ديوان(  6ص ،1980شبلول، )شبلول" 

 .الله.علَّمنا 
 أسماء الأشياء

 كي لا نصمت عن لحظة صدق أو لحظة حب،
 ورأينا نحن الشعراء  

 أن الماء كلام  
 الشمس كلام 
 الكون كلام 

 ولذا غنينا للكلمة حين تكون نقية  
   .للكلمة حين تكون رصاصة صدق في صدر الوسواس الخناس

ال هذه  الإسلامي   إلى    قصيدةتستند  الديني   المباشرالتَّناص  وغير  القرآنية،    المباشر  النصوص  يوظف    إذمع 
الشعرية   الرؤية  تلك  لتناسب  الأصلية؛  المعاني  تشكيل  فيُعيد  حداثي،  سياق  في  دينية  ومفاهيم  إسلامية  رموزًا  الشاعر 

 الجديدة. 

السابق  للتَّناصالمباشر    التَّوظيفأما   النص  الكريمة:؛  في  للآية  الشاعر  استلهام  وعَلَّمَ سمح  فيظهر من خلال 

ؤُلَآءِ إنِ كُن
ٓ ئِكَةِ فقَاَلَ أنَۢبِـُٔونِي بأِسَۡمَاءِٓ هََٰ

ٓ دِقيِنَ ءَادَمَ ٱلۡأسَۡمَاءَٓ كُلَّهَا ثمَُّ عَرَضَهُمۡ عَلىَ ٱلۡمَلََٰ   وذلك  ؛سمحسمحسمح:    البقَرََةِ سمح  سمح٣١ تمُۡ صََٰ

، ويعيد صياغة الفكرة  أداة للوعي والإدراكبوصفها  اللغة  يحيل إلى مفهوم    إذ،  "ماء الأشياءعلَّمنا الله.. أس"في قوله:  
القرآنية بطرح شعري حداثي، لكن بدلًا من ربط الفعل بالإرادة الإلهية وحدها، ربطها بالصدق وبالحب؛ وهذا يمنح البعد  

إنسان تفسيرًا  يتجلَّى  الديني  الأخير  المباشر  التَّناصيًا متجددًا، كما  الشطر  في    :في  تكون رصاصة صدق  للكلمة حين 
الخناس الوسواس  فعبارة  "صدر  الخناس"،  الناس: "الوسواس  سورة  إلى  ٱلۡخَنَّاسِ سمح  تحيلنا  ٱلۡوَسۡوَاسِ  شَر ِ    سمح ٤ مِن 
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عه؛ ليشمل الكلمة    ،  سمحسمح:    النَّاسسمح لشر؛  اة  مواجهلوسيلة  بوصفها  وهو استدعاء واضح للمفهوم القرآني، لكن الشاعر يوس ِّ

 .وهذا يضفي عليها بعدًا مقاومًا وثوريًا

، لوجودل للخلق و   اجوهرً بوصفها  الكلمة  فيظهر في استلهام مفهوم  الديني؛    للتَّناصغير المباشر    التَّوظيفأما  
تعالى قوله  مثل  آيات  في  يتردد  قرآني  مفهوم  فيََكُونُ سمح:  وهو  كنُ  لَهۥُ  يقَوُلَ  أنَ  شَيۡـًٔا  أرََادَ  إذَِآ  أمَۡرُهۥُٓ  :    يسسمح  سمح٨٢ إنَِّمَآ 

في الإسلام،   فهو،  سمحسمحسمح الصوفي  البعد  إلى  اللغة    إذ يحيل بشكل غير مباشر  إلى  إلى  بوصفها  يُنظر  للوصول  وسيلة 
 .الحقيقة الإلهية
  في استلهام الآيات القرآنية بصورة مباشرة؛ لتكون تلك الألفاظ   نجده  الات  باع ؛ ف التَّناص والابتداع في    الات  باعأما  

أما   الحقيقة؛  التعبير عن  في  الكلمة  الأسماء، ودور  بتعليم  يتعلق  فيما  لموقف معاصر، لا سيما  فنيًا  معادلًا موضوعيًا 
) :الابتداع وهو  إسلامي،  بمصدر  استعان  فالشاعر  حداثي؛  إطار  داخل  الأفكار  هذه  توظيف  إعادة  في  القرآن  فيتمثل 
المس  الكريم( النصوص  تلك  من  يجعل  كي  آياته؛  مع  ومتناصًا  التعبير،  في  إياه  جنبات  مستلهمًا  في  يشع  نورًا  تعارة 

ضد الكذب والخداع،   "رصاصة صدق"تصبح    إذ،  الكلمة من مجرد أداة تواصل إلى فعل مقاومةقصائده؛ وهنا تتحول  
 .بعدًا معاصرًا ناقدًا للواقع التَّناصوهذا يمنح 

حصار في قصيدة له تحت عنوان "(  69، ص.  9851علي،  )  "علي  "محمد فؤاد محمدوفى مقطع آخر للشاعر  
 قائلا:   -عن ذلك  -معبرًا  على مستوى القرآن الكريمالتَّناص الديني  الإسلامي  ، يستلهم فيها شاعرنا وحصاد"

 أكثر. -نعم كان جسمي به مثل نيف وسبعين ما بين ضربة سيف وطعنة رمح، مرمى الحجارة لا ريب  
 الحجارة من عمق ج رحي تكاد تفكر. وبعض الحجارة قد تتشقق أو تتفجر منها دماء وماء، وبعض 

ترتيلة  يرتل  جديدًا،  خصيبًا  مهدًا  يصبح  يمتد،  المسافات  عبر  ويمتد  الورود،  ذبول  مثل  ج رحي  ويذبل 
 اللانهاية.. يذبح موتي.. ليثمر في رحلة قادمة.

النصوص    التَّناصفي    تجربة حداثيةتعكس هذه الأبيات   القرآن    إذ،  والتراثية  ةالدينيَّ مع  لغة  الشاعر  يوظف 
 يعكس تجربة الألم والمقاومة والتجدد.   ؛الكريم والسياقات الدلالية الخاصة به، لكنه يعيد تشكيلها في إطار حداثي

الشاعر: )؛  للتَّناصالمباشر    التَّوظيفأما   قد تتشقق أو  فيظهر في عدة مواضع، منها قول  الحجارة  وبعض 
لِكَ فهَِيَ كَٱلۡحِجَارَةِ أوَۡ أشََدُّ سمح يحيلنا إلى الآية الكريمة:  وهو في هذا؛تتفجر منها دماء وماء(،  

نۢ بَعۡدِ ذََٰ ثمَُّ قَسَتۡ قلُوُبكُُم م ِ

رُِۚ وَإنَِّ مِنۡهَا لَمَا يَشَّقَّقُ فيَخَۡرُجُ مِنۡهُ  رُ مِنۡهُ ٱلۡأنَۡهََٰ  وَإنَِّ مِنَ ٱلۡحِجَارَةِ لَمَا يتَفَجََّ
ِۚ
ِِۗ  ٱلۡ   قَسۡوَةٗ مَاءُِٓۚ وَإنَِّ مِنۡهَا لَمَا يهَۡبطُِ مِنۡ خَشۡيَةِ ٱللََّّ

ا تعَۡمَلوُنَ  فِلٍ عَمَّ
ُ بِغََٰ ر  تفجَّ تلا    عندمافالشاعر يضيف بعدًا إنسانيًا ومأساويًا لهذه الصورة،  ؛    سمحسمحسمح :    البقَرََةِ سمح  سمح٧٤ وَمَا ٱللََّّ

المعاناة والمقاومة؛ بالجروح والنزيف والتضحيةالماء فقط، بل الدماء أيضًا؛ وهذا يربط الحجارة   ، في إشارة إلى تجربة 
كما ورد بالقرآن الكريم متمثلا في قوله    الترتيل،هناك استدعاء ضمني لمفهوم  ويرتل ترتيلة اللانهاية(،  ):وكذلك في قوله 

لسمح  سمح٤ وَرَت لِِ ٱلۡقرُۡءَانَ ترَۡتيِلاً سمحتعالى: م ِ ل  سمحسمح:    المُزَّ يرتبط بقراءة النص المقدس إلى    ،ل دينيمن فع  الترتيل، فالشاعر يُحو ِّ
؛ وهذا يعكس رؤية حداثية،  ترتيلة مستمرة لا تنتهيل الألم إلى  يتحوَّ   إذ،  فعل وجودي ومقاوم، يرتبط بالجسد والجراح

 .التقليدي التَّناصتتجاوز حدود المألوف في 
في إحالة  "ثل ذبول الوروديذبل م"فيوظف الشاعر صورة الجرح الذي  ؛  للتَّناصغير المباشر    التَّوظيفأما  

، لكنه في السياق الشعري الحديث؛ البعث والقيامة، وهو مفهوم إسلامي مرتبط بفكرة  تجدد الحياة بعد الموتضمنية إلى  
، هناك استدعاء ضمني  "ليثمر في رحلة قادمة"يتخذ دلالة رمزية على استمرارية الأمل بعد الألم، وكذلك في قوله:  

 يتحول الموت إلى بذرة للحياة.  إذ، سبيل الحقالشهادة في لفكرة 
توظيفه لمعنى إسلامي من خلال الأبيات؛ وذلك عندما يومئ الديني؛    للتَّناصغير المباشر    التَّوظيف  ومن 

وهو في هذا    ، إلى حقيقة حياة الشهداء بعد الموت؛ فالشهداء أحياء عند ربهم يرزقون، لا يموتون، فرحين بما آتاهم الله



 

49 

 

                    PP:38 - 61  2073-6614 lSSN        مجلة جامعة الأنبار للغات والآداب 

University of Anbar Journal For Language and Literature 

 
ف ألفاظ  من  جاء  ما  الكريمي  يستلهم  عن    القرآن  تتحدث  التي  القرآنية  المفاهيم  مع  يتناغم  وهذا  الشهداء؛  حياة  عن 

مستمرة أنه حياة  أساس  الكريمة:الاستشهاد على  الآية  في  بلَۡ سمح  ، كما  اِۚ  تَۢ أمَۡوََٰ  ِ ٱللََّّ سَبيِلِ  فِي  قتُِلوُاْ  ٱلَّذِينَ  تحَۡسَبنََّ  وَلَا 

رَب هِِ  عِندَ  يرُۡزَقوُنَ أحَۡياَءٌٓ  ألَاَّ   ١٦٩ مۡ  خَلۡفِهِمۡ  نۡ  م ِ بهِِم  يلَۡحَقوُاْ  لَمۡ  بٱِلَّذِينَ  وَيَسۡتبَۡشِرُونَ  فضَۡلِهِۦ  مِن   ُ ٱللََّّ هُمُ  ءَاتىََٰ بِمَآ   فرَِحِينَ 

يحَۡزَنوُنَ  هُمۡ  وَلَا  عَليَۡهِمۡ  عِمۡرَانسمح  سمح١٧٠ خَوۡفٌ  الديني ؛    سمحسمحسمحسمح   -  سمحسمحسمح:    الٓ  الحس  ذلك  داخلنا  في  يلمس  بذلك  إنه 
   .الإسلامية الدينيَّةوالنصوص قصيدته من خلال توظيفه الفني لتلك الرموز   الإسلامي الذي ينزع إليه في

(،  رضوان الله عليهماستلهام أقوال الصحابة)  -أيضا    –في النص السابق  التَّناص الديني  الإسلامي   ومن أنواع  
كان  ، ويلبس قناع شخصيته، عندما يقول: )()"الد بن الوليدخ"  ويتقمص دور شخصية دينية إسلامية، هي القائد البطل

عند موته: ()  خالد(؛ إنه يستلهم ألفاظًا، كان يرددها )جسمي به مثل نيف وسبعين ما بين ضربة سيف وطعنة رمح(
هْم  أ وْ  : ») )باكيا وذلك عندما قال  مْي ةٌ ب س  يْف  أ وْ ر  رْب ةٌ ب س  ف يه  ض  بْرٌ إ لاَّ و  د ي ش  س  م ا ف ي ج  ذ ا ز حْفًا، و  ك  ذ ا و  دْ ل ق يت  ك  ل ق 
ف   ؛  مْح  ب ر  ؛  ط عْن ةٌ  الْع ير  ي م وت   م ا  ك  أ نْف ي  تْف   ح  ي  ف ر اش  ل ى  ع  أ م وت   أ ن ا  ا  «أ عْي ن   ن ام تْ  ف لا   ه  ب ن اء  ، 1998الدينوري،    )الْج 

3/194). 
لا يكتفي بتكرار صورتها وذلك عندما    (؛)"خالد بن الوليد "الشاعر شخصية  يتمثل في استدعاء    لابتداعإنَّ ا

العصر،   لمقاومة  إلى رمز جديد  لها  الفلسطينيمعادلًا    ()"خالد"  شخصية  صبحت  إذالتقليدية، بل يحو  الذي   للمجاهد 
السيف من  بدلًا  بالحجارة  الحجارة  ،يقاتل  أطفال  إلى  إشارة  في  الصخور،  من  المياه  تتفجر  كما  دماؤه  تتفجر    ، بينما 

 .دماؤهم فصول الحرية تبنيوالشهداء الذين 

النص الديني إلى بنية مفتوحة ل  ليحو ِّ   ؛السردي السطحي  التَّوظيف  ذا يتجاوز الشاعر هففي المقطع السابق؛  
فيها  للتأويل تمتزج  المعاصر،  النضال  بواقع  التراث  بين    إذ،  قداسة  التداخل  الإنسانية يمنح  والتجربة  المقدس   النص 

أبعادًا  القص التناول، يصبح  ؛ و ، ووجوديةفنية  دلاليةيدة  إبداعية  التَّناصبهذا  بين  أداة  تدمج  الديني والموقف  ،  الرمز 
تتجاوز النقل   ؛رؤية نقدية عميقةيثري الخطاب الشعري، ويكشف عن    وهذا،  (203، ص  1979نظر: عيد،  ي)  الحداثي

قالتقليدي إلى  التَّوظيفو   .الابتكار والتأويل الخلا 
الحداثة   شعراء  يستلهم  الإسلامي   وكذلك  الديني   الكريمالتَّناص  القرآن  مستوى  الشاعر    ؛على  يقول  هذا  وفي 

  كتاب الكون":في قصيدة له تحت عنوان: " ( 21ص ، 2004سوسان، ) من المغرب "محمد رشيد سوسان"
 والحبر يسيل جراحا ودماء

 ترسم ميما في قاع اليمْ!
 وتنادي علنا: 

 هذا بطن الحوت!
؟  هل من يونس يا فرسان 

 يضحي بالنفس وبالإيمانْ! 
 وينادي القلم جهارًا:

 أفلا يوجد فيكمْ 
 يونس يا أقوام؟

 ليعيش بعز وسط ظلامْ! 
 ثم يصير ببطن الحوت  

 جواهر أو يا قوتْ 
 فليلبث حينا من دهر 
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 حتى يلقي الحوت جواهره  

 بالساحل والياقوتْ 
 فإذا يونس يحيا غير ملومْ 

 جنان ونعيمْ تحت ظلال 
 والساحل تمتد حقائقه  

 خضراء بها أشجار وعيونْ 
 وكتاب الكون صحائفه 

 بيضاء بها  
 .أشجار نخيل وعيون 

على   الأبيات  هذه  النبوي   التَّناصتعتمد  والسرد  الكريم  القرآن  سيما  مع  ولا  يونس  ،  النبي  ،  ((قصة 
بين   يمزج  حداثي  بأسلوب  و وتوظيفها  والواقعية،  المباشرالمبا  التَّناصالرمز  وغير  بين  شر  العلاقة  إبراز  مع   الات  باع، 

عبر إسقاط القصة القرآنية على الواقع المعاصر، وهذا يخلق    البعد السياسي والاجتماعيفيبرز في الأبيات  والابتداع؛  
 .إيحاءً نضاليًا وفكريًا

بطن الحوت! هل من يونس  هذا    :في قوله  ()"  يونس"ى مع قصة  فيتجلَّ المباشر في الأبيات؛    التَّناصأما  
؟ فرسان  الصافات،  "يا  سورة  في  الواردة  القرآنية  للحادثة  صريح  استدعاء  مُلِيمٞ سمح  :وهو  وَهوَُ  ٱلۡحُوتُ    سمح ١٤٢ فٱَلۡتقََمَهُ 

افَّاتسمح لكنه  ،   سمحسمحسمحسمح:    الصَّ المشهد،  استحضار  يعيد  معاصرةفالشاعر  أبعادًا  خلال    يمنحه  إلى من  النداء  توجيه 
ثم يصير ببطن  ):أيضًا في قوله  التَّناصى  ؛ ويتجلَّ أجل التغيير"الفرسان"؛ أي قوى المجتمع القادرة على التضحية من  

يتحول السجن إلى منحة، والمعاناة إلى   إذ ،  ()إعادة تأويل رمزي لمحنة يونسوهو  ،  "الحوت  جواهر أو يا قوتْ(
وهو إحالة  يحيا غير ملومْ تحت ظلال جنان ونعيمْ(، فإذا يونس المباشر في قوله: ) التَّناص؛ وكذلك يتكرر حكمة وإبداع

سَقِيمٞ سمح :إلى الآية وَهُوَ  بٱِلۡعرََاءِٓ  افَّاتسمح   سمح١٤٥ فنبذنه  فالشاعرسمحسمح سمحسمح  -  سمحسمح سمح:    الصَّ "العراء" بالجنة والنعيم؛   ،  يستبدل 
 .ليؤكد البعد الرمزي للتحول والتجديد

فنجده    التَّناصأما   الأبيات؛  في  المباشر  قولهغير  قاع ):في  في  ميما  ترسم  ودماء  جراحا  يسيل  والحبر 
الحبر  نجد  (،  "!اليمْ  مع رمزية  مباشر  مقاومةبوصفها  تناصًا غير  الشاعر    إذ ،  أداة  مواجهة  يعكس  في  الكتابة  دور 

النبيالطغيان،   بمعاناة  البحر؛  ()  "يونس"  وربطها  قاع  المباشر  التَّناصف في  في   غير  أيضًا  الكون  ):يظهر  وكتاب 
التي ترتبط بالخلاص بعد   يشير ضمنيًا إلى فكرة التجديد والانبعاثهذا  ضاء بها أشجار نخيل وعيون(؛ وصحائفه بي

 .عندما عاد للحياة بعد التجربة القاسية  () يونس"المحنة، كما حدث مع "
)  الات  باعأما   فنجد  بالسياق  الات  باعوالابتداع؛  الالتزام  في  والقصصي(يظهر  "  القرآني    إذ،  ((يونس"لقصة 

القصة   الشاعر  الجوهريةيستدعي  )بأحداثها  أما  إلى  الابتداع(؛  ؛  القصة  تحويل  في  مخل ص  فيتجلَّى  عن  للبحث  رمز 
"  إذ،  عصري  شخصية  استدعاء  بل  ()يونس"يتم  فقط،  دينية  حالة  بوصفه  ليس  نموذج  ،  أنه  أساس  اذ  لإنقعلى 

الظلام والتخبُّط من  أن تصوير  المجتمع  ينت؛ كما  الذي  بالمكان  الحوت  الجواهر والياقوت،بطن  إبداع حداثي؛  هو    ج 
 .يربط المعاناة بالابتداع والتجديد

بالاقتباس أو لا يكتفي الشاعر    إذ،  مع النص القرآني  للتَّناص أنموذجًا حداثيًا راقيًا  تقدم هذه الأبيات    ومن ثمَّ 
الفنون والأنواع الأدبية  يستعير    إذ ؛  الرمز، وتوظيفه لخلق رؤية جديدة  بناء، بل يعيد  المحاكاة  ما  الأخرى الشاعر من 

استجابة    التحولات في بنية القصيدة العربية؛ لتصبح  ( 41. ص  1990)تودوروف،    ورؤيتهيساعده على تشكيل موقفه  
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  .والتشكيلالرؤية  في  صادقة للتغيرات التي حدثت في الآونة الأخيرة، وهذا الأمر أحدث تطورًا فنيًا هائلًا للقصيدة العربية  

 (231، ص 1995الجيار،  نظر:ي)
يقول الشاعر    ؛على مستوى القرآن الكريم والسيرة النبويةالتَّناص الديني  الإسلامي   وفى نموذج آخر؛ يستلهم  

 ":من نور محمدفي قصيدة له تحت عنوان "(  10-9ص  ، 1982عبد الرحمن، )" "جميل محمود عبد الرحمن
ر من قالوا    بش  

 ( )البيت له رب يحميه
 أن ستلاقي يا )أبرهة الفيل( نكالا 

 وأبابيل الطير تدق على أفواج.
 تقذف من ساقيها حمم الموت وبالا

 لكن تغرس في أحشاء الأرض الحبلى وعد الصدق.. 
 حان الموعد.. قوموا يا عشاق النور..

 لاح الموعد فوق جبينك يا )مكة(
 مات زمان التيه على عتباتك.. ذهلت سكين الذبح..

 لقربان.. وكانت في عنق ا
 و)ابن رباح( يكسر قيد الرق ويشمخ 

 بسواد اللون ليباهي
 بالقلب الأنصع من كل وجوه السادة، 

 من كل الفرسان الأعلام..  
 يصعد فوق الكعبة ليؤذن بالصوت الخاشع

 تسقط أعناق الأصنام.. 

على   الأبيات  هذه  الإسلامي   تعتمد  الديني   والسيرةالتَّناص  الكريم  القرآن  بأسلوب النبوية  مع  توظيفه  وتعيد   ،
  .والابتداع الات  باع، مع مزيج من المباشر وغير المباشر التَّناصيجمع بين  ،حداثي

استلهام    هرُ ظْ يَ  النص  الكبرى في  الإسلامية  حادثة  ؛  الرموز  الإسلاميمثل  والفتح  وعتق  الفيل،  بن  "،  بلال 
 .لسياسي والاجتماعيثورية ونضالية؛ تتقاطع مع هموم الواقع ا؛ ليعيد تشكيلها برؤية  (")رباح

ر من قالوا )البيت له رب في قوله:    القرآن الكريممع    التَّناصالمباشر( في الأبيات؛ فيتمثل ب  التَّناصأما ) بش  
رَبُّكَ  ألََمۡ ترََ كَيۡفَ فَعلََ  سمح  قوله تعالى:  المذكورة في القرآن الكريم في  أصحاب الفيلوهو اقتباس مباشر من قصة  "يحميه(؛

ٱلۡفِيلِ  بِ  فالشاعر  سمحسمح:    الفِيلسمح  سمح١ بأِصَۡحََٰ يريد   -هنا    -،  وكأنما  واقع معاصر،  ليطبقه على  القرآني؛  الحدث  يستدعي 
 .القوى الظالمة المعاصرة ستلقى مصير أبرهة وجيشهالإيحاء بأن 

وأبابيل الطير تدق على أفواج. تقذف من ساقيها حمم الموت وبالا(،  ):يظهر في    الأبابيل،مع مشهد    فالتَّناص
الكريمة: الآية  من  استلهام  أبََابيِلَ سمح  وهو  طَيۡرًا  عَليَۡهِمۡ  يلٖ   ٣ وَأرَۡسَلَ  سِج ِ ن  م ِ بحِِجَارَةٖ  كَعصَۡفٖ    ٤ ترَۡمِيهِم  فجََعَلهَُمۡ 

أۡكُولِ   " في  لموتحمم ا؛ عندما يجعل الطير الأبابيل؛ تحمل "يعيد تشكيل الصورة فالشاعر    ،  سمحسمح  -  سمح:    الفِيلسمح  سمح٥ مَّ
يصعد فوق الكعبة؛ ليؤذن ):في قوله  فتح مكةأيضًا مع    المباشر  التَّناصإشارة رمزية إلى قوى المقاومة والثورة؛ وكذلك  

، وهو من  ن يوم فتح مكة حين أذَّ     (")  بلال بن رباح"يستدعي مشهد    إذ بالصوت الخاشع، تسقط أعناق الأصنام(؛
 .أشهر اللحظات الإسلامية الدالة على المساواة، والانتصار على الجاهلية
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مات زمان التيه على عتباتك.. ذهلت سكين الذبح.. )   :في قوله غير المباشر في الأبيات؛ فنجده    التَّناصأما  

يوحي   إذ،  ()، وذبح إسماعيل(( تناصًا غير مباشر مع قصة النبي إبراهيمنلمح    ؛ وهناوكانت في عنق القربان(
هناك   بأن  جديالشاعر  القاسيمرحلة  الاختبار  تجاوز  بعد  تبدأ  بعدًا  دة؛  يعطي  وهذا  جديدًا؛  ميلادًا  تشهد  مكة  وكأن   ،

ويشمخ بسواد اللون؛ ليباهي بالقلب الأنصع من كل وجوه    ،وابن رباح يكسر قيد الرق نضاليًا حديثًا؛ وكذلك في قوله:)
، لكنه لا يقتصر على السرد التقليدي، الذي يمثل رمز التحرر والمساواة(  )بلال بن رباح"يستدعي صورة ""السادة(،

 .مفارقة اللون والقيمة الإنسانية، وهذا يعكس أبعادًا معاصرة في نقد الطبقية والعنصريةبل يركز على 
في    الات  باعأما   الديني  الإسلامي   والابتداع  السابقالتَّناص  ( يظهر من خلال استلهام  الات  باع؛ فنجد )للنص 

يحافظ على جلال المشهد    إذ،  الفيلأبرهة حادثة  و  فتح مكةوالأحداث الإسلامية الكبرى، مثل    آنيةالنصوص القر الشاعر 
والتاريخي إلى  فيتجسَّ   الابتداع أما    ،الديني  الأحداث  هذه  تحويل  في  والاجتماعي  تعب ِّ   ؛رموزد  السياسي  الواقع  عن  ر 

 .في سياقات نضالية حديثةإنتاجها كيانات مقدسة ثابتة، بل يعيد بوصفها لا يعامل النصوص  فالشاعرالمعاصر، 

خلال  و  إلى  من  على  الديني  التَّناصالاستناد  متعددة  نوافذ  المتلقي  أمام  الشاعر  يفتح  بين التراث،  ويجمع   ،
والحاضر معاصرة  ؛الماضي  إنسانية  تجربة  مثل  ،لتجسيد  رموز  والفيلحادثة    :فتتداخل  الطير،  وأبابيل  ومكة،  ابن ، 

 .ليعب ر عن القضايا الراهنة ؛يتجاوز حدود التراث الديني ؛نموذجًا فنيًا ناضجًالتخلق   ؛ةالكعب، و()رباح

  الإرث الدينييتم دمج    إذفي شعر الحداثة،    التَّناصلاستخدام    نموذجًا متقنًاتتمثل قوة هذه الأبيات في كونها  
الحديثمع   العصر  النصوص  وهذا  ،  هموم  المعأداة    الدينيَّةيجعل  الواقع  عن  جديد  من  اصر لتعبير  مستفيدة  طاقتها  ، 

 .والمقاومة  الوعيلتحفيز  ؛الرمزية 

 : على مستوى الحديث النبوي الشريفالتَّناص الديني  الإسلامي  ثانيا:  
م"وفي هذا السياق يستلهم الشاعر الحداثي   التَّناص الديني  الإسلامي     ( 4، ع  1985محرم،  )  "محمد رضا محرَّ

النب الحديث  مستوى  الشريفعلى  له تحت عنوان:  وي  القديم"؛ في قصيدة  تراثنا  من  ، وذلك عندما  "مأثورات ممنوعة 
 يقول:

   بالصدقات مرضاكم داووا

   الصدقة جبانات الموتى الفقراء سوءات واروا

  الخضراء بالكلمات القتلى أهالي قلوب ترطيب تنسوا لا

  بالدية قرون  منذ أفتى مبتز فقيه أقوال دوسوا

  عمله يحبط لا حتى الأحدوثة تلك منكم أحد يذكر لا

 ( فيهم  جوعًا المسلم مات إن العرصة أهل)

 . رسوله وقلب الله كون  منهم يبرأ

   حاجب عن عين تعلو لا

 ( العالي) في ماء يصعد لا

  الجائع بالطمع زهدك تهلك لا.. اقنع

   الفقراء ومثوى  مثواك فالجنة.. اصبر

   ينفع لا كلام فوق  إيمانك لبتص لا حتى الضالة الفئة تدبير احذر

 (ليومه القوت يجد لا ممن أعجب)

 .!(سيفه  يشهر وألا للناس يخرج ألا)
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إلى  تستند   السابقة  النبوي    الدينيَّة  النصوص  مع  للتَّناص  مكثف  توظيف  الأبيات  الحديث  مستوى  على 

  بين   الأبيات  هذه  في  التَّناص   ويتوزَّع،  نقدي   سياق  ضمن  هاءبنا  تعيد  بل  تقريري،  بشكل  تكررها  لا   لكنها  ،الشريف

  يكتفي   لا  الذي  الحداثي  للتَّناص  نموذجًا  يجعلها  ما  وهو   والابتداع،  الات ِّباع  وبين  ،المباشر  وغير  المباشر  التَّوظيف

 .دلالاتها تشكيل  ويعيد يحاورها،  بل النصوص، باقتباس

الحديث    الدينيَّة  يموالمفاه  العبارات  لبعض  صريح  اقتباس  خلال  من  المباشر  التَّناصيظهر   مستوى  على 
، قال: أُتي رسول  ()، فعن عبادة بن الصامت(نبوي   حديث )  وهو  ،(بالصدقات  مرضاكم  داووا):مثل  ،النبوي الشريف

، وهو قاعد في الحطيم بمكة، فقيل: يا رسول الله، أُتي على مال أبي فلان بسيف البحر، فذهب به، فقال رسول  (  (الله
زوا أموالكم بالزكاة، وداووا مرضاكم بالصدقة، وادفعوا عنكم  إلا بمنع الزكاة، فحر     ر، ولا بر   ما تلف مال في بح"((الله  

يحبسه ينزل  لم  وما  يكشفه،  نزل  ما  ينزل،  لم  ومما  نزل،  مما  ينفع  الدعاء  فإن  بالدعاء،  البلاء   "طوارق 
ق، ويحثنا عليه،  ع السابق يدعونا إلى التصدُّ في المقط  –فشاعرنا    ،(34  رقم  ،2/801الدعاء ) باب  الطبراني،)د.ت(.  )

 على أساس أن التصدق والزكاة قيمة اقتصادية عظيمة من منظور إسلامي.

 التراتبية  واحترام  التواضع،  ضرورة  عن  يعبر  تقليدي،   عربي  مثل  وهو  ،"حاجب  عن  عين  تعلو  وكذلك قوله "لا

 إلى  مستند  حديثي  تلميح  فهو  ،(رسوله  وقلب  الله  كون   منهم  يبرأ  فيهم،  جوعًا  المسلم  مات  إن  العرصة  فأهل) ،  الاجتماعية

 لا  ؛الدينيَّة  الاجتماعية؛ فالنصوص  العدالة  دلالة  إنتاج  يعيد  وهذا  أفرادها؛  عن  الجماعة  مسؤولية  تؤكد  التي  المرويات
  فعل   من  الصدقة  تتحول  إذ  الأخلاقية،  المفارقات  عن  لتكشف   صياغتها؛  تُعاد  بل  المعياري،  سياقها   في  هنا   تُستخدم

 العدالة.  تحقيق من بدلًا  القتلى أهالي لقلوب تطيي ِّب مجرد الخضراء الكلمات وتصبح الجريمة، لتغطية وسيلة إلى رحمة

  أقوال   دوسوا)   مثل:  دلاليًا،  تحويرها  مع   الدينيَّة  والمفاهيم  الأفكار  اقتباس  في  المباشر(  غير  التَّناص ويتجلَّى )

نجد(ةلديَّ با   قرون   منذ  أفتى  مبتز  فقيه وهنا   موضوع  إلى  تتحول  لكنها   الإسلامي،  الفقه  في  الفدية  فكرة  إلى  إشارة  ، 

  تعكس   العبارة  فهذه،  ( العالي)  في  ماء  يصعد  لا، )(مبتز  فقيه)  قبل  من  استغلال  أداة بوصفها    تصويرها  يتم  إذ  نقدي،

 نحو  الماء  صعود  باستحالة  الغنى  إلى  الفقير  ودصع  تشبيه  يتم  إذ  الاجتماعية،  والتراتبية  الطبيعة  لقوانين  ساخرًا  تأويلًا 

 النص.  على احتجاجيًا بعدًا وهذا يضفي الأعلى؛
)جيرار   يصفه  ما   مع   منسجمًا   المباشر  غير  التَّوظيف؛ فيكون  الفقراء(  ومثوى   مثواك   فالجنة.  .اصبر)أما قوله:   

 مقصده   تغيير  مع  لكن  قديم،  نص   استخدام  يتم  إذ  ،( 22ص.    ،1997جينيت،  )  التحويلي  النصي  لتعالقبا   (جينيت

فيتم  أداة   بوصفهمه  يستخد  كأنه  يبدو  إذ  الأخروي،  بالجزاء  الصبر  يربط  الذي  الديني  الخطاب  تأويل  إعادة  وسياقه؛ 

 .زائف وعد مجرد كأنها تبدو الجنة وهذا يجعل بحقوقهم؛ المطالبة من  ومنعهم الفقراء، لتهدئة

فتتحركعوالابتدا  الات  باع   بين  التَّوظيفأما    الدينيَّة   للنصوص  التقليدية  البنية  إلى  الاستناد  بين  الأبيات  ؛ 

فالابتداع)  بنائها  وإعادة  ،(الات  باع )  يستعمل   إذ  الديني،  الوعظ  خطب  تقنيات  على  يعتمد  النص   أن  يُلاحظ  الات ِّباع(؛ 

ومثل    لا  كلام  فوق   إيمانك  تصلب  لا  حتى  الضالة  الفئة  تدبير  احذر)  :مثل  والنواهي،   بالأوامر  التذكير  لغة ينفع(، 
  أداة   بل  تقريريًا،  خطابًا  بوصفها   ليس   -هنا  –  تُستخدم  العبارات  هذه  لكن  ،(الفقراء  ومثوى   مثواك   فالجنة..  :)اصبر

  إليه   أشار  الذي  التَّناص  إلى  أقرب  النص  يجعل  وهذا  الظالمة،  الأوضاع  لتبرير  الدين  فيُوظَّ   كيف  تعكس  ساخرة،

   .(67، ص 1977بارت،ينظر: ) "ذاتها ضد النصوص قراءة"  عن دثتح عندما "بارت رولان"
  العبارات،   بعض  عن  القداسة  ينزع  إذ  ،التَّوظيف  من  جديدًا  مستوى   يبتدع  النص  أن  ؛ فيُلاحظ(الابتداع)أما  

؛ ("!سيفه  يشهر   وألاَّ   للناس   يخرج   ألاَّ   ليومه،  القوت   يجد  لا  ممن  أعجبللسؤال، فيقول:)    مادة   بوصفها  تقديمها   ويعيد 
  لم   لماذا:  التساؤل  لإثارة  تُستخدم  بل  لتأييده،  تُذكر  لا  لكنها  ،(")الخطاب  بن  لعمر"  منسوبًا   قولًا   تستدعي  العبارة  فهذه
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  من   الشكل  هذا  (، ويؤكدالمقاومة؟  على  تحفيزهم  من   بدلًا   لقمعهم  أداةبوصفه    الدين  است خدم  هل)  ؟يثورون   الفقراء  يعد

 يكون   أن  يجب  بل  استلهام،  مجرد  يكون   لا  الحداثة   في  التَّناص"  أن  حول  مفتاح"  حمدم"  طرحه  ما  النقدي  التَّناص

 . (121ص.  ،1985، مفتاح) السابقة النصوص مع نقديًا اشتباكًا

لمفهوم  إنَّ   متقنًا  استخدامًا  يُظهر  السابق  الأصواتالنص  وصفها   (Polyphony)  تعددية   ، باختينكما 
الذي   الصوت الديني التقليدي :يتداخل في النص صوتان متناقضان إذ(، 60-59ص ،1998، ليون، وآخرون، سومفيل)

التفاعل    ؛ وبهذاويخضعه للمساءلة  ،الذي يسخر من هذا الخطاب  الصوت النقدي الحداثييدعو إلى الصبر والصدقة، و
النص يُعق د  الأصوات  مجرد    ؛بين  كونه  احتجاجيويتجاوز  على    إذ،  نص  يقتصر  المباشرلا  يستخدم    ،النقد  لغة بل 

 .حداثيًا ايمنحه طابعً  ؛ وهذا ضدها نفسها  النصوص المقدسة

الرسمي  بناءإعادة  ف الديني  خلال    ،الخطاب  من  الحداثيةوتقديمه  السطحي  ؛العدسة  النقاش  ليُبرز   ؛يتجاوز 
النصوص   استخدام  للهيمنةبوصفها    الدينيَّةكيفية  لتهدئة  ،  أداة  الديني  الخطاب  استخدام  على  يقتصر  هنا لا  فالنص 

يُظهر  لإأو    ،الفقراء بل  الاجتماعي،  وضعهم  بقبول  مقاومًاقناعهم  على    ،تناصًا  الضوء  النصوص يسلط  تحوير    كيفية 
 .(134، ص 2006الزمن )ينظر: مرتاض،  خلال

نظر إلى لا يُ  ؛ ومن ثم ةالسلطة النصيَّ ض يُقو ِّ الإسلامي ة؛  الدينيَّةالنصوص و النقد الحداثيهذا التفاعل بين  إنَّ 
يسمح   ؛ وهذا والتفسير  لإعادة القراءةبوصفها أداة  ، بل  حقائق مسلَّمة على أساس أنها  في هذا السياق    الدينيَّةالنصوص  

 .بما يخدم مصالح معينة ،وتحريف المعاني الظلملتبرير  استخدام الأحاديث النبويةبالكشف عن كيفية 
؛ ما جاء على لسان  كذلك  ى مستوى الحديث النبوي الشريفعلالتَّناص الديني  الإسلامي   ومن أمثلة استلهام  

  "؛ يقول فيها:"أرحنا بها يا بلالعنوان  قصيدة له تحتفي  ؛(83، )د.ت(، ص. فوزي )"عبد العظيم فوزي"الشاعر
   بلال يا بها أرحنا

   الطريق طوحتنا  فقد

  الريح مهب في أرجوحة وصرنا

   اللعين الهباء لهذا الكفوف نمد

 السراب  هوج نسابق

 الرمال في  ساقنا وندفن

 الظهيرة  هذي حر وفي

 السحاب  ظل نطارد

 الكلاب خلف ونلهث

 الشموس  منا فتسخر

   الطلول وتبكينا

 بلال  يا بها أرحنا

 مخيفة الوجوه فكل

 . محيطة الوحوش وكل

( عندما يحين وقت الصلاة:  (إن الشاعر في المقطع السابق من القصيدة استدعى مقولة رسولنا الكريم محمد 
للتعبير عن تلك   (( )بلال بن رباح"، وقد كان ذلك من خلال استدعاء هذا الرمز التراثي الديني )أرحنا بها يا بلال"

 القيمة العظيمة المتمثلة في احترام العبادات وتقديسها، وعدم التطاول عليها، بل الإحساس بالراحة والطمأنينة عند أدائها. 
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  التَّناص وتجسد هذه الأبيات نموذجًا متكاملًا لتفاعل شعر الحداثة مع التراث الديني واللغوي، من خلال آليات  

، والابتداع الفني في تشكيل الصورة الشعرية، فالشاعر يستدعي  المباشر وغير المباشر  التَّوظيفالمختلفة التي تتراوح بين  
إقامة الصلاة؛  ()من بلال  )صلى الله عليه وسلم(، حين طلب النبي  نبوي الشريفالحديث الالتي وردت في    "أرحنا بها يا بلال"عبارة  

يتم توظيف   إذ،  تناصًا مباشرًاوهذا يعكس سبيلا روحيًا للخلاص والسكينة وسط عالم مضطرب، هذا الاستدعاء يمثل  
نداء للبحث عن الطمأنينة بوصفه  كما هو، دون تغيير، لكنه يُعاد إدماجه في سياق حداثي جديد، يوظفه    النص الديني

 .وسط قلق وجودي يعصف بالإنسان الحديث
، فيظهر في الصور الشعرية التي تستدعي مفاهيم قرآنية دون اقتباس حرفي، فالأبيات غير المباشر  التَّناصأما  

، هذه الصورة تستدعي مشهدًا قرآنيًا من قوله  نسابق وجه السراب وندفن ساقنا في الرمال""تصور حالة التشتت بقوله:  
ِين  ٱ و  :تعالى بُهُ    لَّذ ۡس  يَ  ةٖ  بقِِيع  ابِۢ  سَ   ك  َٰلُهُمۡ  عۡم 

 
أ رُوٓاْ  ف  مۡ ٱ ك  اءٓ هُ   انُ     لظذ ج  إذِ ا   ٰٓ تَّذ ح  اءًٓ  يۡ    ۥم  ش  ِدۡهُ  يَ  د       ل مۡ  و ج  و  هُ   للّذ  ٱ ا  َٰهُ     ۥعِند  ف و فذى

اب هُ  ُ ٱ و     ۥ حِس  ِيعُ    للّذ ابِ ٱ سَ  النّور [   ٣٩  لۡۡسِ  الديني في صور  ] ٣٩: سورة  الموروث  إنتاج  الشاعر  ؛ وهذا يبرز كيف يعيد 
مثل   مفردات  فاستخدام  والوهم،  الحقيقة  بين  التيه  وتجسد  الحديث،  الإنسان  ضياع  عن  تعب ر  ظل "جديدة،  نطارد 

و  "السحاب الكلاب"،  خلف  قرآنية"نلهث  صور  إلى  ويُحيل  والضياع،  العبثية  مثل   ،يجسد  والتخبط،  التيه  إلى  تشير 
 .ل في الصحراءمشهد بني إسرائي

 ؛ بناء دلالي حداثيالنصوص التراثية، بل يُدمجها في    بإعادة إنتاجلا يكتفي الشاعر  ففيما يتعلق بالابتداع،  أما  
الحديث  الاغترابيعكس   العصر  في  الوجودي  "  ؛والقلق  بلالفنداء  يا  بها  يتحول من  أرحنا  الديني"  سياق إلى    سياقه 

كل الوجوه  والتوتر، "  القلق، يعكس  عالم مخيفلم تعد الصلاة وسيلة للراحة، بل صرخة للخلاص من    إذ،  إنساني مأزوم
محيطة الوحوش  وكل  وبذلك  "مخيفة،  بل    التَّناص يصبح  ؛  آلي،  استحضار  مجرد  من  إبداعية أكثر  تشكيل    إعادة 

 .الفكرية و السياسيةو الاجتماعيةفي ظل التحولات  معاناة الإنسان العربيللموروث الديني، تُجسد 

يمثل الخيال باستلهام التراث بشخوصه وأحداثه ـ في المقطع السابق من القصيدة ـ نقلة نوعية للشعر،    ومن ثمَّ 
دينية  تراثية  شخصية  عندما يوظف  وذلك  عظيمة،  روحية وعقدية  قيمة إسلامية  عن  الشاعر  خلالها  يعبر من  وفعالية 

"؛ إنه يجسد قيم الإسلام،  أرحنا بها يا بلال (:"((، وكذلك عندما يوظف مقولة الرسول  ")بلال بن رباحعريقة؛ مثل "
مصداقا   لعباداته،  بٗ ﴿  :))  لقوله ويرسخ  كِتََٰ ٱلۡمُؤۡمِنيِنَ  عَلىَ  كَانَتۡ  ةَ  لوََٰ ٱلصَّ إنَِّ   

ةَِۚ لوََٰ ٱلصَّ وۡقوُتٗافأَقَيِمُواْ  مَّ   ﴾ ١٠٣ ا 
 .[103]النساء:

ضمن رؤية    الشخصيات والأحداث التراثية ف  توظ ِّ   ؛ريةأداة تعبيبوصفه  في شعر الحداثة    الديني  التَّناصى  يتجلَّ 
د  على الاستدعاء المجرد، بل يتجسَّ   التَّوظيفولا يقتصر هذا  ة،  المعاصر التجربة الإنسانية  لتجسيد    ،تعيد إنتاجها  ،إبداعية

يضفي على النص  ؛ وهذا  (")بلال بن رباح"التراثية،    ة بين الشاعر والشخصي  الحوار المسرحي، مثل  آليات دراميةعبر  
 (. 143ص ،1980نظر: العلوي، )ي  كثافة دلالية

التقليدي ليشارك الشاعر في الحدث،    التَّوظيفيتجاوز    إذ،  إعادة بناء للرموز التاريخيةيمثل هذا الاستدعاء  
أمرهمتقمصًا   على  المغلوب  لقضاء    صوت  بالخضوع  العنف  يواجه  وهذا  )  اللهالذي  متوترًايخلق  (؛  يدمج    ،حوارًا 

بالحاض ا الشاعر   ر؛لماضي  يكتفي  التراثي وهكذا لا  الحدث  يعيد  بسرد  نفسي مشحون، يعكس   تمثيله ، بل  داخل سياق 
ص.    ،1986: الحاج،  ينظر)  .برؤية حداثية معاصرة، ويُثري القيم الروحية الإسلامية  الصراعات الداخلية والتوترات الفكرية

202-203 ) 

 :على مستوى أقوال الصحابة والتابعينالتَّناص الديني  الإسلامي   :  ثالثاً 
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حوارية عن  تحت عنوان "(  601-600، ص  1980المقالح،  )"  عبد العزيز المقالحوفى نموذج آخر للشاعر "

ف فيها " الفقر..  قائلا:  -عن ذلك   –ر ؛ ويعب ِّ على مستوى أقوال الصحابة والتابعينالتَّناص الديني  الإسلامي  يوظ ِّ
 ( لتهلقت رجلاً  الفقر كان لو)

 طالب  أبي بن علي 

 :  الشاعر

 ؟… يقتله من
 المقهورة الحارات يرتاد ذا هو ها

 الجوع  فرس ممتطيًا

 الأحزان  سيف وممتشقًا

 وشيوخًا  أطفالاً  يذبحنا

 السوداء الأقبية في  يحيا

 المزدحمة الأحياء في يتجول

 ! طالب؟ أبى ابن يا تقتله لم ل م  

 طويلاً  كان سيفك

 القرآن  صفحات من يخرج

 ! أقصره ما سيفي

 ! أقصرها ما كلماتي

   إنسان شفتي من تخرج

  شأن لا له، حول لا

 : طالب أبي بن 

 طويلاً  كان سيفي

   قصير  الفعل لكن

   .سيفي لي فليغفر

الشاعر   المقالح"يستلهم  العزيز  الإمام    "عبد  طالب"مقولة  أبي  بن  لقتلته":  ()"علي  رجلًا  الفقر  كان  ، "لو 
في   مشهورة  مقولة  التراثيةالوهي  البر،  ينظر:  )  مصادر  عبد  ص  1992ابن  أن  231،  غير  يقتبسها    "المقالح"(.  لا 

النقدي:   التساؤل  عبر  مساءلتها  يعيد  بل  بها،  مسل مًا  حقيقة  طالب؟!"،بوصفها  أبي  ابن  يا  تقتله  لم  ل يحوِّ    وهذا  "ل م  
، تكشف عن المفارقة بين القوة المفترضة والعجز  مساءلة نقديةمن مجرد استدعاء لنص تراثي إلى    (المباشر  التَّناص)

 .الفعلي

المباشر  التَّناص)يستمر   النصوص    ( غير  إلى  ضمنية  إشارات  الشاعر  يدمج  بقوله:   الدينيَّةحين  والتاريخية 
القرآن"" من صفحات  / يخرج  السلطة  سيفك كان طويلًا  بين  الربط  السياسية  الدينيَّة. هذا  فكرة    ؛والسلطة  العدل يعكس 

 لماذا لم ي قتل الفقر رغم امتلاك القوة؟ ، لكنه أيضًا يحمل تساؤلًا ضمنيًا: مي التقليديالإسلا
الكريمةو  بالآية  المشهد  ربط  يمكن  قول   هنا  ِ   للّذ  ٱ ۞إنِذ  : ()  ه في  ب مُرُ 

ۡ
دۡلِ ٱ ي أ نِ ٱ و    لۡع  َٰ ذيِ    لِۡۡحۡس  َٰ ٱ وَإِيت ايِٕٓ    لۡقُرۡب 

نِ   ع   َٰ ي نۡهَ  اءِٓ ٱ و  حۡش  رِ ٱ و    لۡف 
ي ٱ و    لمُۡنك  رُون    لۡۡ غِۡ كذ ت ذ  لذكُمۡ  ل ع  النحل ]  ٩٠ي عظُِكُمۡ  بين   وهذا  ، [٩٠: سورة  التباين  جدلية  يثير 

 .(48، ص 1997جينيت، ينظر: ) .النصوص المقدسة والواقع الاجتماعي
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للعدل،   رمزًا تاريخيًا  هبوصف  ()  "علي"الإمام  ، فيظهر في استدعاء شخصية  والابتداع   الات  باعأما التفاعل بين  

توجيه دلالته نحو سياق احتجاجي، يعكس خيبة الأمل في تحقيق العدل    يدعيلا يكتفي بتوظيف الرمز، بل    "المقالح"  لكنَّ 
التراث  () "التاريخي فمقولة الإمام   يبرز التناقض بين    ،تعكس العزم والقوة، لكنها تتحول في النص إلى تساؤل  ؛في 

 ( 144، ص 1985مفتاح، ينظر: ) .المثال والواقع

النص، كما أشار    التفاعل بين الأصواتفي    -أيضًا    -  التَّناصى  يتجلَّ و  إلى تعدد الأصوات    "باختين"داخل 
ص  1981باختين،  ينظر:  ) صوت  84،  فهناك  وصوت    () "الإمام(.  المقدس،  الماضي  يمثل  الذي    الشاعرالذي 

يخلق توترًا داخليًا بين الوعد  ؛ وهذا  لةغير مفعَّ   الذي يرمز إلى سلطة  السيف  يعكس الإنسان المعاصر العاجز، وصوت
 .قوالتحقُّ 

لا   "فالمقالح  ،"بوصفه أداة احتجاجية، وليس مجرد استدعاء جمالي  التَّناص  "المقالح"، يوظف  علاوة على ذلكو 
السلطة   ي  ،الدينيَّةيؤكد  العدل    متسائلًا   ويجادلها  ،نازعهابل  رغم  الفقر  استمرارية  علي،  )  المزعوم،عن  ،  2001ينظر: 

"  وهو  (،35  -34ص مفهوم  ينسجم مع  المؤلفما  عند  موت  بارت""  للنص   إذ  ،"رولان  لا  للقارئ  ملكًا  المعنى  يصبح 
 .(148، ص 1977الأصلي )بارت، 

؛ لأنهم قد يراجعون أنفسهم، ويرفضون ما قالوه،  الغرب  ؛ ليس الانخراط فيما قاله نَّ الذي يعنينا من كل هذاغير أ
" فعل  بارترو كما  المهم"لان  ولكنَّ  ضرورة    ،  تأكيد  المبدع  هو  التصوُّ انطلاق  قيمه  ر  من  عليه  وتفرضه  يرضاه،  الذي 

وتصوراته و   ومعتقداته،  وللوجود  الكون،  لللحياة  "جمالية  الله  المعري ورحم  العلاء  في  أبا  ذكر  الذي  الغفران"    أنَّ   رسالة 
لوجود،  لالعامة للحياة، و   الدينيَّةمع الرؤية    منسجمٌ   وإنما لا بد أن يكون معها مضمونٌ   ؛( لا تكفيالأدبالجودة الفنية في) 

   .(24ص ، 2000، نظر: كيليطو)ي لمصير.للكون، و لو 
للنص،    "المقالحفنجد "،  النص   بنية  إعادةناحية  أما من   الداخلي  لتعزيز الإيقاع  التكرار الصوتي  يعتمد على 
في:   يظهر  ش  -إنسان    -القرآن    -الأحزان  ) كما  متكررة  إذ ،  (أنلا  معاناة  الفقر بوصفه  صدى  التكرار  كما    ،يعكس 

عبد  "يتيح خلق مسافة نقدية بين الشاعر ونصه، وفق ما يصفه    وهذا  ؛(القناع الشعري )  من خلال يوظف نبرة موضوعية  
 .(93، ص 2004الغذامي، ينظر: " )الله الغذامي

القول أنَّ  ،  وخلاصة  النصوص    "المقالح"نجد  إنتاج  يعيد  الواقع   الدينيَّةلا  لمساءلة  تقريري، بل يوظفها    بشكل 
التناقض بين خطاب   ( )"فالنص لا يقتبس مقولة الإمام  ،(132، ص  1990الجابري،  ينظر:  ) ليؤكدها، بل يكشف 

د ،النظر في التراث -من خلاله الشاعر –يعيد ؛ للتَّناصيجعله نموذجًا  ؛ وهذاالعدل واستمرارية الفقر  باعالات ِّ جدلية  ويجس ِّ
   .والابتداع، والماضي والحاضر، والمثال والواقع

 
 :الخاتمة

في شعر الحداثة، حيث تتداخل الأبعاد    الإسلامي    ناص الديني   التَّ يُتوَّج هذا البحث بإضاءةٍ شاملة على جوهر  
الحديث الشعري  النص  نسيج  في  والرمزية  والفكرية  أن     ؛الجمالية  تراثية    ناصالتَّ لتؤكد  نصوص  استدعاء  مجرد  ليس 

لة، تندمج في الرؤية الحداثية للشاعر، وتُعيد إنتاج المعنى بمنظور معاصر ؛ يكشف مقدسة، بل هو فاعلية دلالية متحو ِّ
بين رؤية تستمد و ر،  سهم في إغناء تجربتها، وفي التوسط بين إرثٍ متعالٍ وواقعٍ متغي ِّ يبُعدًا بنيويًا في القصيدة الحداثية، و 

أبرز ما توصل إليه  في ضوء هذا المنظور، يمكن تلخيص  ؛ و س، وشكل شعري ينزع نحو التجديد والتجاوزألقها من المقدَّ 
 :البحث من نتائج في المحاور الآتية

 :أولًا: النتائج
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الديني  التَّ يُعد    .1 الفن ِّ ناص  البناء  في  مركزية  المقدَّ أداة  النص  مع  يتفاعل  إذ  الحداثية،  للقصيدة  والدلالي  س ي 

 .بوصفه رمزًا ثقافيًا وجماليًا

 .من شاعر إلى آخر، لكنه يبقى حاضنًا لمعاني التمرد، والاغتراب، والانبعاث ناص الدينيالتَّ يتفاوت حضور  .2

( في  )  المصطفىسنة  من  و ،  الكريم  من القرآنأو عبارات  آيات  متمثلا في    الإسلامي   الديني  التَّناص  يشيع .3
   .الكاملةرائهم شع أعمال قراءة الكثير من عند شعر الحداثة  

( غير مباشر) إيجابي    متحرك يحافظ على النص الأصلي، و  (مباشرسلبي )   ساكن إلى نوعين:    ناصالتَّ ينقسم   .4
 .تُضفي عليها دلالات مختلفة ،يُعيد توظيف النصوص المقدسة في سياقات جديدة

يُعم ق من   ،في تعزيز البنية الدرامية للنص، ويُضفي عليه بُعدًا فلسفيًا وتأويليًا  الإسلامي    ناص الدينيالتَّ يسهم   .5
 .تجربة التلقي

حضور   .6 الديني   التَّ يعكس  الجمالي    الإسلامي     ناص  الحس  بين  يوازن  وفكريًا،  فنيًا  وعيًا  الحداثة  شعر  في 
 .والانتماء الثقافي

الشعراء   .7 الديني  يستحضر  مر   بهدفليس    ،ةالإسلامي    ةالنصوص  بوصفها  بل  الجامد،  التقديس  أو  آة التكرار 
 .تعكس أزمة الذات والواقع، وتطرح الأسئلة الوجودية والروحية ،رمزية

جزءًا جوهريًا في بناء المعاني، إذ يوازن الشاعر بين الحس الفني والوعي    (الإسلامي    التَّناص الديني)ل  شك ِّ يُ  .8
 .الديني والفكري 

 .فنية متميزةملامح على القصيدة الحديثة  (الإسلامي   التَّناص الديني)يضفي  .9

آفاقً الإسلامي    الدينيالتَّناص  )فتح  ي .10 للت  ا(  النقديجديدة  خلال  ؛ حليل  النصوص   من  تشكيل  إعادة 
 .تجمع بين التراث والتجديد الجمالي والفكري  ،لتوظيفها في التعبير عن قضايا معاصرة برموز مألوفة ؛الدينيَّة

 ثانيًا: التوصيات 

في الشعر الحداثي العربي، ونظيره في الآداب  ناص الديني  التَّ لتشمل مقارنة بين أشكال    ؛توسيع دائرة البحث .1
 .العالمية

 .الة لفهم الشعر المعاصربوصفه أداة قرائية فعَّ  ؛ضمن مناهج التعليم الجامعيناص الديني التَّ إدراج تحليل  .2

 .ة الحديثة، والتأويل الأدبي في تحليل النصوص الشعريَّ علوم الدين، والبلاغةتدمج بين  ،تشجيع دراسات نقدية .3

من حيث المبنى   ناص الدينيالتَّ التي تتناول نماذج شعرية محددة، وتُحلل مستويات    البحوث التطبيقيةتفعيل   .4
 .والمعنى

 :ثالثًا: المقترحات البحثية المستقبلية

الديني  التَّ دراسة   .1 )ناص  الإسلامي  والإنجيليغير  أبعاده التوراتي  واستكشاف  الحديث،  العربي  الشعر  في   )  
 .الفكرية والجمالية

الدينيالتَّ تحليل   .2 روحيًا  الصوفي  ناص  بُعدًا  بوصفه  الحديث،  الشعر  والتجربة    ،في  الديني  التأمل  بين  يدمج 
 .الشعرية

رقمي   .3 تفاعلي  معجم  الدينيةبناء  بالتحليل   للتناصات  والمهتمين  الباحثين  يُفيد  الحديث،  العربي  الشعر  في 
 .النصي

 .ة الشعرية للمرأة في القصيدة الحداثيةويَّ في تشكيل الهُ  الإسلامي  ناص الديني التَّ دراسة تأثير  .4
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في الشعر الحداثي، لكنه يرنو إلى فتح    التناص الدينييات  إن  هذا البحث لا يزعم الإحاطة بكل تجل ِّ ف؛  ختامًا و 

الظاهرة لفهم هذه  أوسع  الحية في نسيج    ىحدإبوصفها    ،آفاق  المعاصرالمكونات  الشعري  النصوص استلهام  ف  ،النص 
في    سة المقدَّ   ةالإسلاميَّ  وجودي  انخراط  هو  بل  بلاغي،  زخرف  أو  معرفي  ترف  مجرد  الذاتليس  والكون    محاورة 

دت قدرة الشعراء الحداثيين على  بلغة شعرية نابضةالجمعية    وإعادة تشكيل الذاكرةوالمطلق،   بين الجمالي    المزاوجة؛ جسَّ
؛ فكان نتاجهم صوتًا يتردد بين أروقة الماضي،  القول الشعري والقلق المعرفيبين الانتماء والتجديد، وبين  و س،  والمقدَّ 

المتصد ِّ  المعنى في حاضره  الديني يظل من أخصب مجالات   ولعلَّ ،  عويبحث عن مرافئ  للنص  الواعي  التوظيف  هذا 
 .ملالتجديد في الشعر العربي، وأكثرها تعقيدًا وثراءً، ويستحق مزيدًا من البحث والتأ

 
 )المصادر والمراجع( 
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