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 -اللامنتمي اختيارًا -أثر التمظيرات الانفتاحيّـَة في نسقيّــَة الشـاعر الجاىمي  

 نبــأ باســم رشيــد :بحثٌ مستلٌ لطالبة الماجستير

 د. أحمد عبد حسين الفرطوسي   :بإشراف

 كميـــة التربية/ ابن رشد لمعموم الإنسانية -جامعة بغداد 

 الممخص: 

، تأتي في إطار الخركج عف كؿِّ ما ىك مألكؼ عف الثكابت السائدة إفَّ التمظيرات الانفتاح    يػَّة في نصِّ الشاعر الجاىميِّ
، ممَّا تجعؿ النسؽ المضمر أف يشكِّؿ أرضية  لمقبيمة؛ لتككف ىذه التمظيرات مجسدة لتمؾ المطكاعيَّة في التصكير الشعرمِّ

ؿ النقد الثقافي فيو مكاف الصدارة، كفي ضكء ذلؾ، فإفَّ الشاعر صالحة لا تتقاطع مع ىكيػَّػة الخطاب الشعرمِّ الذم يشغ
 اللامنتمي في تمظيراتو الانفتاحيَّػة يفعؿ فعمو عف طريؽ النسقيَّة، التي ىي أكثر إيلامنا كتحدينا لقير القبيمة كعقكقيا. 

عريَّة عمى كفؽ متطمبات الدكافع فالنسؽ المضمر الذم يبحث عنو الشاعر اللامنتمي، قد أتاح فرصة سانحة لمتجربة الش   
الشعكريَّة كاللاشعكريَّة الخفيَّة لو؛ لأفَّ طبيعة الحياة في العصر الجاىميِّ تستمزـ مثؿ ىذه الأنماط التعبيريَّة، كىي تنتقؿ مف 

تككف  مكقؼ إلى مكقؼ آخر، أك مف فكرة إلى كجو آخر لمفكرة في سياقات النص المسككت عنو، كىذا ما يدعك الباحثة أف
و.  ، لتطرح ىذه النسقيَّة لإضاءة الأفكار التي يتبناىا الشاعر اللامنتمي في نصِّ  دراستيا في ضكء النقد الثقافيِّ

 المقدمة: 

تتكزع ىذه الدراسة المكسكمة بػػػ)أثر التمظيرات الانفتاحيَّة في نسقيَّة الشاعر الجاىميِّ _     
اتجاىات: الأكلى، التمظيرات الانفتاحيَّة في الشعر اختيارنا(، في البحث عف ثلاثة اللامنتمي 

، كالثانية، الكجية المكضكعيَّة التي تدعك ليا الأنساؽ الثقافيَّة، كالثالثة، حالة اللامنتمي  الجاىميِّ
 كخصكصيتو الشعريَّة.

ياة مميئة إفَّ دراسة الشعر الجاىمي حافمة بالدلالة كالمغزل، كتقدِّـ رصيدنا ثرنا مف المعطيات في ح   
، فكاف الياجس منصبنا دائمنا عمى الامساؾ بالأنساؽ المضمرة؛ بكصفيا  بالتناقضات كالقمؽ الركحيِّ
جكىر النصِّ الذم يستكعب المعنى المسككت عنو كىك يفرض رؤية تجنح إلى التأكيؿ، كتصطؼ 

كممَّا لاشؾ فيو إفَّ  مع ما يعانيو الشاعر مف الصراع كالتأزـ كالحالات الفكريَّة المتكلِّدة عنيما،
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الشعر الجاىميَّ قد فتح الطريؽ أماـ الباحثيف عمى احتضاف قضايا جديدة، ترتكز عمى التككيف 
.  الفكرمِّ كالفمسفيِّ كالجماليِّ

 كمف ىنا تتضح الاستجابة لمقتضيات ىذا البحث، كتكزيعػػو عمى كفؽ المسارب الآتية:  

 .المسرب الأكؿ: النقدُ الثقافي  

 .ب الثاني: الػػلامنتمػػػػػيالمسر 

. -المسرب الثالث  الدراسة: التمظيرات الانفتاحيَّة في نسقيَّة الشاعر الجاىميِّ

 النَّقدُ الثَّقافي   -أولًا 

         ظير النقد الثقافي  في منظكمة النقد المعاصرة في ظؿِّ الحراؾ النقدمِّ الكاسع، بكصفو مجالان     
 .لمفاىيـ كالنظريات التي تيتـ بالاتساع كالشمكليَّة، شأنو شأف المناىج الأخرلمعرفيًّا تطبَّؽ فيو ا

ككاف لمركز برمنكياـ لمدراسات الثقافيَّة المعاصرة كمدرسة فرانكفكرت النقديَّة، دكر ميـ في نشكء   
قبة لتصدع ـ في أكركبا كأميركا ح4991النقد الثقافيِّ مف حيث فيميا لمدراسات الثقافيَّة، فكاف العاـ 

، الذم أشاعتو المناىج الشكميَّة البنيكيَّة للأدب، إذ أشار)ىكفارت(، لمصادر النظريَّة  الفيـ النقدمِّ
ّـَ الأدب كالنقد، ككاف لمنظرم مدرسة فرانكفكرت طركحات  ممثمة بالتاريخيَّة كالفمسفيَّة كمف ث

 .(4)تمخَّصت في كيفيَّة التفاعؿ بيف الكسائؿ

مػا فيػو مػف تعقيػد كحساسػيَّة،  كاقػع مػف أجػؿ صػنع ثقافػة تػكازم كينكنػة الكجػكد بكػؿِّ تماس مع الالف   
ىػػي الأسػػاس فػػي معاينػػة المحظػػة كالانفعػػاؿ كالتحػػككؿ، كجميعيػػا تشػػكِّؿ المنػػاخ الثقػػافيَّ لمرحمػػة ظيػػكر 

 مريكػػػيِّ فكػػػر العكلمػػػة كثقافػػػة )مػػػا بعػػػد الحداثػػػة(، فالنقػػػد الثقػػػافي  لػػػـ يتبمػػػكر كاقعيًّػػػا إلاك مػػػع الناقػػػد الأ
ـ كتابنػػا فػػي ىػػذا الشػػأف، كىػػك أكؿ مػػف أطمػػؽ 4991لػػتش( الػػذم أصػػدر فػػي  العػػاـ  -ب )فنسػػت .

مصػػطمح النقػػػد الثقػػػافيَّ عمػػػى نظريػػات الأدب لمػػػا بعػػػد الحداثػػػة، كاىػػتـ بدراسػػػة الخطابػػػات فػػػي ضػػػكء 
نظػرنا لمنقػد الثقػافيِّ ، كىك يعد  بػذلؾ م(1)التاريخ كالاجتماع كالسياسة كالمؤسساتيَّة كمناىج النقد الأدبيِّ 

يربط بيف النصِّ كالاتجاىات الأخرل في العمميَّة النقديَّة الثقافيَّة، كترد) رؤية "ليتش" في التعامؿ مػع 
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النصػػكص الأدبيَّػػة كالخطابػػات بأنكاعيػػا مػػف خػػلاؿ أنسػػاؽ ثقافيَّػػة تستكشػػؼ مػػا ىػػك  يػػر مؤسسػػاتي  
)  ىا في الخطاب التكاصميِّ بيف المبدع كالمتمقي.،إذ يبيِّف ماىيَّة الأنساؽ كدكر (3)ك ير جمالي 

، ظػاىرة الأنسػاؽ الثقافيَّػة، التػي اصػطؼ إلػى جانبيػا نقػاد كثيػركف      كتقؼ إلى جانب النقد الثقافيِّ
... يؤمنػػػكف بيػػػا أك يتبنكنيػػػا، فيػػػي بكػػػؿِّ  ، دينػػػي  جمالي  ، أخلاقػػػي  ، ك يرىػػػابسػػػاطة تمظيػػػر اجتمػػػاعي 

، كلػيس ىنػاؾ لمنسػؽ الثقػافيِّ ثبػات كاسػتقرار، إذ يضعيا الكضع الاجتمػاعي  ك  تلاقػى بقبػكؿ جميػكرمِّ
يتحقػػػؽ فػػػي نصػػػكص محػػػددة تسػػػعى إلػػػى النيػػػكض بالمكركثػػػات كالأعػػػراؼ عبػػػر مفػػػاىيـ المرجعيَّػػػات 

تػػي يشػػير إلييػػا )عبػػد اي الغػػذامي( بأنَّيػػا تُسػػتعمؿ النخبكيَّػػة، التػػي تضػػمَّيا جميعنػػا كممة)الأنسػػاؽ(، ال
، كىػػك بػػذلؾ (1)خطػػاب العػػاـ كالخػػاص، تشػػيع فػػي الكتابػػات إلػػى درجػػة قػػد تُشػػكِّه دلالتيػػا (كثيػرنا فػػي ال)

يؤكِّػػد فاعميَّػػة تمػػؾ الأنسػػاؽ كأىميتيػػا، فضػػلان عػػف ضػػركرة تفسػػير ذلػػؾ المضػػمر مػػع دلالات الخطػػاب 
 مف دكف تناقض؛ لإحداث نقمة نكعيَّة لمعقؿ النقدمِّ مف ككنو أدبيًّا إلى ككنو ثقافيًّا.

 اللامنتمي -نيًاثا

يُعتقػػد، كمػػػدار البحػػػث عػػػف مفيػػكـ )اللامنتمػػػي(، أفَّ الصػػػكاب قريػػػبه مػػف التكجيػػػات التػػػي ينحاىػػػا    
، كالانكفػاء إلػى الػداخؿ بمخيمػة خاصػة  البحث ، إذا ما قيؿ : إفَّ العزلة كحالة كػؼك التكاصػؿ الحسػيِّ

، لا كعنػػػديات فرديَّػػػة، كالعػػػيش بتجريػػػد لفكػػػرة كاحػػػػدة، كم يػػػا فػػػركض  ريبػػػة ممػػػ لاة بالضػػػغط النفسػػػػيِّ
 تستطيع الذات أف تجد الأبكاب كالمنافذ لرؤية الحقائؽ المتفائمة، الباحثة عف الحياة كركح الإشراؽ.

ػػا بػػػػػػػػػػ)السايككباثيَّة(    ذا مػػا كػػاف )اللامنتمػػي( ميككسن ، كىػػي الشخصػػيَّة المعتمَّػػة اجتماعيًّػػا، فإنَّػػو (5)كا 
ػػا بطريقػػة مؤلمػػة كمفتقػػرة إلػػى معطيػػات  كبحكػػـ ىػػذا النػػكع مػػف الصػػفات، يقػػر   بػػأفَّ الحيػػاة تسػػير دائمن

ة، كىػك الكجداف، كالتقب ؿ لكؿِّ ما يحدث، مػف التشػر د كالأنفػة كاللامبػالاة، كمثػؿ ىػذا الإحسػاس بالحريَّػ
 .(9)إلى التمتع الكبير بالحياة -بحسب مفيكمو -الذم يؤدم في النياية

الحيػػػاة  نتمػػػي( بقكلػػػو أنَّو:)الإنسػػػاف الػػػذم يػػػدرؾ مػػػا تػػػنيض عميػػػو،)اللام(7)كيُعػػػرِّؼ كػػػكلف كلسػػػف    
عمقنػػا كتجػػذرنا مػػف  الإنسػػانيَّة، مػػف أسػػاس كاهو، كىػػك الػػذم يشػػعر بػػأفَّ الاضػػطراب، كالفكضػػكيَّة، أكثػػر

 .(8)النظاـ، الذم يؤمف بو قكمو(
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التصػػػك رات كتأسيسنػػا عمػػى ىػػػذا الفيػػـ، يكػػكف اللامنتمػػػي مضػػطرنا إلػػػى مػػؿء مخيمتػػو بػػػالكثير مػػف     
كالتفسيرات، التي تعتمد عادة عمى عناصر الغريزة كتداعيات النظرة، في مسارات المصير الإنسػانيِّ 
كمآلاتو، ككظيفة كجكده كنتائج تككينو، كىذا ىك حاؿ الإنساف، الػذم يعػاني مػف قمػؽ اللاانتمػاء إلػى 

ػػا يجعمو_ىػػذا القمػػؽ_أف ي سػػتعيف بطقػػكس ترتضػػييا حياتػػو المجتمػػع كالأعػػراؼ كالعػػادات كالتقاليػػد، ممَّ
ة، كالمفيػكـ المغمػؽ، كجميعيػا بعيػػدة عػف التكي ػؼ مػع البيئػػة ميَّػػالفكضػكيَّة، بػالكثير مػف التعتػيـ كالظلا

.  كالناس كالقبكؿ الاجتماعيِّ

 التمظيرات الانفتاحيَّة في نسقيَّة الشاعر الجاىمي   -ثالثاً: الدراسة

كؿِّ ماىك مألكؼ في الثكابت السائدة للاعراؼ الخمقيػػَّػة تتمثكؿ ىذه التمظيرات بالخركج عف      
، الذم تتراءل فيو الأشياء متناثرة  ير  ؿ التعايش مع العالـ الخارجيِّ كالاجتماعيػػَّػة لمقبيػمة، كتفضِّ

، كىذه التمظيرات جاءت (9)متجاكرة لمحصكؿ عمى القكة الدافعة مع ما يحيط بيا مف الأشخاص
ركحيَّ لمشاعر اللامنتمي، فكانت سبيلان إلى استمرار كجكده، كبكجكدىا يحدد أبعاد لتكمِّؿ الفراغ ال

عبره قػػػػيـ  أفكاره كفمسفتو، ىذا الأمر يعد  محاكلة لاستكماؿ البناء الفنػػػػيِّ كالمكضكعػػيِّ الذم تتمظير
، كطرائػػػؽ إخراجو، كأبعػػاده الفكريػػػَّػة كالثقافػػيَّة المُحد  دة لطبيعة تفكير الشاعر اللامنتمي. النػػػصِّ

ػػد فييػػا، كلا يخضػػع لمقػػيـ المتكارثػػة فػػي     فالشػػاعر اللامنتمػػي يتصػػرَّؼ بانفتاحيػػَّػػػة فػػي البيئػػة التػػي كجض
القبيمة، فيي تشكِّؿ قيدنا يغؿ  مف حريتو، كلا يمكف القبكؿ فيو، إذ إفَّ )الإنساف الحر ينظر إلػى نفسػو 

كلػػذلؾ يغتػػرؼ بػػكعين أك مػػف دكف  ؛(40)يعنػػا كعنػػو تصػػدر جميػػع الأشػػياء(باعتبػػاره مؤلػػؼ الأشػػياء جم
كعػين ىػػذه الأشػػياء، كيرسػـ فػػي مخيمتػػو عالمػػو الخػاص، كيضػػيؼ إليػػو مػػف ذاتػو، عمػػى كفػػؽ التمػػاىي 
ػو؛ لأنَّػو ينطمػؽ فػي الحيػاة مػف انفتاحيػػػَّة،  كالتطابؽ في السياؽ كبنيتػو، فيػك عندئػذو  يػر محتػاج لمكجِّ

ذم يختمط بما كاف يُسميػػػو السابقكف )ماىيػَّػػػتو الإنسػانيَّة(، التػي لػـ تكػف أكثػر تماسػكنا تحقؽ كجكده ال
ا.  ككضكحن

كىذا الاختلاط يضع عمى النفس امتدادنا لقمؽو كخكؼو متلازميف؛ بغية البحث عف سبيؿ لمخلاص    
فتسػػميتو بػػذلؾ الاسػػـ مػػف مفػػردات حياتيَّػػة لا يمكػػف أف تجػػد ليػػا حيػػزنا فػػي تفكيػػر الشػػاعر اللامنتمػػي، 

 ، جػاءت نتيجػة عػدـ إيمانػو بالمسػػمَّمات المفركضػة عمػى مجتمعػو، كفػي ىػػذا فعػؿ ذاتػي  كنشػاط فػػردم 
، الػػذم يمكػػف القػػكؿ: إنَّػػوُ يمػػر  (44)كىػػك القػػادر عمػػى تقػػديـ انطبػػاع أكلػػي أك صػػكرة لمػػا ىػػك خػػارجي
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صػػدرىا، كالأخػػرل: مرحمػػة بمػػرحمتيف، الأكلػػى: مرحمػػة يػػتخمص فييػػا مػػف أفكػػار الماضػػي ميمػػا كػػاف م
، يمتزميػػا كيطبقيػػا فػػي شػػعره، كبػػذلؾ تكػػكف ىػػذه الانفتاحيَّػػة  يختػػار فييػػا أفكػػار مخالفػػة لمكاقػػع القبمػػيِّ
حػػػلاؿ قػػػيـ جديػػدة محمَّػػػو يصػػػنعيا الشػػػاعر اللامنتمػػػي نفسػػػو، حتػػػى  تيػػدؼ إلػػػى تقػػػكيض المتػػػكارث، كا 

الخػػارجيِّ الػػذم يمػػارس فيػػو حريَّػػػػػػتو  تتحقػػؽ لػػو_ فػػي نظػػره_ الحريَّػػػػة المنشػػكدة، فيػػك ممتػػزـ بػػالمحيط
ػػا بػػو أشػػدَّ الالتحػػاـ ػػا بػػو كممتحمن كانفتاحيَّتػػػو، بمعنػػى أنَّػػو يجػػد نفسػػو متمبسن
، فيجاىػػد فػػي أف تكػػػكف (41)

ػػا كتحػػدينا لقيػػر القبيمػػة كعقكقيػػا، كىػػي تتجػػاكز المعمػػكـ إلػػى المجيػػكؿ  نصكصػػو الشػػعريَّة أكثػػر إيلامن
لػى أعمػاؿ الخيػاؿ حيننػا آخػر، إذ)إفَّ تحقيػػؽ كالظػاىر إلػى المسػتتر، يعمػد فييػا إ لػى الغمػػكض حيننػا كا 

ؿ عف تحك ىذا التنا ـ، ليس عملان آليًّا يتاح لمشاعر المبدع في كؿِّ سياؽ، بؿ ىك تعبير أكثر كمالان 
ؽ، إلػى عػالـ متشػابؾ الأبعػاد معقَّػد العلاقػات، لكػفَّ   التجربة الشعريػػَّة أحياننا في الخياؿ الشعرمِّ الخلاَّ

، كمػػا تنطػكم عميػػو مػػف التصػكير المثػػاليِّ المتكلِّػػد مػػف (43)بنيتػو الأساسيػػػَّة تعػػيش مػع الػػذات المبدعػػة(
الانفعػػاؿ كبعػػض الخيػػاؿ الحسػػػيِّ الػػذم يكبِّػػر حجػػػـ الأشػػياء كيحػػد  أبعادىػػا، عبػػػر ثيمػػة التكق ػػع التػػػي 

شػػػيئنا، كتعنػػػي شػػػيئنا آخػػػر، كىػػػذا  يفرزىػػػا الإدراؾ، كىػػػذا مػػػا ينسػػػجـ كالخاصيَّػػػػػػػة الشعريَّػػػػػػة، التػػػي تقػػػكؿ
الأسػػاس ىػػك الكفيػػؿ بػػالخمؽ الفنػػيِّ الػػذم تتبػػدل ملامحػػو الجماليَّػػة فػػي متػػػف النصػػكص التػػي أنتجيػػا 

 الشاعر الجاىمي بإبداعو الشخصي.

كمػػف ىنػػا عمػػى كجػػو التحديػػد، تسػػتطيع الباحثػػػة البػػدء مػػف النقطػػة الجكىريَّػػة، لمبحػػث عػػف الشػػاعر      
اتو الانفتاحيَّة كالعناصر المحيطة بالبيئػػة، التػي تمثِّػؿ قيػكدنا تحػد  مػف الفعػؿ الحػرِّ اللامنتمي؛ كتمظير 

، فتبػػدك ميػػارة ىػػذا الشػػاعر فػػي (41)كانطلاقتػػو عمػػى نحػػك مػػا يتصػػكره الشػػاعر؛ أك كمػػا يريػػد أف يكػػكف
خفيَّػػة لػو، كبصػػفة تطكيػع جممػو كتراكيبػػو الشػعريَّة، كىػػك يغػرؼ مػػف الػدكافع الشعكريػَّػػػػة كاللاشعكريػػَّػػػة ال

لازمػػة تمقػػي بظلاليػػا النفسػػيَّة عمػػى شػػػػػػػػعره؛ كذلػػؾ لأفَّ طبيعػػة الحيػػاة الجاىميَّػػة التػػي يعيشػػيا الشػػاعر 
الجػػػاىمي  تسػػػمتزـ  مثػػػؿ ىػػػذه الأنمػػػاط التعبيريَّػػػة، كتسػػػتمزـ كػػػذلؾ المزيػػػد مػػػف المعػػػاني المضػػػمرة التػػػي 

إطػار سػياؽ الػنص المسػككت عنػو، الػذم ىػك تُكتشؼ بفعؿ ىذه التمظيرات كأفعاليػا المتلاحقػة، فػي 
، كلاسيَّما حيف تتصارع في نسيجو الرؤل كالأفكار المختمفة. ا في التعدد الدلاليِّ  الأكثر تكىجن

كتكمػػػػف ىػػػػذه التمظيػػػػرات عنػػػػد الشػػػػاعر اللامنتمػػػػي، فػػػػي عػػػػدـ الامتثػػػػاؿ لمقػػػػكؿ السػػػػديد أك الػػػػرأم    
خالفػػة، مػػف دكف الحػػرص عمػػى القػػيـ الأخلاقيَّػػػػػة الصػػائب؛ إمعاننػػا منػػو فػػي المماحكػػة، كالر بػػة فػػي الم
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التي لابدَّ منيا، كما فػي قػكؿ: طرفػة بػف العبػد، الػذم يعمػد عمػى تطكيػع تجربتػو كحقيقتيػا مػف جيػة، 
 كبيف صكرة الذات الساعيَّة لإثبات نفسيا مف جية أخرل، إذ يقكؿ:

 ا فيبدو استــــــــواءُهُ إذا ما استوى امرىء يُعْوَّج أمرُهُ               واعوُج أحيانً 

 (15)هُ ـــــالفةً في كل  شــيءٍ اشاؤ مخ  ـــى            ي بمـــــيقول إذا قمـــتُ لا قال ل

: ىػػذا التػػكتر الغالػػب عمػػى الشػػاعر اللامنتمػػي )إذا مػػا اسػػتكل امػػرئ يعػػكج     ينبغػػي أف يُلاحػػظ أكلان
ػشكِّؿ جدلان يُطبؽ عمى الذات، كثانينا: ىذا الانفتاح )أعكج احيانا فيبدك استكاءه(، كىك يػػُ أمره( كقكلو:

ه(، كيرسـ الجكانب المختمفة؛ اؤ الذم قد يغيِّر مف حياتو كيزيؿ مف تكتره في)مخالفة في كؿِّ شيءو أش
لتكػػكف قػػادرة عمػػى الانفتػػاح بمػػا يصػػطرع فػػي داخػػؿ نفػػس الشػػاعر الجػػاىميِّ مػػف أىػػكاء، تتشػػابؾ فييػػا 

 إلى منظكمة تقكـ عمى المخالفة كالتبايف كالتضاد. ازدكاجيَّة الذات كتدفعيا

نمكذجػػو الشػػعرمَّ شػػيئنا مػػف فسػػحة التأمػػؿ التػػي تكشػػؼ عػػف النسػػؽ أكىكػػذا يمػػنح طرفػػة بػػف العبػػد    
المضػػمر، إذ إفَّ مػػا يعجػػز عنػػو الكػػلاـ الصػػريح يحققػػو الكػػلاـ المسػػككت عنػػو، فيػػك المتػػنفَّس الػػذم 

د فػي مخالفتػو لمػرأم التعػكيض عػف كجػكده الحقيقػي، فيػك لا يغربؿ عبره ىمكـ النفس كعذاباتيا، فكج
، طالمػا أكػده الشػاعر فػي معظػـ قصػائده تفصػيلان  نَّما مػف عػارض قبمػين ؛ كا  يشكك مف عارض جسدمن

يجازنا.  كا 

ذا كػػاف الإحسػػاس بالحيػػاة لػػدل الشػػاعر اللامنتمػػي أصػػبح يعنػػي الانفتػػاح، فإنَّػػو قػػد يصػػر  بػػأف     كا 
و؛ كذلػؾ لشػعكره الحػاد المتمػايز عػف الآخػريف، كىػذا ىػك الصػراع اللامتنػاىي فػي يككف حرًّا في مكاقف

سبيؿ الكصكؿ إلى تحقيؽ طمكحاتو التي تراكده، فضػلان عػف التكثيػؼ التراكمػيِّ الػذم يجػب أف يظػؿَّ 
، كمػا فػي قػكؿ  ػا مػف التفكيػر الشػعرمِّ محافظان عمى حدكد معقكلة فػي فسػحة دلالػػيَّة كافيػة تسػتمزـ نكعن

ر الابتعػاد عػف القبيمػة كمكانيػا، كالمُضػي متشػرِّدنا فػي الصػحراء الش اعر الجاىمي تأبَّط شػرًّا، الػذم قػرَّ
 المكحشة كآفاقيا البعيدة:

 لَ آفاقِ ـــي أىــإن ي زعيمٌ لئن لم تتـــركوا عذلــــي           أن يســألَ الحـــي  عن

 (16) يخبر ىم عــــن ثابـــــــــــــــــتٍ لاقِ أن يسألَ القومُ عني أىلَ معرفةٍ           فـــلا
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فالانفتػػاح فػػي نظػػر تػػأبَّط شػػرًّا يأخػػذ بعػػدنا نفسػػيًّا، يقتػػرف بحالتػػو كمػػا يعترييػػا مػػف مصػػاعب، كلعمَّػػو    
يقصػد مػف كراء ذلػػؾ الانفتػاح المتمثِّػػؿ بالخػػػػركج عػػف دائػػػػػػرة القبيمػة، كتشػػاؤمو مػف أىػػؿ عصػره الػػذيف 

اتو كتطمَّعاتو، فيك يبحث عف كسيمة تستكعبو كتعبِّر عػف رؤيتػو الداخميػَّػػػػة للأشػياء، كقفكا أماـ طمكح
فػػػي إطػػػار حيػػػاتين خػػػاص؛ كلأفَّ ىػػػذه الرؤيَّػػػة كانػػػت قائمػػػة عمػػػى فمسػػػفة اللاانتمػػػاء، فمػػػف المتعػػػذَّر أف 

ميػػػا أفكػػػاره يخضػػع ىػػػذا الشػػػاعر لمقكاعػػد أك الاشػػػتراطات التقميديَّػػػػة لمقبيمػػة، التػػػي ارتقػػػى بيػػا حػػػيف حمَّ 
ا بنفسو.  كفمسفتو في كحدة شعريػػَّػة تحمؿ معنىن قائمن

ا ييتدم إليو الشاعر كممػا كجػد أبنػاء قبيمتػو لػـ يكفػكا عػف      إفَّ الصحراء الغامضة تُعد  كتابنا مفتكحن
ػػؿ مػػف الالتزامػػات كالأعػػراؼ المفركضػػة قسػػرنا عمػػى أبنػػاء  عذلػػو؛ بكصػػفيا مػػلاذنا آمننػػا يتػػيح لػػو التنص 

ػػا أحػػدث مج تمعػػو القبمػػيِّ إذ يػػرل فػػي ىػػذا الانفتػػاح المعنػػى المسػػككت عنػػو كفضػػاءاتو الدلاليػَّػػػػػػػػػػػة؛ ممَّ
أنسػػاقنا ثقافيػَّػػػػػػػة مضػػمرة قائمػػة عمػػى المعارضػػة لمقبيمػػة، كظيػػكر نػػكع مػػف المكاجيػػة القائمػػة عمػػى مبػػدأ 

، الػػػػذم يػػػػكازم رؤيػػػػة  الشػػػػاعر لنفسػػػػو فػػػػي الصػػػػحراء التمظيػػػػرات الانفتاحيَّػػػػة بفعػػػػؿ المػػػػؤثر الخػػػػارجيِّ
لغػػاء التجربػػة الإنسػػانيَّة،  ؿ فيػػو الأنسػػاؽ إلػػى حالػػة مػػف الكمػػاؿ كا  كالآخػػريف مػػف حكلػػو، كىػػك نػػكع تتحػػكَّ

 عمى الر ـ مف تفتت الكياف الاجتماعيِّ لمشاعر.

كتأخذ التمظيرات الانفتاحيَّة دكرىا فػي شػعر عػدم بػف زيػد العبػادمِّ كسػمككو العبثػيِّ مػع النسػاء،     
 مف دكف أف يخضع لمقيـ كالأعراؼ السائدة في مجتمع القبيمة.

إذ إفَّ الاتجاه العبثيَّ مف ىذا المنطمؽ، يكلِّد في أحػد جكانبػو مػف عػدـ إمكػاف تعػايش الشػاعر فػي    
 إطار القبيمة كأنظمتيا كقكانينيا، إذ يقكؿ:  

 واريـــــــــــرتْ بالشَر  لي مِنْــــــوُ الحوجـ  فـــــــــــمئنْ دَىْري تولَّــى خيـــــــــــــــــــرهُ 

 ن الفـُـــحْشِ نــَــــــــــــــوارِ ـــتمـــلُأ العَيْنَ ع  لَبِمَا ألْــــــيُو بخــــــــــودٍ كاعـــــــــــــــــبِ 

ـــــــعْتُ بــــــــــــــــيا  يْـــتِ عـــــــــــــــذاريوقَصْرتُ الـــيومَ في بَ   رُبَّ دَىْــرٍ قــد تمتـّــَ

 ثْل مــــــــــاذيٍّ مُشـــارـــوحـــــــــــــــــــــديثٍ م  بسَمـــــــاعٍ يأذنُ الشـــــــــــيخُ لـــــــــــــوُ 

 (17)ـيء المُعارِ ـــــــوحـيـــاةُ المـــــــــــرءِ كالشَّـــــ  فقَضيْنــــــا حــاجــــــــةً مـــن لــــــــــــــذَّةٍ 
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بكصػػػفيا سػػػتارنا يحقػػػؽ الكظيفػػػة الأساسػػػيَّة لمنسػػػؽ  إذ تكػػػكف الدلالػػػة النفسػػػيَّة الكاشػػػجة معركفػػػة،     
المضمر، فيي تجمع بيف الفراغ الركحيِّ كالحريَّػػػة المنشكدة لمشاعر اللامنتمي؛ الذم خمػؽ لػو الجػرأة 

كمػػكت، فلابػػُػػػػدَّ مػػف أف يأخػػذ كضػػعنا يميػػز  عمػػى فػػتح نافػػذة تتػػيح لػػو القػػكؿ بحريَّػػة، فػػالمرأ بػػيف حيػػاة
شخصو كطبائعو بمجػرد سػماع القػكؿ يُعػرؼ صػاحبو، كىػذا الأمػر يػدؿ  عمػى تػكترات المػكت كالحيػاة 
، لتككف متدافعة ما بيف مشػاعر  كتناقضاتيا، كىي تم كح بملامحيا لإثبات الذات في بعدىا الانفتاحيِّ

كالتحػدم مػف جيػة أخػرل، كىػذا ىػك الأمػر الكاضػح فػي  الأشجاف كالضعؼ مف جية، كمشاعر القكة
نَّػػو يعػػرض التجػػارب  إيصػػاؿ الدلالػػة المبتغػػاة؛ لأفَّ )الشػػعر لا يقػػدـ العػػاـ إلاَّ مػػف خػػلاؿ الخػػاص، كا 

؛ تبعنػػا لمػػا تتركػػو الرؤيَّػػػة الشعريَّػػػة فػػي اتسػػاعيا كىػػي (48)العامػػة، مػػف خػػلاؿ معطيػػات حسيػػػَّة خاصػػة(
 بو. تشغؿ كؿَّ الزكايا المحيطة

، الػػذم يػػرفض الخضػػكع     كتتجسَّػػد التمظيػػرات الانفتاحيَّػػة فػػي قػػكؿ الشػػاعر الجػػاىميِّ الأفػػكه الأكدمك
لرأم القبيمة كاتباعيا، كالانغلاؽ في دائرة الاستسلاـ، فكانت دعكتو تعبِّر بحريَّة تامة لتأصيؿ مفيكـ 

، كقد تمثَّؿ بالخركج عف القبيمة كأعرافيا كتق اليدىا، كالاستعانة عنيا بأشخاص آخريف الانفتاح الفردمِّ
 لا يعرفػػيـ كلا يرتػبط بيـ بصمة:

نْ دَنــتْ رحـــمٌ مِنْكُم وميــــلادُ   فسوفَ اجْعلُ بعد الأرض دُونَكُم               وا 

ـــةِ الغـــــــي  إبْعَادٌ فإبْعَ   ادُ إنَّ النجاةَ إذا ما كُنْتَ ذا بصــــــرٍ               مِنْ أجَّ

 (19)والخيرُ تزدادُ منوُ ما لقيــتَ بــــــوِ               والشـــــر  يكفيكَ منوُ قلَّ ما زادُ 

فالشاعر اللامنتمي يسعى إلى دائرة المعنى، عامدنا إلى ىػذا الانفتػاح؛ لاسػتيعاب مػا فػي داخمػو      
؛ ليككف كعاءن يست ػػػػة، فيمجأ إلى  المحيط الخارجيِّ طيع عبره أف يعبِّر عمَّا يجيش في مف مشاعر جمَّ

 نفسو، كالكشؼ عف الصػػػػكرة الكاضحة لمحريػَّػػة الكاعيػػػة. 

إذ إفَّ الػػرأم المخػػالؼ لمقبيمػػة كأعرافيػػا ىػػك سػػبيؿ الخػػلاص الأبػػدمِّ مػػف المػػكركث الفكػػرمِّ كالثقػػافيِّ    
اعر معتػػد  بنفسػػو يسػػتغني عػػف الػػذم تمػػرَّد الشػػاعر عمػػى أعرافػػو، كلػػـ يعػػد منتمينػػا لمنظكمتػػو؛ لأفَّ الشػػ

ف كػػاف الجميػػع  إليػػو، كلعػػؿَّ السػػبب فػػي ذلػػؾ يعػػكد إلػػى انعػػداـ باعػػث الانتمػػاء  يحتػػاجالكػػؿِّ حتػػى كا 
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، الػػذم يُشػػير إلػػى عمػػؽ تكاصػػؿ الشػػاعر الجػػاىميِّ مػػع الحيػػاة العامػػة فػػي القبيػػػمة، كالظػػركؼ  الجمعػػيِّ
ا في نفسػػػػو التي يحتدـ   فييا صراع الذات مع مكنكناتيا. كمتغيراتيا التي أحدثت شرخن

ػػػا يطػػػرح فيػػػو الشػػػاعر اللامنتمػػػي  مػػػف ىمكمػػػو أ إفَّ التمظيػػػرات الانفتاحيَّػػػة     ػػػا ملائمن صػػػبحت مناخن
كر باتػػػو الفرديػَّػػػػػة كالجماعيَّػػػة، كلعػػػؿَّ المنػػػاخ الاجتمػػػاعيَّ فػػػي القبيمػػػة كػػػاف سػػػببنا فػػػي بػػػركز مثػػػؿ ىػػػذه 

ػَّػػػة التػػي تثيػػر الإحسػػاس بكػػؿِّ مػػا فيػػو مػػف خبايػػا تييػػيء ليػػذا التمظيػػرات، فضػػلان عػػف الدكافػػػػع الكجدانيػ
الانفتػػاح كدكاعيػػو، تجعمػػؾ تػػدرؾ مػػا خمفيػػا مػػف دلالات تتػػيح لمشػػاعر أف ينشػػر ر باتػػو عمػػى كػػؿِّ مػػا 
حكلػو، فػي بعػديف دلاليػػيف ىمػا: الأكؿ، قريػب، كالآخػػر، بعيػد، كيُشػير صػػراحة إلػى أفَّ المقصػكد ىػػك 

معمكلاتو؛ بغيػػػة إضاءة المنػاطؽ التػي عتمتيػا رمزيَّػػػػػة النصػكص التػي  المعنى المضمر، الذم يضخ  
أخرجيا الشاعر الجاىمي  بيذا النحك، كىذه ىي كظيفة الشاعر الذم ينماز بقػػػػػػدرة فنيػَّػػػػػػػػة تجعمػو يُقػيـ 

جسكرنا بينو كبيف متمقيو؛ ليكصؿ تجاربػػو الشعريَّة بمنتيى القكة النافذة
دكف أف يكبح جماح ، كمف (10)

 ىذه التجربة في تدفقيا مف المعنى المكجكد فييا أك المنبعث عنيا.

، إنَّما ىي ثمرة تفاعؿ الذات الشاعرة       كحيف يُشار إلى التمظيرات الانفتاحيَّة في الشعر الجاىميِّ
؛ بكصػػفيا نمطنػػا مػػف أنمػػاط الصػػكرة النفسيػَّػػػػػػة التػػي لا  نػػى عنيػػا فػػي  مػػع الكاقػػع أك العػػالـ الخػػارجيِّ

، كمػػف شػػأف ذلػػؾ أف يثيػػر العديػػد مػػف الأسػػئمة المتعمِّقػػة بالمسػػتكيات الشعكريػػػَّة كاللاشعكريػػػػَّة (14)الحيػػاة
المتنكعػػػة، كبعبػػػارة أخػػػرل التعػػػاكف الكثيػػػؽ الػػػذم يقػػػكـ بػػػيف المعطيػػػات الحسػػػيَّة مػػػف جيػػػة، كالمظيػػػر 

بر المنطػؽ النصػيِّ الػذم أحكمػو المحسكس بانفعاؿ الشاعر مف جية أخرل، الذم تتكشؼ أنساقو ع
عمػػػى كفػػػؽ تصػػػكرات خاصػػػة، لا يمكػػػف أف تجػػػد ليػػػا اسػػػتجابة بيَّػػػػػنة فػػػي الضػػػمير الجمعػػػيِّ لممجتمػػػع 
، إذ يمكف الاتكاء عمييمػا فػي تمييػز الطاقػة الإبداعيَّػػػػػة لمشػاعر اللامنتمػي، كتكضػيح أسػرار  الجاىميِّ

، كخصائصو التركيبيَّة، كالمصادر الغامضة كالخفيَّػة، التػي تُشػتؽ منيػا الرؤيػة الفنيَّػة،  النصِّ الشعرمِّ
كمػػا الػػنص  إلاَّ)لكحػػة مسػػقطة عمػػى الكسػػط تمثكػػؿ فػػي أجزائيػػا كتفصػػيلاتيا أجػػزاء كتفصػػيلات كػػكامف 

، تمػػؾ الكػػكامف المتغػػايرة بػػازاء الثكابػػت كالنػػكاميس الحياتيَّػػة فػػي مجتمػػع القبيمػػة المترامػػي (11)الشػػاعر(
قكاعده كمتبنياتو كرؤاه؛ لينتج عػف ذلػؾ نمػطه شػعرم  خػارج عػف دائػرة المػألكؼ الاطراؼ، الثائرة عمى 

 الفكرمِّ كالثقافيِّ الذم أعطى صفة اللامنتمي لمشاعر الذم لا يؤمف بثبات تمؾ المكقؼ.
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، تحكميػا مجمكعػة مػف الأنسػاؽ التػي تحقػؽ     ككؿ  ىذه التمظيرات التي تكحي بالمظير الانفتػاحيِّ
 جدليػَّػة المعنى المسككت عنو.

إذ إفَّ الحػػدث داخػػؿ الػػنصك يػػرتبط بإمكػػانيتيف، الأكلػػى: تكلػػد مفػػاىيـ أك معػػايير جديػػدة مػػف قمػػب    
ا عمى مجمكعة مف القراءات، لكف كػؿَّ قػراءة تػرتبط القراءة، كالأخرل: تجعؿ مف الفعؿ القرائيِّ مفتكحن 

؛ مػػا لتؤكػػده أك تنفيػػو أك  بإمكانػػػػػػػػيَّة محػػػػددة، كىػػذا ىػػك سػػر  الأنسػػاؽ المضػػمرة التػػي تنطمػػؽ مػػف شػػيءو
إفْ صػػػحَّ  -تتفاعػػػؿ معػػػو، كىنػػػا يتحػػػرَّؾ الػػػنص  مػػػف سػػػككنو الػػػى مػػػا يسػػػمَّى بفضػػػاء القػػػراءة النسػػػػقيَّة 

لمعنى في ىذا النسؽ شريكنا في كتابة النصِّ كشريكنا في اكتمالػو، كىػذا أمػر عندما يصبح ا -التعبير
مشػػػركع فػػػي القػػػراءة النصػػػيَّة لمشػػػاعر اللامنتمػػػي، كتناقضػػػاتو، ككجيتػػػو الإبداعيػػػة التػػػي أرادىػػػا كىػػػي 
ػػا يتػػيح لمػػنص  ، ممَّ تتمػػاىى مػػع الفعػػؿ الإنسػػاني كمحػػكر الرؤيػػة الشػػعريَّة، كتنامييػػا عمػػى نحػػك منطقػػين

، الذم يعيش لحظات التمز ؽ حيننا، كلحظات التكامؿ مكضكعيَّ  ػػػة تتغيَّر؛ تبعنا لمكقؼ الشاعر النفسيِّ
 حيننا آخر.

ػػػػد لمشػػػػعراء حريػػػػػػػتيـ التػػػػي تضػػػػعيـ فػػػػي خانػػػػة     ذا كانػػػػت التمظيػػػػرات الانفتاحيَّػػػػة ىػػػػي مػػػػف تُجسِّ كا 
شػدكدنا إلييػا فػي أكثػر مػف اللامنتمي؛ فإفَّ الشاعر يخكض ىذه التجربة كما يتصؿ بعالميا؛ ليكػكف م

مكضػػع؛ لتػػنيض رؤيتػػو بمشػػاعر خاصػػة، تنسػػجـ مػػع مػػا يفػػرزه المسػػار الفنػػي  كالمكضػػكعي  لمقصػػيدة 
الجاىمػػيَّة، كما في قػكؿ امػرئ القػيس، الػذم يحػاكؿ السػعي للارتقػاء بشػعره عمػى اخػتلاؼ مضػامينو؛ 

علان للانطلاؽ نحك المظير الانفتاحيِّ ليعطي لمكجكد معنىن كلمحياة قيػمة، فيككف ىذا الشعر مبعثنا فا
 الذم ينشده الشاعر كيستكطف أعماقو كتطمعاتو الإنسانيَّة:

 ــتُ، وشــِـــــعْرٍ رَويـــــــــتُ ــوَشِعْرٍ نَطَقْتُ، وشِعْرٍ وقفْتُ               وشِعْرٍ كَتمْــــ

 (23)ـــــا شِئْتُ وَمِنْ شِعْرىُِنَّ اصْطفَيْتُ تُخب رُنــــــي الجن  أشعـــــــــارىا               فَمَـ

ف الشاعػػػػػػػػر لنفسػػػو فييػػػا سػػػمات س بمثابػػػة ثقافػػػػػػػػػػة شعريَّػػػػكيمكػػػف عػػػد  نصػػػكص امػػػرئ القػػػي     ة، كػػػكَّ
خاصة؛ ليثبت كجكده كتميَّزه عف الآخريف، ليقكؿ:)شعر نطقت( ك)شعر كقفت( كقكلو:)شعر كتمت( 

ديدة للانطػلاؽ كالانفتػاح كالتمي ػز؛ لإنتػاج عالمػو الخػاص كثقافتػو ك)شعر ركيت(، كفي ذلػؾ ر بػػػة شػ
ر مف مؤثرات التسم ط عميو  .(11)المتخمصة مف القيد كالضبط الاجتماعيِّ كالتحر 
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كفػػػي ضػػػكء ذلػػػؾ تكػػػكف البنيَّػػػة الشعريػػػػَّة ذات دلالػػػة عمػػػى الانفتػػػاح، كىػػػي تشػػػكِّؿ بمجمميػػػا محػػػكرنا     
يحػػػػػاء، إذ يحػػػػػرص الشػػػػػاعر عمػػػػػى تكظيفيػػػػػا بأنمػػػػػاط مختمفػػػػػة تحقػػػػػؽ أساسػػػػػينا لا يختػػػػػزف المعنػػػػػى كالإ

الاطمئنػػاف فػػي نفسػػو القمقػػة، كىػػذا ىػػك اليػػدؼ الجػػكىرم  فػػي الانفتػػاح كمػػا يُضػػفيو عمػػى الػػنصِّ مػػف 
حيكيَّػػةو كبعػػدو فنػػين يتػػنفَّس فيػػو الشػػاعر الجػػاىمي  معربنػػا عػػف شػػعكر مطمػػؽ يػػنعـ عميػػو بالإليػػاـ؛ ليتػػرجـ 

، كقد قيػؿ: إفَّ لكػؿِّ شػاعر شػيطاننا يقػكؿ الشػعر عمػى (15)ع الحدس أك الأنفعاؿشعرنا في نكع مف أنكا
 .(19)لسانو

كلعػػػؿَّ للارتقػػػاء فػػػي ىػػػذا الشػػػعر بعػػػدنا نفسػػػيًّا متصػػػلان بػػػالزمف، كامتداداتػػػو القائمػػػة عمػػػى التػػػكت ر فػػػي    
ـ كحركػػػة الحيػػػاة، فمػػػا كػػػاف عمػػػى الشػػػاعر اللامنتمػػػي إلاَّ المكاجيػػػة، كىػػػي مكاجيػػػة الػػػزمف بمػػػا ينسػػػج

يصػػاليا بصػػكرة أكثػػر  الكجػػداف، عبػػر حريػَّػػػػػػػة الكػػلاـ كصػػيا تو شػػعرنا، فيػػك القػػادر عمػػى نقػػؿ الرؤيػػة كا 
حػػدَّة كتجمينػػا ككمػػالان مػػف أم بنيػَّػػػػػػػة أخػػرل، فالشػػعر الػػذم ينشػػده ىػػك المحػػكر الحقيقػػي  للانفتػػاح عمػػى 

و الشػاعر، كمنػو يمكػف الكشػؼ عػػف إنسػانيتو، كفػي ىػذا تشػكيؿ نظػرة منفعمػة بآثػار الػػزمف الػذم يحسَّػ
، ممػثلان بػالزمف الػذم يعػيش فيػو الشػاعر، كيػنعكس عبػره المنػاخ النفسػيِّ كالفنػيِّ  نسؽ مضػمر متخػؼو

 معنا؛ ليفرض نمطنا مف التعبير الشعرم ىك أقرب الى الإيحاء منو إلى التصريح كالمباشرة.

الجػػػاىميِّ فػػػي جعمػػػو كسػػػيمة لمتمظيػػػرات كلػػػـ يغػػػب عػػػالـ البيئػػػة الصػػػحراكية عػػػف ذىنيَّػػػة الشػػػاعر      
الانفتاحيَّػة؛ الأمػر الػػذم يجعمػو الأكثػػر حضػكرنا مػػف بقػػػػػيػػَّة التضػػاريس الأخػرل، لمػػا لػو مػػف تػأثير فػػي 
ر كالانفتاح، فالقصيدة عندىـ تشبو فضاء الصحراء المتنامي فػي  نفكس الشعراء الذيف ينشدكف التحر 

لذلؾ يكجد  (17)تلاحؽ، كىك الذم يممي عمييـ صكرتيـ الشعريػػَّػػةسعتو الذم يض ـ أشياء متباعدة لا ت
ا كعلاقة كجكديَّة، تمنح إحساسنا بالعزلة كاليدكء كالتأم ػؿ؛ لكػكف  بيف الشعراء كالصحراء تجاكبنا كاضحن
الشػػاعر الجػػاىميَّ قػػادرنا أكثػػر مػػف  يػػره عمػػى التكي ػػؼ مػػع مناخيػػا، كالانسػػجاـ مػػع قسػػكتيا، ككػػاف ىػػذا 

قامػػػة الأمػػػر  مػػػف أىػػػـ البكاعػػػث التػػػي أتاحػػػت لمشػػػاعر اللامنتمػػػي الاتصػػػاؿ بالصػػػحراء كمناجاتيػػػا، كا 
علاقات كجدانيَّة معيا أساسيا الحس  كالانفعاؿ، حتى كأنَّو يتلاشى فييا كيتحػد بكينكنتيػا؛ ليتسػكعب 

نفسػينا  التمظيرات الانفتاحيَّة، ككأفَّ ما ينبجس مف الصحراء يتداخؿ مع ما ينبجس مػف ركح الشػاعر
ػػػا لكػػػكف عػػػالـ الصػػػحراء لػػػيس ىػػػك عػػػالـ  ؛(18)كانفعالينػػػا، كتكػػػكف صػػػكرة لػػػو كيكػػػكف صػػػكرة ليػػػا داركن كا 

المحظات المنفرطة العاديَّة، كلكنَّو عالـ المحظات المكثَّػفة، الػذم يصػيبُ الشػاعر الجػاىمي  بغيتػو فػي  
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، كىذا ما يُمتمس في نصِّ الشاعر مضماره؛ متخذنا محاكلات عدَّة لمنظرة المتأمَّمة في الطبيعة كالحياة
الجػػػاىميِّ المػػػرقَّش الأكبػػػر، الػػػذم تشػػػكِّؿ فيػػػو الصػػػحراء حمقػػػة ميمػػػة مػػػف حمقػػػات الحيػػػاة كتمظيراتيػػػا 

 الانفتاحيَّة، عبر تماسو معيا في صكرة مف صكر الكجكد، إذ يقكؿ:

 لمَرْءُ نَاعِسُ ودويَّة غَبْراءَ قَدْ طالَ عيـدىا                    تيالكَ فييا الورْدُ وا

 (29)ل  والميلُ دامِـــــــــسُ ـقَطعتُ إلى معروفيا منكراتِيا                    بعييامةٍ تَنس

كلػػـ يكػػف المػػرقَّش الأكبػػر كحػػده مػػف بػػيف شػػعراء الجاىميَّػػة، الػػذم تػػدكر قصػػائده حػػكؿ الصػػحراء،      
تسػػجيلان لممظػػاىر البيئيَّػػػة المحيطػػة فػػإفَّ أكثػػر القصػػائد الجاىميَّػػة تجػػرم عمػػى ىػػذا النسػػؽ، كفػػي ذلػػؾ 

 بالشاعر.

إفَّ الػػنصَّ المتشػػكِّؿ مػػف المعنييف)الظػػاىر/ كالمضػػمر(، يػػدؿ  عمػػى قػػدرة الشػػاعر  اللامنتمػػي فػػي      
، فيك يتنػاكؿ العناصػر  تحقيؽ، تمؾ الآصرة الحميميَّة بيف المستكييف عبر إدامة الزخـ النفسيِّ لمنصِّ

 جزائيا الدقيقة، في إضاءة الأبعاد المكانيَّػة لمصحراء.أالصحراكيَّة كيتعامؿ مع 

ؿ إشباعنا لر بة الشاعر عمى الاستجابة لرحمتو الطكيمة في صحراء  براء     إذ إفَّ ىذه الأبعاد تسجِّ
ميمكة في ليميا البييـ، لعمَّو يفمت مف قبضة اليلاؾ كالانيزاـ مف الكاقع المؤلـ، كالانعتػاؽ مػف القمػؽ 

، فكػػاف ىػػذا التمث ػؿ كعينػػا لتجربػػة تنطمػػؽ مػػف (30)الفاتػػؾ؛ لنضػػكب المكػػاف مػف كسػػائؿ الحيػػاةالكجػكدمِّ 
فيػػـ متػػرابط بػػيف انفتػػاح الػػذات كانحػػدارىا فػػي كاقػػع يحاصػػرىا، فيػػي أشػػبو مػػا تكػػكف بسػػياقات صػػادمة 

نيا السياقيَّ بعدنا تأكيمينا يزيد مػف التػأثير الػذم يسػعى إليػو الشػاعر فػي  تتجاكز السطػحيَّة، كتمنح مككِّ
.  إبلاغ ماىيتو الخطابيَّة في النصِّ

؛ يُريد أف يفرز في ىذا الفضاء الصحراكم الرحب، كؿَّ ما تحتػو مػف        فالنسؽ المضمر في النصِّ
تصكرات الكاقع المتشكِّؿ مف جغرافيَّػػة المكاف كجغرافيػَّػػة الزماف، عمى ناقة متفانيَّػػة تنسؿ  بػو مػف بػيف 

اكلان البحػػث عػػف الحريػػػَّة، كعػػف مصػػيره المجيػػكؿ، فػػي صػػحراء  بػػراء تقػػادـ عيػػدىا، يػػدم الػػردل؛ محػػ
نَّما يُريػد أف يفعػؿ شػيئنا،  كلـ يمرَّ بيا سفر كلا ركب، كفي ىذا أمر مفادُه: إفَّ النسؽ لا يقكؿ شيئنا؛ كا 
كأف تحػػػػدكه الر بػػػػة فػػػػي القػػػػبض عمػػػػى المكضػػػػكع؛ لاسػػػػتخلاص المعنػػػػى المسػػػػككت عنػػػػو، فالشػػػػاعر 

نتمػػي حػػريص عمػػى إظيػػار لكحػػات تشكيػػػميَّة يخمػػؽ فييػػا الحيػػاة كالانفتػػاح، فػػي محاكلػػة تعبيريِّػػة اللام
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؛ بغيػة الكصػكؿ إلػى مخيمػة المتمقػي عبػر الكظيفػة الافيامػػػيَّة؛ لأفَّ التجربػة  يتجسَّد فييا الصدؽ الفنػي 
إذ تبػدك الػذات  (34)عميقنػا الشعريَّة كثيرنا ما تنتج بدافع تجربة صعبة خاضيا الشاعر كتػأثر بيػا تػأثيرنا

متضخمة كمنكسرة في آف كاحػػػػد فػي منظكمػة الشػػاعر الذىنػػيَّة، التػي تخمػؽ مكسػبنا فنينػا فيػو التماعػة 
، ضمف نسؽ تركيبي معيَّف، يساعد عمى الانفتاح الثقافيِّ كالارتقاء بو.  الجدَّة لمنػصِّ الشعرمِّ

لانفتاحيَّػة صػكرنا ذىنيَّػة تفضػي بالقصػيدة إلػى نيػج كقد تساعد الشػاعر اللامنتمػي فػي تمظيراتػو ا    
ر، تمػػؾ الصػػكر التػػي يحتضػػنيا)الطير( كيتخػػذىا  يكصػػؿ إلػػى فيضػػاف الػػركح لمتعم ػػؽ بالانفتػػاح كالتحػػر 
ػو كػؿ زكايػا كجدانػو  ا للاقتػراب مػف رؤيػة خاصػة يعػد ىا منسػجمة مػع نفسػو، إذ إنَّػوُ يكجِّ الشاعر مػدرجن

ي تكىجيػػا كىػػدكئيا، كضػػمف الأطػػر الحيَّػػة ذات الأبعػػاد النفسػػيَّة المباشػػرة صػػكب حالتػػو الانفعاليػَّػػػة فػػ
ا معرفيًّا إلى ىذه القصيدة أك تمؾ.(31)ك ير المباشرة  ، إذ يمكف عدَّىا مفتاحن

لػػكه     فالشػػعراء )لػػـ يتركػػكا مكاننػػا مػػف أمكنػػة الطبيعػػة المألكفػػة لمطيػػر، إلاَّ كتنػػاكلكه فػػي أشػػعارىـ، كحكَّ
عشاشػيا، مػػف أكتييػىء لمعالجػاتيـ، فكانػت أككػار الطيػكر أك  ػػػػة تسػتجيب لمقاصػدىـإلػى عػكالـ حيػػَّ 

؛ بكصػػفيا إحػدل عجائػب الحيػػاة التػي تشػػكِّؿ  المعػالـ الميمػة التػػي تنبَّػو إلييػا شػػعراء العصػر الجػاىميِّ
دلالتيػػػا المػػػأكل الحقيقػػػػػػيَّ لاسػػػتمرار الحيػػػاة كديمكمتيػػػا، كتكشػػػؼ عػػػف عمػػػؽ تفػػػاعميـ مػػػع المظػػػاىر 

، (33)لمختمفػػة(ا ، كقػػد ينبثػػؽ عػػف ىػػذا التمسػػؾ بالطبيعػػة المألكفػػة لمطيػػر عبػػر بػػاعثيف، أكليمػػا: نفسػػي 
، كالباعػػث النفسػػي  يتمثَّػػؿ باختيػػار لفظػػة )الطيػػر(، عنػػدما تتجػػو ر بػػة الشػػاعر الشػػديدة  كالآخػػر: فنػػي 

ػػا الباعػػث الفنػػي  فػػيكمف فػػي طبيعػػة المغػػػػػة ؿ  لمسػػعي نحػػك الحريَّػػة كالانطػػلاؽ، أمَّ الشعريَّػػػة، كىػػي تحػػك 
، فقػد اسػتعاف  ألفاظ الطير في القصيدة إلػى مػدلكؿ جديػد، لػو قػدرة التعػر ؼ عمػى فنػكف القػكؿ الشػعرمِّ
ر،  الشػػاعر الجػػاىمي  عمػػرك بػػف معػػد يكػػرب الزبيػػدم، بمػػا يػػكحي بػػو ىػػذا الطيػػر مػػف الانفتػػاح كالتحػػر 

، إذ يقكؿ:كتييئة المناخ المطمكب لتجربػة شعريػػَّػة يطغى فييا ا  لتكجو الانفتاحي 

 (34)ألفيا في الرابيات      جئتيم والطيرُ تدعو                              

كعمى أساس ذلؾ يمكػف القػكؿ: إفَّ الشػاعر الجػاىميَّ أدرؾ فػي ذىنيتػو صػكرنا مػف الطيػر؛ لتكػكف     
ي تفسػيرنا ليػذا الانفتػػاح أشػد إضػاءة فػي دلالاتيػا لمنسػؽ المضػمر، الػػذم يحػاكؿ فيػو الشػاعر أف يعطػ

ر، كىك لـ يػكف مقتصرنا عمى الإنساف فقط، بؿ عمى الطير كذلؾ، إذ يمكف أف تُممح المعػػػاني  كالتحر 



                                                                                                                                                                         هـ                     1321 -م 5102-المجلد الثاني  –312العدد                                مجلة الأستاذ                                                                            

132 
 

الذاتيَّػػػػة لكؿِّ منيمػػا فػي اسػػتبطاف كجػدانين لػو دلالات خفيػػػػػَّػػة، كىػذا الاسػػػػتبطاف لا يخػػػػمك مػػف الأثػػػػػر 
 ػيِّ معان.النفسػػػيِّ كالفنػػ

ا عػػف الشػػاعر اللامنتمػػي، الػػذم      كعمػػى ىػػذا النحػػك، تسػػتطيع الباحثػػة أف تسػػتخمص تصػػكرنا كاضػػحن
ة القصيدة، الطابع المضمر القائـ عمى بنيات تأكيميػػَّة، مػف الممكػف أف يقػكد تصػكرنا ى ماىيػػَّػأسبغ عم

بحث عف الانفتاح في شعر لمكشؼ عف مقكمات ىذا الشاعر، كالاطلاع عمى كسائمو المختمفة في ال
يجيء مختمفنا باختلاؼ المكاقؼ مف الحياة كالككف؛ الأمر الذم يقكده إلى تحقيؽ ذاتو المتمردة عمى 
ػػو مػػف أف يأخػػذ أبعػػادنا فنيَّػػة كدلاليَّػػة تنفمػػت مػػف ربقػػة  الثبػػات، كالسػػائرة باتجػػاه التحػػكلات؛ ليػػتمكِّف نصَّ

ى فعميػػػا كأثرىػػػا، مػػػا لػػػـ تكػػػف لػػػو الر بػػػة كالقػػػدرة المحػػػددات الصػػػارمة التػػػي لا يمكػػػف لأحػػػد أف يتخطػػػ
كالإصػػرار عمػػى تحكيػػؿ مفاداتيػػا المتقعػػرة فػػي دلالاتيػػا إلػػى انفتاحػػات نصػػيَّة تتػػيح التجػػدد، كالتفاعػػؿ، 

 .  كاندماج الذات مع النصِّ

                                                     الخاتمة:          

الحراؾ النقدم كدراسة أسسو  حاكلت التصدم لمفيكـ النقد الثقافي في ظؿِّ ىذه الدراسة  لعؿَّ      
 ة المضمرة في النص الشعرمِّ ة، تتمحكر باستكشاؼ الأنساؽ الثقافيَّ كمككناتو، في محاكلة منيجيَّ 

 ة كركح العصر.  ة، التي تترل عمى كفؽ تماسؾ المحظة الشعريَّ ة كالفكريَّ ، بأبعاده المضمكنيَّ  الجاىميِّ 

يأخذ الانفتاح عند الشاعر اللامنتمي بعدنا نفسيًّا، يقترف بحالتو كما يعترييا مف مصاعب،  -4
كلعمَّو يقصد مف كراء ذلؾ الانفتاح الخركج عف دائرة القبيمة، فيك كاؼو لمتعبير عف رؤيتو الشعريَّة، 

الذم لا تتقاطع فيو ىذه إذ يجده يمتمؾ كؿ المزايا التي تنسجـ كدلالتو الشمكليَّة لمرؤيَّة، في الكقت 
 الرؤيَّة مع المستكل الدلالي.

إفَّ الشاعر اللامنتمي يكفكر لصكرتو الانفتاحيَّة الكثير مف التفصيلات، التي ليا القدرة عمى  -1
إدامة الزخـ النفسي كتدعيـ الرؤيَّة، كىذا المنحى الشعرم، ينسجـ مع فكر الشاعر كرؤاه كمذىبو 

ا مف الصراع الفني، كنظرتو الخفيَّػػػة  إلى الكاقع كالكجكد، سكاءن أكانت ىذه النظرة أكثر كضكحن
النفسي، أك مف ىكاجس العقؿ الباطف، كليذا كانت النصكص الشعريَّة ىي الأكثر ذاتيَّة كالأكثر 
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مساسنا بالنفس، فلابدَّ للإنساف الشاعر مف أف يعيش في مساحة  ىكاجسو في ظركؼ معينة 
 ي.كينطمؽ إلى عالمو الداخم

كيبدك أف قسكة الحياة كالمصير المجيكؿ، ألقيا في ركع الشاعر اللامنتمي الشيء الكثير  -3
مف السكداكيَّة، كما التمظيرات الانفتاحيَّة إلاَّ تعبير مكضكعي عف ىذه الارىاصات النفسيَّة التي 

، ثـ ألقت تعتمج في داخمو، كىك بيذا يعبِّر عف مشاعر ذاتيَّة تراكمت كاستقرت في عقمو الباطف
بظلاليا عمى بنيَّة قصيدتو كبؤرىا الداخميَّة، إذ إفَّ ىذه المفردات الحياتيَّة تحكميا مجمكعة مف 
الأنساؽ، التي تحقؽ جدليَّػة المعنى المسككت عنو، مف دكف أف تربؾ الذىف أك تشتت القدرة عمى 

امؿ مع الأشياء بقدر كبير ىضميا، فالشاعر لا يستطيع الاستغناء عف شدِّ النسيج الشعرمِّ كالتع
 مف العاطفة.
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Research Summary: 

        The openness in the text of the ignorant poet, comes within the framework of a 

departure from all that is familiar from the constants of the predominant tribe; to be this 

embodied to thos imaging capillary, which makes the pattern implied that constitutes a 

valid ground does not intersect with the identity of poetic discourse that holds cultural 

criticism the pride of place, and in this light, the poet marginal   openness in doing do 

by systemic, which is more painful and challenging to conquer the tribe and 

disobedience towards her duringn.                                                                

    Echelon implicit who are looking for the poet marginal , has provided an opportunity 

to experience the noodles according emotional motivations requirements and hidden 

unconscious him; because the nature of life in the pre-Islamic era require such 

expressive styles, as it moves from position to another position, or from the idea to the 

face of another idea in the silent text contexts, and this is what the researcher calls to be 

studied in the light of cultural criticism, to put this systemic lighting ideas espoused by 

the poet marginal in the text.                                                                        

 

 


