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 الممخص:
فرض النقد الانطباعي أو الذاتي نفسو طويلا عمى الفكرة 
النقدية العربية، خاصة قبل ظيور حركات الانفتاح الفني 
الحديثة عمى مستوى الأدب والنقد معا، ولم يجد كثير من 
النقاد ملاذىم إلا ما تعاىدوه من لدن المورث النقدي 

امتلاك ىذا النقد منيجا واضحا، العربي، بالرغم من عدم 
أو نظرة شاممة تستوعب جميع متطمبات العصر والتفكير 
الحديث، وذلك بحكم غياب النيج والأفق النقدي الواسع 
والنظرة الشاممة التي تستوعب كثيرا من متطمبات العصر 
والتقدم الحضاري، وما يشكمو من تنوع في فنون الأدب 

ح، والتي كانت تعوز جيل ونقده، ولعل الناجعة في الطر 
النقاد المحدثين ألجأتيم إلى مناىج العرب الحديث 
ليستوفوا منو أطرا ومقاييس جديدة مالت أقرب إلى العمم 
منيا إلى النظرة النفسية والانطباعية، كما كانت 

 مضامينيا أوضح ونتائجيا أدق إلى حد ما.
وظيرت في النقد العربي مناىج تحمل مميزات وخصائص 

موم الإنسانية، في المنيج التاريخي والاجتماعي الع
والنفسي....إلخ. ويعد ىذا الأخير من جممة ما تم تداولو 

 في النقد العربي الحديث.
فمفيوم المنيج النفسي: "ىو المنيج الذي يستمد آلياتو 
النقدية من نظرية التحميل النفسي التي أسسيا 

موك النمساوي سيغموند فرويد فسر عمى ضوئيا الس
 إلى منطقة اللاوعي " اللاشعور". البشري برده 

إن منطقة اللاشعور خزان لمجموعة من الرغبات 
المكبوتة التي يجب أن تشبع بكيفيات مختمفة، فقد نحمم 
بيذه الرغبات في أحلام اليقظة أو النوم، وقد نجسدىا 
من مجموعة الأعمال الإبداعية )شعر، رسم، 

 موسيقی.....(.
   
 

آخر: "ىو ذلك المنيج الذي يخضع النص وفي تعريف 
الأدبي لمبحوث النفسية، في تفسير الظواىر الأدبية 
والكشف عن عمميا وأسبابيا ومنابعيا الخفية وخيوطيا 

وجاء ، يا من أعماق وأبعاد وآثار ممتدة الحقيقية، وما ل
في تعريف آخر أيضا ىو دراسة النص الأدبي دراسة 

ة النفسية للأديب بمعزل نفسية، من خلال دراسة الحال
عن النص الأدبي، عن طريق بيان السمات، التي تركيا 

 الأديب في النص.
المنيج النفسي ، النقد الأدبي، قصيدة  الكممات المفتاحية:

 سأقول أحبك،  نزار قباني
Abstract: 

Impressionistic or subjective criticism long 

dominated Arabic critical thought, 

particularly before the emergence of 

modern artistic openness in both literature 

and criticism. Many critics found refuge 

only in the inherited Arab critical 

tradition, despite its lack of a clear 

methodology or a comprehensive 

perspective that accommodates the 

demands of modernity and contemporary 

thought. This was due to the absence of a 

broad critical approach and an inclusive 

vision capable of addressing the 

requirements of the age, civilizational 

progress, and the resulting diversity in 

literary arts and criticism. 

Perhaps the lack of a viable framework 

led modern critics to adopt new Arab 

methodologies, seeking fresh criteria that 

leaned more toward scientific rigor than 

psychological or impressionistic 

perspectives. These methodologies offered 

clearer themes and somewhat more 

precise outcomes. 
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In Arabic criticism, approaches emerged bearing 

the features and characteristics of human sciences, 

such as the historical, social, and psychological 

methods, among others. The latter has been among 

the most discussed in modern Arabic criticism. 

The psychological approach is defined as: 

 

"A methodology that derives its critical tools from 
psychoanalytic theory, founded by the Austrian 
Sigmund Freud, interpreting human behavior by 
tracing it back to the realm of the unconscious." 

The unconscious is a reservoir of repressed desires 

that must be satisfied in various ways—whether 

through daydreams, nocturnal dreams, or creative 

works (poetry, painting, music, etc.). 

Another definition states: 

"It is the approach that subjects literary texts to 
psychological research, interpreting literary 
phenomena and uncovering their hidden causes, 
origins, and true underlying threads, along with their 
profound dimensions and extended effects." 

A further definition describes it as: 

"The psychological study of a literary text by 
examining the psychological state of the writer 
independently of the text, through identifying the 
traits the writer leaves within the work." 

Keywords:  Psychological approach, literary 

criticism, "I Will Say I Love You", Nizar Qabbani 

 الفصؿ الأوؿ
 المنيج النفسي

 أولا: مفيوـ المنيج النفسي ونشأتو وأىميتو
 مفيوـ المنيج النفسي -أ 

المنيج النفسي النقدي في ابسط تعريفا ىو : " ذلؾ المنيج 
ؿ الانتفاع مف الذي يخضع النص الأدبي لمبحوث النفسية ويحاو

النظريات النفسية في تفسير الظواىر الأدبية ، والكشؼ عف 
عمميا وأسبابيا ومنابعيا الخفية وخيوطيا الدقيقة وما ليا مف 

 أعماؽ وأبعاده ممتدة.
ويستمد المنيج النفساني آلياتو النقدية مف نظرية التحميؿ 

( أو " التحمسفي عمى حد تحت عبد psychanalالنفسي )
مرتاض ، والتي أسسيا سيغموند فرويد  المالؾ

(S.Freud)(1939-1856)  في مطمع القرف العشريف فسر
عمى ضوئيا السموؾ الإنساني برده إلى منطقة اللاوعي ) 

 اللاشعور( .
وبخلاصة ىذا التصور أف في أعماؽ كؿ كائف بشري رغبات 
مكبوتة ، تبحث دوما عف الإشباع في مجتمع قد لا يتيح ليا 

لما كاف صعبا إخماد ىذه الحرائؽ المشتعمة في لا شعوره ذلؾ ، و 
، فإنو مضطر إلى تصعيدىا ، أي إشباعيا بكيفيات مختمفة 
)أحلاـ النوـ أحلاـ اليقظة، ىذياف العصابيف ، الأعماؿ الفنية ( 
 ، كأف الفف إذف تصعيد وتعويض لما لـ يستطع الفناف تحقيقو 

 

ئية لتمؾ المثيرات النائمة في في واقعو الاجتماعي ، واستجابة بقا
الأعماؽ النفسية السحيقة ، والتي تكوف رغبات نسبية ( بحسب 
فرويد (، أو شعورا بالنقص يقتضي التعويض ) بحسب أدلر ( 

 ( .21 ، ص2007)يوسؼ وغميسي، 
أو مجموعة مف التجارب والأفكار الموروثة المخزنة في اللاشعور 

تجاىات النفسانية التي نيمت الجمعي )حسب يونغ( وعمى تعدد الا 
منيا الدراسات الأدبية فاف النقد النفساني ظؿ يتحرؾ ضمف جممة مف 

 المبادئ منيا :
 ربط النص بلاشعور صاحبو ! -
افتراض وجود بنية نفسية تحتية متجذرة في لاوعي المبدع تنعكس  -

بصورة رمزية عمى سطح النص ، لا معنى ليذا السطح دوف 
 نية الباطنية .استحضار تمؾ الب

النظر إلى الشخصيات الورقية ( في النصوص عمى أنيـ شخوص  -
 حقيقيوف بدوافعيـ

 ورغباتيـ.
النظر إلى المبدع صاحب النص عمى انو شخص عصابي  -

Nervose واف نصو الإبداعي ىو عرض عصابي يتسامى بالرغبة )
المكبوتة في شكؿ رمزي مقبوؿ اجتماعيا وتجمع عامة البحوث 

 Moron (1899راسات عمى أف الناقد الفرنسي شارؿ موروف والد
( psychocritiqueالذي يعزى مصطمح النقد النفساني ) (1966

 قد حقؽ لمنقد الأدبي انتصارا منيجيا كبيرا .
إذ فصؿ النقد الأدبي عف عمـ النفس وجعؿ مف الأوؿ أكبر مف أف 

مف التحميؿ يبقى مجرد شارح وموضوع لمثاني مقترحا منيجا لا يجعؿ 
النفسي غاية في ذاتو ،بؿ يستعيف بو وسيمة في دراسة النصوص 

 ( .23ص، 2007الأدبية )يوسؼ وغميسي، 
وىناؾ مف يفرؽ بيف النقد النفسي والنقد النفساني في حديث -1

يقصد بالنقد النفسي ىو : أف تقؼ مف النص الأدبي عمى ما 
ه وحسد يتضمنو مف عواطؼ وانفعالات وأخيمة ما بيف حب وكر 

ورحمة وخوؼ ومواقؼ محرجرة ، وىذه العناصر ىي في صميـ 
التكويف الأدبي ولا يمكف أف يخموا منيا نص في أي عصر وعمى 
أي مذىب وىي تمنح النص قوة وتعطيو خصوصية ، تكوف لو جزءا 
لا يتجزأ مف الجماؿ وعوامؿ النجاح ومف ىذا وجبت ملاحظتيا 

د ىنا يتعامؿ مع الفف ، وقواـ فالناق ومنحيا حقيا مف الاىتماـ .
الفف الحياة ، وقواـ الحياة نفس الفناف وما انطبع في نفسو مف 
أثار الطبيعة والمجتمع فملأىا عاطفة وأثارىا خيالا حتى باتت 
الألفاظ والصور المشحونة قوة وتأثيرا )حسيف الحاج حسف، 

 ( . 22، ص 1996،
 نشأتو: -ب 
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لممنيج النفسي في النقد الأدبي جذور بعيدة ، تمثمت في 
تمؾ الملاحظات التي ترد بعض ظواىر الإبداع، فيمكننا أف 
نجدىا في نظريات أفلاطوف عف اثر الشعر عمى العواطؼ 

ف ضرر اجتماعي طرد لأجمو الشعراء الإنسانية وما لذلؾ م
مف مدينتو الفاضمة كذلؾ نلاحظ أف نظرية التطيير عند 
أرسطو إنما تربط الإبداع الأدبي بوظائفو النفسية مف خلاؿ 

( 80، ص1426استشارة الخوؼ والشفقة )صالح اليويدي،
. 

ولـ يكف التراث النقدي العربي القديـ ليخمو مف تمؾ 
تدؿ عمى عميؽ خبرة بالنفس  النظريات الحاذقة التي

الإنسانية ومدى تأثرىا بالأدب ، وعف الروابط المتشابكة 
والمعقدة التي يمكف أف يقيميا الناقد بيف النصوص الأدبية 
مف جانب وبيف بواعثيا وأىدافيا ووظائفيا النفسية لدى 

 المبدع والمتمقي مف جانب آخر.
كتب النقد وقد ذىب بعض النقاد يمنح البذور النفسية مف 

العربي القديـ لتبياف ملامح النقد النفسي عند النقاد العرب 
  (183، ص2011القدامى )أنور الموسى، 

فكاف ابف قتيبة مف أوائؿ مف تممس البواعث النفسية في 
الشعر بيف النقاد فنراه يطرح العوامؿ النفسية التي تختفي 

ري وراء العمؿ الأدبي والمنحصرة في إطار الباعث الشعو 
كالغضب والطرب والشوؽ والحالات الأخرى ليس أكثر يقوؿ 
: "ولمشعر دواع تحؽ البطئ وتبعث المتكمؼ منيا الطمع 

 ومنيا الشوؽ ومنيا الشراب ومنيا الطرب ومنيا الغضب.
ويقوؿ في الأوقات والأماكف التي يسرع فييا أتي الشعر، 

نيا ويسمح فيو أبية ) منيا أوؿ الميؿ قبؿ تغشي الكرى، وم
صدر النيار قبؿ الغداء ومنيا شرب الدواء، ومنيا الخموة 
في الحبس والميسر، وليذه العمؿ تختمؼ أشعار ووسائؿ 

 ( .60الكتاب ( )ابف قتيبة، ب.ت،  ص
فإف تحديد ابف قتيبة لحالات جيشاف النفس بالشعر وتدفقو 
يكشؼ عف خبرة بأحواؿ النفس يصعب عمى مف لـ يجربيا 

 الوصوؿ إلييا.
ما القاضي الجرجاني، فقد ذىب إلى أبعد مف ىذا في أ

تحميمو الممكة الشعرية و إرجاعو إياىا إلى عوامميا المختمفة 
مف طبع ورؤية وذكاء، وأف اختلاؼ الشعر إلى اختلاؼ 
طبائع الشعراء أنفسيـ، فلا بد مف لدمث الخمؽ مف أف 
يكوف سمس الكلاـ ، ولمجافي الجمؼ كرّ الألفاظ، معقد 

اب، وقد كاف القوـ يختمفوف في ذلؾ... فيرؽ شعر الخط
 أحدىـ ويصمب شعر الآخر، ويسيؿ لفظ أحدىـ 

 

نما ذلؾ بحسب اختلاؼ الطبائع، وتركيب  ويتوغر منطؽ غيره، وا 
الخمؽ، فإف سلامة المفظ تتبع سلامة الطبع ودماثة الكلاـ بقدر 

 (.5دماثة الخمقة )عمي بف عبد العزيز الجرجاني، ب.ت، ص 
ولمبعد القاىر الجرجاني: وقفات ونظرات في أثر الشعر عمى    

النفس، ومف ذلؾ ربطو بيف مزية النص ولطفو وبيف ما يتسـ 
بو مف غموض وبعد عف المباشرة يبعثاف في النفس دواعي 
الحنيف إليو والرغبة في نيمو ، لا شيء إلا لتمنعو عف 

لمركوز في الانكشاؼ السيؿ المباشر يقوؿ في أسراره: )) مف ا
الطبع أف الشيء إذا نيؿ بعد الطمب لو الاشتياؽ إليو ومعاناة 
الحنيف نحوه وكاف نيمو أحمى وبالمزية الأولى )عبد القاىر 

(، أولى فكاف موقعو مف النفس 50الجرجاني، ب.ت، ص 
 أجمؿ وألطؼ، وكانت بو أظف وأنسؽ . 

فياـ ويوافؽ المارودي الجرجاني بقولو: )) أف المحجوب عف الإ
كالمحجوب عف الأبصار فيما يحصؿ لو في النفوس مف 
التعظيـ وفي القموب مف التفخيـ وما ظير منيا ولـ يحتجب 

 (55ىاف واسترذؿ )المارودي، ب.ت، ص 
أما ابف طباطبا العموي: فيربط ربطا نفسيا بيف ارتياح القارئ   

لمنص واىتزازه لو القوانيف المتحكمة بحالة المتمقي والمحددة 
لمواقفو وردود أفعالو : ) والنفس تسكف إلى كؿ ما وافؽ ىواىا 
، وتقمؽ ما يخالفو وليا أحواؿ تتصرؼ بيا، فإذا ورد عمييا في 
حالة مف حالاتيا ما يوافقيا اىتزت لو وحشت ليا أريحية 
وطرب، فإذا ورد عمييا ما يخالفيا قمقت واستوحشت ( )ابف 

 ( .6طباطبا، ب.ت، ص
 أىميتو: -ج
مف أىميتو بالنسبة لمنقد الأدبي في انو مظمة واسعة تك   

تندرج تحتيا عدة مسارات ىامة منيا : النمو الإنساني مف 
الطفولة إلى الرشد وعممية التأويؿ والتحميؿ و كذلؾ فاعمية 
الاستشفاء والعلاج، وعمى الرغـ مف إمكانية فصؿ ىذه 
ة المسارات ، فإنيا تعود فتجتمع وتشبؾ الشخصية الفردي

بالإطار الثقافي الاجتماعي ، فلا تقتصر نظرية عمـ النفس 
عمى خصوصية شخصية محددة بؿ ىي تحاوؿ دائما ربط 
الخصوصية بعوامميا الإنسانية والمادية والزمانية ومف ثـ 

 ربطيا بالإطار الأسري والاجتماعي والثقافي والحضاري.
ا قد استطاع المنيج النفسي، يقدـ لنا شيئا سيكولوجي   

التذوؽ الفني، خصوصا حيف جعؿ فرويد قيمة الفف عند 
المتمقي في أف يقدـ لو رشوة مف خلاؿ تحقيقو لرغباتو 
المكبوتة في عمؿ أدبي ، يصبح معو المتمقي حالما بغد أفضؿ 

 ( .193)أنور الموسى، المصدر السابؽ، ص

 حمد جبار حمبوصـ.د م     ـ.ـ مرتضى جواد عبدالكاظـ    ـ.ـ ميثـ رزاؽ جبار الزرفي
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 ثانياً: المنيج النفسي عند العرب
في نقدنا القديـ ) نظرات ) نفسية ( لا يمكف القوؿ انو 

نظريات ( ، فقد أشار إلى المحفزات عمى قوؿ الشعر، وروي 
 أف عبد الممؾ بف مرواف سأؿ أرطأة بف سيية:

أتقوؿ الشعر اليوـ ؟ قاؿ : والله ما اطرب ، ولا أغضب ، ولا 
نما يجيء الشعر عند إحداىف ، وىذه البواعث  ارغب ، وا 

النفسية التي تدفع إلى قوؿ الشعر، نجدىا  التي تثير التوترات
عند غير شاعر : فدعبؿ بف عمي الخزاعي يقوؿ : " مف أراد 
المديح فالرغبة ، ومف أراد اليجاء فالبعضاء، ومف أراد 
التتشبيب فبالشوؽ والعشؽ ومف أراد المعاتبة فالإستطباء ، 
وأبو تماـ يوصي تمميذه البحتري بقولو : اجعؿ شيوتؾ لقوؿ 

 شعر الذريعة إلى حسف نظمو ، فإف الشيوة نعـ المعيف  .ال
ولا شؾ أف المنيج النفسي أو السيكولوجي قد لقي رواجا    

عظيما في النقد الأدبي في العالـ العربي وتوالت الدراسات 
النظرية والتطبيقية التي تجعؿ موضوعيا تحميؿ شخصية 

اؿ ىذا الأديب، أو نقد النص الأدبي عمى سيكولوجي، ولا ز 
المنيج يحظى باىتماـ داخؿ أروقة الجامعات وخارجيا ومف 
الطبيعي كما يقوؿ الدكتور محمد الربيعي انو ليس كؿ ما 

 يكتب تحت راية النقد النفسي لو قيمة تستحؽ الاىتماـ .
ومف الدراسات المبكرة في ىذا المجاؿ ما نشره الأستاذ "   

في المجمد ـ، فقد نشر فصلا 1939أميف الخولي " عاـ 
الرابع مف الجزء الثاني مف مجمة كمية الآداب بعنواف البلاغة 
وعمـ النفس والذي لاحظ فيو وجود اتصاؿ وثيؽ بيف عموـ 
البلاغة وعمـ النفس وحيف بحث في تعريؼ البلاغة عند 
البلاغييف القدامى وكذلؾ في تقسيميـ أضرب الخبر بمراعاة 

اف لو تأثيره الواضح حاؿ المخاطب ولا شؾ أف ىذا المنيج ك
عمى الأستاذ " أميف الخولي " في تفسيره الموضوعي لمقرآف 

 الكريـ .
 ملامح المنيج النفسي في النقد العربي

 أولًا :  ابف سلاـ الجمحي 
يجعؿ كتاب طبقات فحوؿ الشعراء لابف سلاـ الجمعي    

ببعض الملامح النفسية في نقد الشعر، مف ذلؾ حديثة عف 
بوصفة ظاىرة نفسية باطنية، وذلؾ في معرض الانفعالات 

تفصيمي لعلاقة الشعر بالظروؼ السياسية و بالحروب في 
قولو: "و بالطابؽ شعراء و يسوأ بالكثير، و إنما يعثر الشعر 
بالحروب التي تكوف بيف الأحياء، نحو الأوس و الخروج أو 
قوـ يغيروف و يغار عمييـ، و الذي قمؿ شعر قريش أنو لـ 

ينيـ ثائرة و لـ يحاربوا، و ذلؾ الذي قمؿ شعر عماف و يكف ب
 ( . 259أىؿ الطائؼ" )محمد بف سلاـ الجمحي، د.ت، ص 

 ثانياً : أبو عثماف الجاحظ
المنيج النفسي عند الغرب والعرب نشير في ذات السياؽ إلى   

ما أورده الجاحظ في كتاب "البياف و التبييف" في تعقبو عمى 
ىػ( المشيورة ببلاغتيا و 210عتقد ت )صحيفة "بشر بف الم

بيانيا الساحر، و ىي الصحيفة التي عدت مف أوثؽ النصوص 
الفنية تأصيلا لمبلاغة العربية وذلؾ لكونيا تعتبر أىـ مرجع في 
تاريخ البلاغة لا لأنيا تمثؿ أولى الوثائؽ البلاغية فحسب، بؿ 
ة لأنيا تكشؼ لنا عف عمؽ النضج الذي توصمت إليو الذىني

العربية في تفسير البلاغة بشتى السبؿ )عبد القادر فيدوح، 
(،  أو ردى الجاحظ نص الصحيفة في حواره عف 24د.ت، ص

البلاغة العربية و معناىا حدودىا عند جماعة مف البمغاء و أىؿ 
البياف، والذي يعنينا مف كؿ بشريف المعتمد، وىو تمؾ المعايير 

لعوامؿ والشروط النفسية والأسس التي تتصؿ اتصالا وثيقا با
المفترضة لتحقيؽ المحظة المناسبة والمواتية لعممية الإبداع و 
التأليؼ، يقوؿ بشر بف المعتمد "خذ مف نفسؾ ساعة نشاطؾ 
جابتيا إياؾ، فإف قميؿ تمؾ الساعة أكرـ جوارىا  وفراغ بالؾ وا 
وأشرؼ حسب، وأحسف في الإسماع، وأحمى في الصدور، وأسمـ 

أ و أجمب لكؿ عيب و غرة مف لفظ شريؼ مف فاحش الخط
 ( .135،ص1960ومعنى بديع......") أبو عثماف الجاحظ، 

 ثالثاً : ابف قتيبة 
مما ذىب إليو ابف قتيبة في كتبو الشعر والشعراء تغير الأوقات 
المناسبة القرض الشعر في قولو ولمشعر أوقات يسرع فييا أثية 

تغشي الكرى ومنيا صدر  ويسمح فييا أدبيو منيا أوؿ الميؿ قيؿ
النيار قبؿ الغداء و منيا يوـ شرب الدواء و منيا الخمود في 
الحبس والميسر وليذه العمؿ تختمؼ أشعار الشاعر ورسائؿ 

(، وىكذا يبدوا العامؿ لنفسي 35، ص1987الكاتب )ابف قتيبة، 
ميما عند ابف قتيبة مف خلاؿ صفاء الذىف و انبساط النفس 

 لياـ في أوقات محددة.لاستقباؿ حلاؽ الإ 
 رابعاً: ابف رشيؽ القيرواني

نجد لدى ابف رشيؽ أيضا شيئا مف تمؾ الملامح أو الإشارات   
النفسية عند حديثو عف حركية الإبداع و ما يتصؿ بيا مف 
عوامؿ عاطفية كقولو : مف أراد المديح فبالرغبة و مف أراد 

العشؽ و مف  اليجاء فبالبغضاء و مف أراد التشييب فبالشوؽ و
، 1981أراد المعاتبة فبالاستبطاء )ابف رشيد القيرواني، 

(، والمعنى واضح في رد كؿ غرض مف أغراض الشعر 122ص
إلى نوع مف الانغلاؽ النفسي الحامؿ لدى الشاعر و في وجدانو 
و يقوؿ في موضع آخر "مع الرغبة يكوف المدح و الشكؿ و مع 

و مع الطرب يكوف الشوؽ الرىبة يكوف الاعتذار والاستعطاؼ 
ورقة التسيير ومع الغضب يكوف اليجاء والتوعد والعقاب الموجع 

 " 
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، وىي عناصر واضحة عمى اف تكوف مشتركة بيف جميع 
النقاد القدامى ولو أنيا بحاجة إلى شيء مف التحميؿ 

 والتفسير المنيجي .
 خامساً : أبو ىلاؿ العسكري 

يقدـ أبو ىلاؿ العسكري مف جيتو مقومات نفسية   
ميمة تساعد عمى الكتابة و النظـ في قولو: إذا أردت أف 

معانيو ببالؾ و تتوؽ لو كراتكـ المفظ  تضع كلاما فاختر
واجعميا عمى ذكر يقرب عميؾ تناوليا و لا تجعؿ يتعبؾ 
تطبيقيا و اعممو مادمت في شباب نشاطؾ، فإذا غشيؾ 
الفتور و تخونؾ الملالة فامسؾ...... )أبو ىلاؿ 

 ( . 100، ص1320العسكري، 
إنو تأكيد جمي عمى ضرورة تييئة الجو النفسي الملائـ   
مكتابة مع استخصار المفظ والمعنى المناسب لذلؾ و ل

استغلاؿ وقت النشاط المناسب لمكتابة مع الابتعاد عف 
التعمؽ و مجاىدة النفس حيف الفتور و الممؿ.... حتى 

 يستقيـ المعنى شملًا ومضموناً.
 سادساً: القاضي الجرجاني 

لعؿ الذي يستمد لو بكثير مف التأصيؿ في طرح قضيتو 
لنفسي في النقد أبو الحسف القاضي الجرجاني في الأثر ا

كتابو "الوساطة" بيف المتبني و خصوصو و تمؾ النماذج 
النقدية فيو لمخية عف ذكاء وفطنة، في تأويؿ الظواىر 
الشعرية و ىي الجلالة مف الابتذاؿ قدر البعد عف 
الصيغة و الإعراب، ثـ التأثير في نفس السامع و 

ه نفسي في النقد فلا أف نجد لو ىزىا.... و ىذا الاتجا
(، 263مثيلا عند النقاد الآخريف )محمد مندور، د.ت، 

وكاف مف بيف القضايا النفسية التي ناقشيا القاضي 
جادة  الجرجاني في كتابو، حديثة عف جودة الشعر وا 

 الشعراء بردىا إلى خصائص نفسية و فنية.
في قولو ..... فيرؽ شعر أحدىـ و يصؿ تشعر الآخر 
ويسيؿ لفظ أحدىـ و يتوعد منطؽ غيره، و غنما ذلؾ 
بحسب اختلاؼ الطباع وتركيب الخمؼ، فإف سلاسة 
الطبع ودماثة الكلاـ بقدر دماثة الخمقة و أننا نجد ذلؾ 
ظاىرا في أىؿ عصرؾ، و أبناء زمانؾ وترى الجاؼ 
الجمؼ منيـ كز الألفاظ، معقد الكلاـ حتى انؾ ربما 

نغمتو و في جسده و لجيتو  وجدت ألفاظو في صورتو و
، ص 2006)عمي بف عبد العزيز القاضي الجرجاني، 

(، كما نجده بورد أبياتا شمرية لشاعر ما و 25_24
يعمؽ عمييا تعميقا يرتبط غالبا بالمؤثرات النفسية خاصة 

 عند التمقي.
 

 الفصؿ الثاني
 السيرة الذاتية لمشاعر نزار قباني

عر أساسًا لنقؿ شيء مف يمكف أف تكوف خمفية حياة الشا
خلاؿ شعره. لذلؾ مف الضروري معرفة خمفية حياة الشاعر 
في رحمتو في كتابة الأعماؿ التي تمت مناقشتيا في ىذا 

 الفصؿ.
 حياتو :

 ۱۹۲۳آذار  ۲۱نزار بف توفيؽ قباني ولد بدمشؽ   
( ، شاعر عصره كاف واحداً مف أبرز ۱۹۹۸ – ۱۹۲۳)

مف القرف العشريف الذيف  شعراء العرب في النصؼ الثاني
شغموا الرأي العاـ واختمفت حوليـ الآراء . كرمتو بيروت التي 
عاش فييا أجمؿ أياـ حياتو، وتعمـ بالكمية العممية الوطنية 
بيا. وفييا تأثر بالشاعر خميؿ مردـ بؾ الذي ربطو بالشعر 

 16منذ المحظة الأولى . بدأت رحمتو مع الشعر وىو ابف 
رحمة عمى باخرة إلى إيطاليا. تخرج بكمية سنة في أثناء 

ولكنو لـ يمارس  1944الحقوؽ بالجامعة السورية عاـ 
المحاماة أبدا، بؿ عمؿ مباشرة بالسمؾ الدبموماسي، فألحؽ 

علاقتو مع فنانييا  بسفارة بلاده في القاىرة ، حيث توطدت
وأدبائيا . واستمر في وظيفتو تمؾ متنقلًا في البمداف 

وىو بدرجة مستشار  1966عاـ  تى استقاؿالمختمفة ح
 مجموعة 35ليؤسس دارا لمنشر تحمؿ اسمو . أصدر نحو 

شعرية، ترجـ بعضيا إلى المغات الأجنبية )نزار أباظة، 
 ( منذ ذلؾ الحيف. 3-303_302، 1999

أما والده توفيؽ قباني فكاف يعمؿ في التجارة ، ولو محؿ   
دعـ الثورة ضد  حمويات، وكاف كغيره مف البارزيف في

المحتميف، وقد أسيـ ىذا الانسجاـ في صقؿ شخصية نزار. 
ثوريا، دفعو إلى التمرد والخروج عمى القانوف وكاف نزار يرى 
في أبيو ازدواجية تركت أثرا في شخصيتو ما بيف الحلاوة 

(،  7، ص2008والضراوة )أحمد عبد الله محمد حمداف، 
بوالدتو فائزة أقبيؽ  وقيؿ أيضًا أف كاف تعمؽ نزار قباني

شديداً، وكتب ليا قصائد كثيرة، يدمج فييا بيف حنينو إلى 
دمشؽ ميده الأوؿ، وبيف حنينو إلى الطفولة التي لـ تغادره 
حتى وىو عمى سرير شيخوختو، وقصائده عف والدتو في 

خير دليؿ عمى  1966ديوانو )الرسـ بالكممات الصادر عاـ 
حة الصبورة؛ والمميـ الروحي شغؼ الطفؿ بصورة الأـ المكاف

لنصوصو في سف الخامسة عشرة، ماتت شقيقتو وصاؿ 
منتحرة، وترؾ ذلؾ أثراً لا يمحى في ذاكرتو وربما ساعد 
 بصياغة فمسفتو العشقية لاحقاً، ومفيومو عف صراع المرأة 
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لتحقيؽ ذاتيا وأنوثتيا  في  مجتمع بطريركي مييمف.مما 
جعؿ نزاراً يمتفت أكثر فأكثر إلى الحب بصفتو موضوعاً 

تي ينطمؽ منيا مركزياً في الشعر والحياة، والشرارة الأولى ال
 كؿ تمرد وثورة. 
 خصائص شعره

كاف شعر قباني رومانسيًا وسياسيًا ونابضًا بالجرأة، وقبؿ كؿ 
شيء مثيرا لمجدؿ؛ يكرىيا الناس أو يحبونيا، في شعر نزار 
الكثير مف الحزف والأـ والقسوة، الشاعر رقيؽ الحزف، رقيؽ 

العشؽ الألـ، لكنو رقيؽ الفرح والأمؿ، توحد الشاعر بماء 
وأمطر السماء شعرا طاىراً نقياً، لكنو في النياية مموث 

 بمجراه.
في شعره السياسي ىناؾ غضب وثورة تكاد تتحوؿ إلى لعنة 
عمى العرب والعروبة، يبررىا البعض، وينكرىا آخروف بحؽ 
إف نزار أوؿ شاعر عربي طرح قضية المرأة والجنس بمثؿ 

 تستطيع أف تأخذ ىذه الصراحة، وىو الشاعر الأوؿ الذي لا
رأياً صريحاً لو، فيو كتمة مف المتناقضات التي ليا ما يبررىا 
فيو تارة عاشؽ متيـ وتارة سادي، إنو يبحث عف الخمود في 
الشعر والحياة، إف نزار الدبموماسي جعؿ مف شيرة نزار 
الشاعر شيئا كبيراً، لقد استطاع أف يعيد لمشاعر مكانتو، 

و يتعامؿ في تصريحاتو وأحاديثو ولكنيا مكانة شخصية، في
بإثارة كبيرة، إنو شاعر إعلاني عف نفسو وذاتو وشعره وأكاد 
أجزـ أف نزاراً قد خمؽ لنفسو فضاءات مف العداوات الوىمية 
التي لا وجود ليا عمى أرض الواقع، يتحدث عف اضطياده 
ومياجمتو، وعف مصادرة شعره، لكف اذىب إلى المكاتب 

و تملا الشوارع والمكتبات، إنو شاعر والأرصفة ستجد كتب
صدامي إف لـ يجد مف يناوشو ويصادمو صادـ نفسو وافتعؿ 

( 88_87معركتو الوىمية  )محمد الزينو السموـ، د.ت، ص
في شعره السياسي ىناؾ غضب وثورة تكاد تتحوؿ إلى  .

لعنة عمى العرب والعروبة، يبررىا البعض، وينكرىا آخروف 
ر عربي طرح قضية المرأة والجنس بحؽ إف نزار أوؿ شاع

بمثؿ ىذه الصراحة، وىو الشاعر الأوؿ الذي لا تستطيع أف 
تأخذ رأياً صريحاً لو، فيو كتمة مف المتناقضات التي ليا ما 
يبررىا فيو تارة عاشؽ متيـ وتارة سادي، إنو يبحث عف 
الخمود في الشعر والحياة، إف نزار الدبموماسي جعؿ مف 

ر شيئا كبيراً، لقد استطاع أف يعيد لمشاعر شيرة نزار الشاع
مكانتو، ولكنيا مكانة شخصية، فيو يتعامؿ في تصريحاتو 
وأحاديثو بإثارة كبيرة، إنو شاعر إعلاني عف نفسو وذاتو 
وشعره وأكاد أجزـ أف نزاراً قد خمؽ لنفسو فضاءات مف 

 العداوات الوىمية التي لا وجود ليا عمى أرض الواقع، 
 

اضطياده ومياجمتو، وعف مصادرة شعره، لكف اذىب  يتحدث عف
إلى المكاتب والأرصفة ستجد كتبو تملا الشوارع والمكتبات، إنو 
شاعر صدامي إف لـ يجد مف يناوشو ويصادمو صادـ نفسو 
، د.ت،  وافتعؿ معركتو الوىمية  )محمد الزينو السموـ

 ( . 88_87ص
 أعمالو الأدبية

ف غيروا شكؿ ومضموف القصيدة نزار قباني ىو الشعراء الذي  
العربية المعاصرة، عبر نصؼ قرف مف العطاء؛ تمحور مف خلالو 
إنتاجو الشعري حوؿ قضايا تخص علاقة المرأة بالرجؿ عبر 
التأسيس لخطاب أدبي مختمؼ، يرتبط جوىرياً بفمسفة الحب، 

 وبعلاقة الإنساف بالأحداث السياسية والفكرية حولو .
اف نزار في ظني عابراً لممدارس قاؿ محمود درويس: ك

والاتجاىات الشعرية، كأنو خط يخترؽ تاريخ الشعر العربي، غير 
مكترث بأسئمة الحداثة، ولكنو كاف شاعراً مجددا، أدخؿ الشعر في 
نسيج الحياة الاجتماعية، وبسط الشعر إلى درجة أنو حولو إلى 

مير شعر لمجميع، فكاف في النصؼ الثاني مف القرف العشريف أ
 الشعر العربي بحؽ.

وسننتظر طويلا شاعرا آخر يعيد الشعر إلى المكانة العامة التي   
وضعو فييا نزار قباني، ثـ قالو الشاعر سميح القاسـ ، قالوا إنو 
يشبو عمر بف أبي ربيعة كونو كتب في المرأة والحب. وأنا أقوؿ: 

ف نزار إف عمر بف أبي ربيعة مف قافمة شعراء التاريخ العربي، لك
قباني ىو مدرسة الشعر العربي الحديث يعيش عمى روحيا آلاؼ 

 الشعراء، وجيؿ مف الشباب المثقؼ.
وقالتو الشاعرة الكويتية سعاد الصباح عف نزار إنو في     

الأمس واليوـ والغد شاعر العربية الكبير الأستاذ نزار قباني الذي 
زىرة الأمؿ في جسد الأحلاـ الوردية لجيؿ وصرخة الحرية لجيؿ و 

غد فضؿ لكؿ جيؿ. الشاعر الذي يجسد الأرض والمرأة والغضب 
والمجتمع بكؿ آمالو وآلامو، وأحسبني أظمـ الشعر إذا قمت أنو 
، د.ت،  أي شاعر سوى الأستاذ نزار قباني )محمد الزينو السموـ

 ( .40_39ص 
 دواوينو
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 قالت لي السمراء-1
 طفولة نيد-2
 سامبا-3
 أنت لي-4
 قصائد-5
 حبيبتي-6
 الرسـ بالكممات-7
 يوميات امرأة لا مبالية-8
 قصائد متوحشة-9

 كتاب الحب-10
 مئة رسالة حب-11
 أشعار خارجة عف القانوف-12
 أحبؾ أحبؾ والبقية تأتي-13
 إلى بيروت الأنثى مع حبي-14
 كؿ عاـ وأنت حبيبتي-15
 أشيد أف لا امرأة إلا أنت-16
 اليوميات السرية لبيية المصرية-17
 ىكذا أكتب تاريخ النساء-18
 قاموس العاشقيف-19
 قصيدة بمقيس-20
 الحب لا يقؼ عمى الضوء الأحمر-21
 أشعار مجنونة-22
 قصائد مغضوب عمييا-23
 سيبقى الحب سيدي-24
 ثلاثية أطفاؿ الحجارة-25
 ية لعاشؽ قرمطيلأوراؽ السر -26
 السيرة الذاتية لسياؼ عربي-27
 تزوجتؾ أيتيا الحرية-28
 الكبريت في يدي ودولاتكـ مف ورؽ-29
 لا غالب إلا الحب ىؿ تسمعيف صييؿ أحزاني؟-30
 ىوامش عمى اليوامش-31
 أنا رجؿ واحد وأنت قبيمة مف النساء-32
 خمسوف عاما في مديح المساء-33
 تنويعات نزارية عمى مقاـ العشؽ-34
 أبجدية الياسميف-35
 

 وفاتو
مثؿ فيكتور ىوغو الذي فجع بفقداف ابنتو ليوبولديف   

فكرس ليا بعض أجمؿ قصائده، فإف اسـ نزار اقترف .... 
بمقيس. بمقيس الراوي )العراقية الجنسية(، نزار تزوجيا بعد 
خروجو مف مأساة وفاة زوجتو الأولى زىرة تزوج نزار بمقيس 

 1982ي عاـ ثـ نزار قد فقد بمقيس الذي توف 1969عاـ 
في حزنو، غادر نزار لبناف وكاف يتنقؿ بيف باريس وجنيؼ 
حتى استقر في النياية في لندف حيث قضى الخمسة عشرة 
عاما الأخيرة مف حياتو واستمر بنشر دواوينو وقصائده 

 المثيرة لمجدؿ خلاؿ فترة التسعينيات.
كاف قباني يعاني مف تردي في وضعو  1997في عاـ   

عف  1998أبريؿ  30دة أشير توفي في الصحي وبعد ع
عاما في لندف. بسبب ازمة قمبية. تـ دفف  75عمر ناىز 

قباني في دمشؽ في باب الصغير بعد جنازة حاشدة شارؾ 
فييا مختمؼ أطياؼ المجتمع السوري إلى جانب فنانيف 

 ومثقفيف سورييف وعرب .
بناء عمى الوصؼ أعلاه، نزار بف توفيؽ قباني ولد   

بعد استقالتو مف وظيفتو عاـ  1923آذار  21بدمشؽ 
، وىو بدرجة مستشار ليؤسس دارا لمنشر تحمؿ  1966

مجموعة شعرية. منذ ذلؾ الحيف  35اسمو وأصدر نحو 
 بذلؾ لقدره الوحيد الشعر.

 الفصؿ الثالث
 قصيدة الشاعر نزار قباني )سأقوؿ لؾِ أحبؾ(

 سأقوؿ لؾ "أحبؾ"..
 ديموحيف تنتيي كؿ لغات العشؽ الق

 فلا يبقى لمعشاؽ شيءٌ يقولونو.. أو يفعمونو..
 عندئذ ستبدأ ميمتي..

 في تغيير حجارة ىذا العالـ..
 وفي تغيير ىندستو..
 شجرةً بعد شجره..
 وكوكباً بعد كوكب..

 وقصيدةً بعد قصيده..
 سأقوؿ لؾ "أحبؾ"..

 وتضيؽ المسافة بيف عينيؾ وبيف دفاتري..
 مر برئتي أنا..ويصبح اليواء الذي تتنفسينو ي

 وتصبح اليد التي تضعينيا عمى مقعد السيارة..
 ىي يدي أنا..
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 سأقوليا، عندما أصبح قادراً،
 عمى استحضار طفولتي، وخيولي، وعساكري،

 ومراكبي الورقيو..
 واستعادة الزمف الأزرؽ معؾ عمى شواطيء بيروت..

 حيف كنت ترتعشيف كسمكةٍ بيف أصابعي..
 فأغطيؾ، عندما تنعسيف،

 مف نجوـ الصيؼ..بشرشؼٍ 
 سأقوؿ لؾ "أحبؾ"..

 وسنابؿ القمح حتى تنضج.. بحاجةٍ إليؾ..
 والينابيع حتى تتفجر..

 والحضارة حتى تتحضر..
 والعصافير حتى تتعمـ الطيراف..
 والفراشات حتى تتعمـ الرسـ..

 وأنا أمارس النبوه
 بحاجةٍ إليؾ..

 سأقوؿ لؾ "أحبؾ"..
 يف القصيده..عندما تسقط الحدود نيائياً بينؾ وب
 ويصبح النوـ عمى ورقة الكتابو

 ليس الأمر سيلًا كما تتصوريف..
 خارج إيقاعات الشعر..

 ولا أف أدخؿ في حوارٍ مع جسدٍ لا أعرؼ أف أتيجاه..
 كممةً كممو..

 ومقطعاً مقطعاً...
 إنني لا أعاني مف عقدة المثقفيف..

 لكف طبيعتي ترفض الأجساد التي لا تتكمـ بذكاء...
 عيوف التي لا تطرح الأسئمو..وال

 إف شرط الشيوة عندي، مرتبطٌ بشرط الشعر
 فالمرأة قصيدةٌ أموت عندما أكتبيا..

 وأموت عندما أنساىا..
 سأقوؿ لؾ "أحبؾ"..

 عندما أبرأ مف حالة الفصاـ التي تمزقني..
 وأعود شخصاً واحداً..

 سأقوليا، عندما تتصالح المدينة والصحراء في داخمي.
 كؿ القبائؿ عف شواطيء دمي..وترحؿ 

 الذي حفره حكماء العالـ الثالث فوؽ جسدي..
 التي جربتيا عمى مدى ثلاثيف عاماً...

 فشوىت ذكورتي..
 وأصدرت حكماً بجمدؾ ثمانيف جمده..

 بتيمة الأنوثو...
 لذلؾ. لف أقوؿ لؾ )أحبؾ(.. اليوـ..

 

 وربما لف أقوليا غداً..
 زىره فالأرض تأخذ تسعة شيورٍ لتطمع
 والميؿ يتعذب كثيراً.. ليمد نجمو..

 والبشرية تنتظر ألوؼ السنوات.. لتطمع نبياً..
 فمماذا لا تنتظريف بعض الوقت..

 لتصبحي حبيبتي؟؟.
 بتيمة الأنوثو...

 لذلؾ. لف أقوؿ لؾ )أحبؾ(.. اليوـ..
 وربما لف أقوليا غداً..

 فالأرض تأخذ تسعة شيورٍ لتطمع زىره
 اً.. ليمد نجمو..والميؿ يتعذب كثير 

 والبشرية تنتظر ألوؼ السنوات.. لتطمع نبياً..
 فمماذا لا تنتظريف بعض الوقت..

 لتصبحي حبيبتي؟؟.
 تحميؿ قصيدة الشاعر نزار قباني "سأقوؿ لؾ أحبؾ" 

استخدـ الباحث في ىذا البحث مدخؿ البنية والذي يركز عمى 
رة، منيا بحث العناصر الداخمية. وأما العناصر الداخمية كثي

مناسبة القصيدة والموضوع، والعاطفة والخياؿ والأسموب وغير 
 ذلؾ، وىي ما يمي:

 أولًا : مناسبة القصيدة
قصيدة "سأقوؿ لؾ أحبؾ" لنزار قباني أخذىا الباحث في كتاب "  

جمعو الفناف ضياء  1989ىكذ أكتب تاريخ النساء" الطبعة عاـ 
غزؿ، وصدرت في أوؿ العزاوي. وىذه القصيدة نوع مف الحب وال

وتحكي ىذه القصيدة عف غزيمة الشاعر بنظرتو  1989مرة عاـ 
الخاصة لممرأة فكرة وعاطفة، فقد استخدـ كؿ ما مف شأنو أف 
يعبر عف فكرة التحرري ومشاعره الانفعالية الوجدانية، وحبو 
المتألؽ وجنسو الفاضح والمتكشؼ في مفردات جنسية مخجمة لـ 

 ( .117اه )ىالة العبوش، د.ت، ص يسبؽ إلييا شاعر سو 
أف العناصر الداخمية في شعر تريد لنزار قباني الموضوع    

وسائؿ الإعلاـ في الشعر ىو المغة الخياؿ، كممة أو مجموعة مف 
الكممات التي يمكف أف تعبير عف التجارب الحسية، الأسموب 
ة اختيار الكممات التي أدؿ بيا الشاعر فيشعره، وىذا تجربة علاق

 الشاعر نزار قباني مع إمرأة في القصيدة سأقوؿ لؾ أحبؾ.
 ثانياً: الموضوع

موضوع القصيدة ىي الفكرة التي عبر عنيا الشاعر مف خلاؿ 
شعره، يعبر موضوع الشعر عف المشاكؿ الإنسانية مثؿ الحب 
والخوؼ، وبؤس الحياة، والعدالة، والألوىية، والنقد الاجتماعي اف 

 ديد مف الموضوعات المتعمقة بفمسفة الحياة، الشعر يعبر عف الع
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مجتمع والشاعر سيتحدث مف خلاؿ شعره عف الحياة في ال
(، يصؼ الموضوع الذي 8، ص1945)جاف بيجيو، 

طرحو الشاعر كيؼ شعر الشاعر بعمؽ الحب إلى إمراة، 
ويصؼ كؿ ما يفعمو كأف الشاعر فعؿ ذلؾ بالمرأة التي 
جامعة الرائري يحبيا. أما وصؼ موضوع المقاومة في 
القصيدة ىي:"سأقوؿ لؾ أحبؾ " الموضوع ىي الفكرة 

ني عمى مواضيع مختمفة منيا كثيرة يحتوي قصيدة نزار قبا
يحتوي سمة المرأة والحب حتى نزار قباني المممقب بشاعر 
الحب. وبناء عمى تحميؿ الفاطفة والخياؿ تستنج الباحثة 
الفكرة الرئيسية الموجودة في ىذه القصيدة ىي حب المرأة، 
حيث ىذا الحب مباشرة أكثر إلى الشوؽ والخوؼ والسعادة 

 ط بكؿ العاطفة القاه الشاعر.والعجز الذي ميح
 

 ثالثاً : العاطفة
العاطفة التي وصفت في ىذه القصيدة تصؼ رغبة المبس 
التي يشعر بيا الشاعر، أف العاطفة تنقسـ إلى نوعيف 
رئسييف ىما العاطفة الشخصية والعاطفة الأليمة العاطفة 
الأليمة ىي العاطفة في نفس الإنساف مف الحالة السيبية، 

القصيدة تحتوي عاطفة أنواعو يعنى الشوؽ، وفي ىذه 
الخوؼ، سعادة، العجز. وأما الأمثاؿ العاطفة الأليمة في 

 ىذه القصيدة ما يمي :
 الشوؽ -1

الشوؽ ىو الأمؿ، قاؿ أبو حامد محمد بف محمد الغزالي 
في كتابو أف الشوؽ ىو نتيجو وجود محبة الاشتياؽ نزاع 

الرحمة فإننا  النفس إلى الشيئ الاشتياؽ لا ينفؾ عف
حيف. يأتي الشوؽ كثير عندما يكوف المزاج حزينا وقمقا 

(، وقوؿ الشوؽ 6،ص2019)الزروؽ عبد الحميد عمي، 
 في ىذه القصيدة كما يمي:

 حيف كنت ترتعيشيف كسمكة بيف أصابي
في ىذا البيت يعبر الشاعر عف شوقو، وكأنو يصؼ المرأة 

و أف الشاعر التي يشتاؽ إلييا ميؿ سمكة في يده، فيبد
يريد أف يطمؽ لو شوقا عميقا لمغاية كما لو كاف بيف 

 ذارعيو دائما بجانبو. 
 فأغطيؾ، عندما تنعسيف

 بشرشؼ مف نجوـ الصيؼ
في ىذا البيت يصؼ الشاعر أيضا شوقو مف خلاؿ مخيمتو 
عندما تكوف المرأة لتي يتوؽ إلييا نائمة، يصؼ الشاعر نفسو 

بيف ذراعيو وىنا يصؼ الشاعر شوقو بأنو بطانية تدفئو يمفو كما 
 العميؽ إلى المرأة التي يحبيا.

 وفي الأبيات التالي الشاعر يعبر :

 الخوؼ-2
عمى مستويات الخوؼ ىو حالة عاطفية يشعر بيا الشخص 

مختمفة كؿ شخص يعاني مف الخوؼ بطريقة مختمفة. ىناؾ 
 مف بتعامؿ معيا بشكؿ طبيعي، قمقة، مف الأنزعاج منو.

 والكلاـ الذي فيو الخوؼ في ىذه القصيدة كما يمي:
 حيف تنتيي كا ف كؿ لغات العشؽ القديمة

 فلا يبقي لمعشاؽ شيئ يقولونو.. أو يفعمونو
 عندئذ ستبدأ ميمتي

 لمرأة قصيدة أموت عندما أكتبيافا
 حتى أف ىناؾ شعور مفرط

 أموت عندما أنساىا
يتضح مف الأبيات السابقة أنيا تصور خوؼ الشاعر نزار 
قباني الذي يصؼ نفسو لا يستطيع اف يفقد تمؾ المرأة حبيا، 
الخوؼ الذي يشعر بو الشاعر يأتي مف حبو العميؽ. فيذ 

قمو مف الخوؼ مف فقداف يجعمو غير مرتاج لقراره ويقمقؿ ع
حبيبتو، يطمئف الشاعر مشاعره أنو سيكوف دائماً، وىذا يدؿ 
عمى حبيالشديد لو يقمؽ الشعراؤ مف قصائد الحب التي تكاد 
تنقرض حيث لـ يعد الشعراء يكتبوف قصائد الحب لذلؾ يحاوؿ 
الشاعر نزار قباني إثارة الحماس مرة أخرى في تأليؼ قصائد 

 الحب.
 السعادة-3
تبط السعادة بوجود شيء محبوب أو ما ىة مرغوب فيو تر 

دائمًا معو. ترى سعادة الإنساف مف أفعالو ومف مشاعره، يتـ 
الحصوؿ عمى السعادة مف شكؿ الأخبار، مف شكؿ المشاعر، 
مف شكؿ الرغبات التي تتحقؽ وكذلؾ مف موقفنا السعادة 
بسيطة، يمكف إنساؤىا في أي مكاف وزماف، إنيا فقط كيؼ 

قودنا الظروؼ إلى أف نكوف سعداء. والكلاـ الذي فيو سعادة ت
 في ىذه القصيدة ما يمي:

 ويصبح اليواء الذي تتنفسينة يمر برئتي أنا
 وتصبح اليد التي تضعييا عمى مقعد السيارة

 ىي يدي أنا
في ىذا البيت، يصؼ الشعور بالسعادة في قمب الشاعر عندما 

يحبيا، ويصؼ الشاعر  يشعر الشاعر بقربو مف المرأة التي
الشعور بالسعادة في قمبو مثؿ ،خيالو سعادتو في فعؿ كؿ 
شيء مع المرأة التي يحبيا أكثر مف غيره وكؿ ما يفعمو بتذكره 

 دائمًا ويتذكره في حياتو اليومية.
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 العجز-5
العجز ىو عدـ القدرة عمى التعبير عف شيء مف خلاؿ لغة 
الجسد أو الكلاـ، ىناؾ شعور بعد الراحة عند القياـ بذلؾ، قد 

مطمقا، حتى لو يكوف السبب ىو أنو غير معتاد أو لـ يتـ فعمو 
لـ تكف جريئة أو متوترة في التعبير عنو عند مستوي معيف، فإف 
الشعور بالعجز يجعمنا نستسمـ لمعجز والاستلاـ لما يحدث 

 والكلاـ الذي فيو عجز في ىذه القصيدة كما يمي:
 ولا أف أدخؿ في حوار مع جسد لا أعرؼ أف أتيجأه

 كممة كممة
 ومقطعاً كقطعاً 

 ف أحب امرأةفأنا لا أستطيع أ
ويتضح مف الأبيات السابقة أف الشاعر يصؼ بنفسو، بمشاعر 
لا يمكف التعبير عنيا مباشر مف خلاؿ لغة الجسد، ولكف يمكنيا 
فقط التعبير عف مشاعره مف خلاؿ إيقاعات الشعر. إنو عاجز 
عف مواجية الصعوبات التي يواوجييا لأنو يصعب عمييا التعبير 

ة التي يحبيا مشاعر لا يمكف التعبير عف مشاعره مباشرة لممرأ
عنيا أو سكبيا إلا مف خلاؿ قصيدة مكتوبة عف حبو يصعب 
نسيانيا. وىذ البيت، يعبر عف رغبة الشاعر في استعادة الوضع 

 الذي كاف يريد القياـ بو.
 رابعاً: الخياؿ

الخياؿ ىو قدرة الشاعر عمى وصؼ شيئ غير موجود وتقديـ 
ي حضوره. ولمشاعر خياؿ قوي، ىذا الوصؼ كما لو كاف ف

ويمكنو جمع الخياؿ الذي يخمقو، ثـ يتـ ترتيبيـ في قصة. 
يتكوف الخياؿ مف الثانية أجزاء، وىو الخياؿ البياني، الخياؿ 
التأليفي، التي يمكف أف يشعر بيا القارئ بعد أو أثناء قراءة 
الشعر. تحميؿ الخياؿ المستخدـ في قصيدة " سأقوؿ لؾ أحبؾ" 

 قباني عمى النحو التالي: لنزار
 الخياؿ البياني-1

ىذ الخياؿ البياني ىو وسيمة جيدة لمتعبير عف الفروؽ الدقيقة 
في الطبيعة بأسموب ادبي جميؿ، وفي ىذه قصيدة وحدت الخياؿ 

 كما يمي:
 عندما أشعر أف الأرض حتى تدور بحاجة إليؾ

 وسنابؿ القمح حتى تنضج..
 يؾوالفصوؿ حتى تتعاقب .. بحاجة إل
 وأنا حتى أمارس النبوة بحاجة إليؾ

 واستعادة الزماف الأزرؽ معؾ عمى شواطئ بيروت
في البيت الثالث، ينشأ خياؿ بياني مف الكممة الأيض، القمح، 
الفصوؿ، الينابيع، العصافير، الفراشات، وشواطئ. الشاعر 
 يستخدـ الخياؿ لوصؼ كؿ ما يتـ فعمو ىو مف أجؿ المرأة التي 

 

أنو معيا دائماً يفعؿ أي شيء معيا الشاعر ينقؿ رغبتو كما يحبيا، ك
 كاف مف قبؿ في قضاء الوقت مع المرأة التي يحبيا.

في البيت الثاني الشاعر، يدؿ الشاعر ايضا يعبر عف الفرؽ الدقيقة 
 الطبيعة كما يمي :

 ويصبح اليواء الذي تتنفسية يمر برلتي أنا
يعبر عف الفروؽ الدقيقة في ويتضح مف الأبيات السابقة الذي كاف 

الطبيعة، ىذا ىو اليواء، والذي يرمز إلى أف الشاعر يشعر بأنو 
قريب جدا مف المرأة التي يحبيا. يتـ التعبير عف ذلؾ مف خلاؿ 
المرأة التي لا يزاؿ يحبيا، مما يجعؿ القارئ أو مستمع يتخيؿ كيؼ 

عر أف تكوف الشخصية الأنشوية التي وصفيا الشاعر. ويكشؼ الشا
المرأة ىي التي تعني لو، لأف وجودىا يعطي شعورا بالسعادة، ويصؼ 
لو أنو بدونيا لا يستطيع الإبحا والخطوة في حياتو، ىذ ايدؿ عمى 

 حبو الكبير لممرأة.
 الخياؿ التأليؼ -2

الخياؿ التأليؼ ىو الجمع بيف الأفكار والصور التي تتناسب مع 
قيقي، ومف معاني الطبيعة، بعضيا البعض وتؤدي إلى شعور واحد ح

يصؼ الشاعر أف الحياة تستمر وتتقدـ وكأنو يريد أف يستمر في 
العيش مع المرأة التي مف خلاؿ كؿ ما ىو موجود مثؿ المواسـ 
المتناوبة، التي يريد الشاعر فقط تحت أي ظرؼ مف الظروؼ أف 

 يكوف مع المرأة الحب عميؽ. والخياؿ في ىذه القصيدة ما يمي :
 ا اشعر اف كمماتي صارت تستحقؾعندم

 وتضيؽ المسافة بيف عينيؾ وبيف دفاتري
 خامساً : الأسموب

الأسموب ىو اختيار الكممات التي أدلى بيا الشاعر فيشعره، لأف 
القصيدة ىو شكؿ مف أشكاؿ الأدب أنو مع يضع كممات يمكف أف 
 تعبر عف أشياء كثيرة، يجب اختيار الكممات بعناية بقدر الإمكاف.
اختيار الكممات في القصيدة يرتط ارتباطا وثيقا معنى والوئاـ مف 
الأصوات، وترتيب الكممات. الأسموب ىو اختيار الكممات أو العبارات 
في الأدب ويتـ ذلؾ بشكؿ متكرر حتى الحصوؿ عمى الأسموب السميـ 

 (.1، ص2019)قائـ الديف، 
 التكرار-1

 ؾ" أربعة مرات.في ىذه القصيدة تكررت الجممة سأقوؿ لؾ أحب
 سأقوؿ أحبؾ

في ىذا البيت في قصيدة سأقوؿ أحبؾ ىو التكرار الذي تـ ذكره أربعة 
 مرات في بداية كؿ مقطع مف القصيدة.

نظرا إلى أبيات القصيدة، فيتضح أف الشاعر يعطي تاكيدا وتعزيزا 
لمكممات التي يستخدميا. وذلؾ يدؿ عمى أف القصيدة مف نوع الحب 

صيدة نزار قباني قد استعمؿ التأكيد لمتعبير عف والغزؿ وخاصة ق
 المشاعر، بيدؼ تشكيؿ أساس فكرة مف القصيدة. وىذا التكرار الذي 
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يا وىذا بالطبع وضعو يعطي قيمة جمالية لمغة التي يستخدم
 لو تأثير أيضا في معنى القصيدة و مبناىا. 

 التشبيو -2
التشبيو ىو بياف أف شيئا شاركت غيرىا في صفة أو أكثر 
بأداة ىي الكاؼ أو نحوىا ممفوظة أو ممحوظة. وأقسامو 
كثيرة منيا التشبيو المرسؿ، وتشبيو مؤكد، والتشبيو 

غ. فأما التشبيو المجمؿ، والتشبيو المفصؿ، والتشبيو البمي
المرسؿ فيو ماذكرت فيو الأداة، والتشبيو المؤكد ىو ما 
حذفت منو الأداة، والتشبيو البميغ ىو حذفت منو الأداة 
ووجو الشبو . فقصيدة سأقوؿ لؾ أحبؾ" لنزار قباني تحتوي 

 عمى أسموب التشبيو وعمى ىذا البيت الآتي :
 والمرأة قصيدة أموت

 انساىا عمدما اكتبيا أموت عندما
 السجع -3

السجع ىو توافؽ الفاصمتيف الحروؼ الأخير، ومف الجممة 
يتـ مقارنتيا بالجممة الأخر الجممة مسجوعة بالقرينة 
والفاصمة عي الكممة الأخير في القرينة )أسامة البحيري، 

(، السجع المرصع ىو ما يكوف فيو كممات 151، ص2006
ىذا البيت كما  إحدى القريتنيف تماثؿ كممات القرينة. في

 يمي:
 شجرة بعد شجرة
 وكوكباً بعد كوكب

 وقصيدة يعد قصيدة
يدخؿ الأبيات السابقة عمى السجع المرصع لاف كممات 
الجممتيف متماثمة في الحروؼ الأخيرة ) شجرة = شجرة(، 

 )كوكباً = كوكب(، )قصيدة = قصيدة(.
 الطباؽ -4

ده أو الطباؽ ىو الجمع في الكلاـ الواحد بيف الشيء وض
مقالبة، الجمع ظاىر أو حنيفا، كاف لمفظاف المتضاداف 

 حقيقييف أو مجارييف كاف أحدىما حقيقة والأخر مجاز. "
فلا يبقي لمعشاؽ شيء يقولونو.. أو يفعمونو # و قؿ، و 

 فعؿ
 بشرشؼ مف نجوـ الصيؼ # نجـ

 ومراكبي الورقية # مراكب
 ا انساىافالمرأة قصيدة أموت عندما أكتبيا # واموت عندم

مف الأبيات السابقة وجد الباحث كممتيف متناقضتيف في كؿ 
جممة. المعاكسة في ىذه الجممة ىو التعبير أو الفعؿ الذي 
ذكره الشاعر والتناقض بيف الأوراؽ والنجوـ، وبيف قطيع 
 الخيوؿ والمحاربيف، وبعض النساء مثؿ الشاعر. إف قصد 

 

يشبو في رأيو تطابقًا الشاعر ىنا ىو مقارنة شيء واحد بمثؿ 
فيو. ويذكر الشاعر أيضا تناقض المعمدلة أي أيف أموت أثناء 
كتابتيا وأموت عندما أنسيا، وفي نفس الكممة تكمف في 
الموت، حيث يصؼ الشاعر كيؼ أنو يخشى بشدة أف يفقد 

 المرأة التي يحبيا.
 الإنشاء-6

 أموت عندما أكتبيا أموت عندما أنساىا
ـ إنشاء الطمبي، أما الشكؿ الذي زرد وىذا المقطع ىو كلا 

أعلاه فيو إستفياـ، و أدوات الإستفياـ ىو حرؼ اليمزة، 
والغرض مف الكلاـ ىو التعجب. ويمكف رؤية ىذا اليدؼ مف 
خلاؿ النظر إلى بعض عناصر المتكمميف، ألا وىي الشاعر 
نفسو، والمكتب ىو قارئ القصيدة، بينما صقيؿ الكلاـ، فالشاعر 

ر عف حب عميؽ ويخشى بشدة أف يفقد حبيبتو، ىنا يعب
 فيستخدـ الشاعر حرؼ ىمزة كما يظير إستفياـ التعجب .

 الخاتمة
مف مفيوـ المنيج النفسي ىو مف المناىج الحديثة في تاريخ 
النقد الادبي، وىو المنج الذي يقـ بدراسة التداعيات النفسية 

حكـ ىذه في الاعماؿ الادبية، ودراسة ىذه القوانيف التي ت
الاعماؿ في دراسة الادب وربط الادب بالحالة النفسية للأديب 
ومحاولة ابراز خفاياىا، وما دامت تشكؿ جزءاً مف النفس 

 البشرية التي اىتـ بتحميميا عمـ النفس.
ومحاولة الكشؼ عف العلاقة بيف السمات النفسية لمنفس 
البشرية والنص الادبي، مف خلاؿ بعض الشخصيات لتحديد 

باعيـ النفسية والعقمية التي تتقرب مف نظريات التحميؿ ط
النفسي، وفي الختاـ نقوؿ اف ىذه الدراسة اىتمت بالسياؽ 
الداخمي لمنص الادبي وما يترتب عمى النص في حد ذاتو، 

 وكاشفاً عف قيمتو الغنية والجمالية ودلالتو المختمفة.
يوسؼ وغميسي، مناىج النقد الأدبي، جسور لمنشر -1
 . 2007، 01وزيع، الجزائر ، طوالت
بو الوفا، مقاؿ: المنيج النفسي في النقد، دراسة  -2

تطبيقية عمى شعر ، لعبد الجواد المحمص، ، مجمة الحرس 
 .155، العدد 1916الوطني، السنة 

حسيف الحاج حسف، النقد الأدبي في آثار أعلامو -3
 ـ .1996، 1المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، ط

صالح اليويدي، النقد الأدبي الحديث : قضايا ومناىجو، -4
 ىػ .1426، 1ابريؿ ، ط 7منشورات 

أنور الموسى. عمـ النفس الأدبي ، دار النيضة العربية -5
 ـ ،.2011ىػ/1432، بيروت، لبناف 
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