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7 "'Abstract:

This research focuses on the figure of Arthur Dreyfus, a contem-
porary writer and journalist, to analyze how his dual practice influ—
ences and shapes his work. The study shows that Dreyfus embodies
a hybrid profile, where journalism is not a separate activity from his
literary writing, but rather an extension and a fundamental source
~ of inspiration.

The text explores the close links between journalism and literature,
emphasizing that they share the same art of storytelling, although
their objectives differ. Journalism seeks objectivity and facts, while
literature embraces subjectivity. It is precisely in this tension that
Dreyfuss work finds its richness. He uses his journalistic training to
gather facts and observe the world with precision, an ethic that he
then integrates into his creative process.

Py .
182 1l —r ool
%

The analysis of his works reveals an «aesthetic of the real,» where
novels are often constructed in the manner of reportage. The novel

?i «Belle famille,» for example, is directly inspired by a true story (the
<) disappearance of little Maddie), which Dreyfus transforms into
“'%E}: a fictional work that explores profound themes such as loss and
% family memory. The author doesmwt simply tell a story; he anchors
3 it in a documented reality, offering unique narrative power and
3+ emotional intensity.

o Ultimately, Arthur Dreyfus represents a new generation of writers
% who merge the rigor of journalistic investigation with the freedom
3 ofliterary creation. His work is a model of hybrid writing that blurs
2 the lines between genres, offering a reading that is both rooted in

reality and enriched by artistic vision.
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Sommaire:

Cette recherche se concentre sur la figure d>Arthur Dreyfus, un
écrivain et journaliste contemporain, afin dranalyser comment sa
double pratique influence et faconne son ceuvre. Lrétude montre
que Dreyfus incarne un profil hybride, ot le journalisme mwest pas
une activité distincte de son écriture littéraire, mais plut6t un pro—
longement et une source dinspiration fondamentale.

Le texte explore les liens étroits entre journalisme et littérature,
soulignant qwils partagent le méme art de la narration, bien que
leurs objectifs difféerent. Le journalisme cherche bobjectivité et les
faits, tandis que la littérature embrasse la subjectivité. Crest précisé—
ment dans cette tension que le travail de Dreyfus trouve sa richesse.
Il utilise sa formation journalistique pour collecter des faits et ob—
server le monde avec précision, une éthique quwil intégre ensuite
dans sa démarche créative.

Dyanalyse de ses ceuvres révele une «esthétique du réel», ot les rom-—
ans sont souvent construits a la maniére de reportages. Le roman
Belle famille, par exemple, est directement inspiré doun fait div—
ers réel (la disparition de la petite Maddie), que Dreyfus transforme
en une fiction qui explore des thémes profonds comme la perte et
la mémoire familiale. Dauteur ne se contente pas de raconter une
histoire ; il bancre dans une réalité documentée, offrant une puis—
sance narrative et une intensité émotionnelle uniques.

En définitive, Arthur Dreyfus représente une nouvelle génération
drécrivains qui fusionnent la rigueur de benquéte journalistique
avec la liberté de la création littéraire. Son ceuvre est un modéle
drécriture hybride qui brouille les frontiéres entre les genres, pour
offrir une lecture a la fois ancrée dans la réalité et enrichie par une
vision artistique.

Al i Ju g
Introduction
Dans bunivers littéraire contemporain, la frontiére entre jour—
nalisme et littérature s)estompe, donnant naissance a des figures
drécrivains hybrides qui puisent leur inspiration et leur méthode
dans les deux domaines. Arthur Dreyfus, avec son parcours sin—
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gulier de journaliste, romancier, scénariste et réalisateur, incarne
parfaitement cette nouvelle génération drauteurs. Son ceuvre,
saluée par la critique pour son audace et sa profondeur, se situe
au croisement de la réalité factuelle et de la création fictionnelle.
Le journalisme, loin d>étre une activité paralléle, agit comme
_ un véritable moteur pour son écriture, lui offrant une discipline
drobservation et une éthique du réel.
Cette recherche se propose dranalyser beeuvre d>Arthur Dreyfus
sous bangle de cette dualité. Comment son expérience de journal-
iste, de sa rigueur d>enquéteur a son engagement sociétal, nourrit—

elle sa fiction ? En quoi son style narratif est-il le fruit drune hy-
bridation entre le réalisme journalistique et la liberté d>expression
littéraire ? Nous explorerons la maniére dont Dreyfus utilise des
faits réels et des événements de société pour construire des récits
qui, tout en étant ancrés dans le réel, explorent les complexités de
bintime et les questionnements universels. Notre analyse cher—
chera a définir ce que nous appelons «besthétique du réel» chez
Dreyfus, une approche qui fait du journalisme non seulement un
tremplin pour la fiction, mais aussi une composante essentielle de

P lulylly gl 3o 1eSE il —otioms

son identité littéraire.

1.1. Arthur Dreyfus : écrivain—journaliste ou journaliste—écrivain ?

=
?j“ La figure du journaliste occupe une place unique dans bimaginaire
i littéraire et médiatique. Entre la quéte de vérité, bélégance du
y style et le désir de témoigner, journalistes et écrivains partagent de
2

nombreuses similitudes, méme si leurs orientations rhétoriques
different. Cela confére une force a celui qui possede a la fois des
compétences journalistiques et littéraires. Ainsi, on constate que
nombre décrivains se distinguant par leur originalité journalis—
tique, ou inversement, ont un style caractérisé par un style narratif
distinctif. Ce style allie une image réaliste a la créativité de bécriture
littéraire, créant un récit qui captive le lecteur et le rapproche du
contenu écrit par la séquence des événements et les outils utilisés.
Tout au long de bhistoire moderne, de nombreux exemples
" décrivains possédant des compétences journalistiques ont docu-
menté des ceuvres journalistiques avant de devenir romanciers.

Nous explorerons ce domaine et approfondirons les détails de
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bintersection entre écriture journalistique et littéraire, en prenant
notre écrivain (Arthur Dreyfus) comme modéle. Nos recherches
permettront ainsi de déterminer si bauteur est un journaliste ou un
écrivain, et quelle influence manifeste s>exerce a travers son style.
Drune des similitudes les plus frappantes entre le journalisme et la
littérature réside, premierement, dans le respect du langage et de
la narration. Journalistes et écrivains s>appuient sur un outil com-
mun : le langage. Les journalistes doivent étre clairs, précis et in—
formatifs ; les écrivains, quant a eux, peuvent manipuler les formes,
les styles et les symboles. Pourtant, tous deux pratiquent bart du
récit. Jean d>Ormesson disait : « Les journalistes sont des écrivains
de binstant, les écrivains sont des journalistes de béternité. »

Ces écrivains peuvent étre des témoins du monde. On sait que le
romancier est aussi le reflet de sa société et du monde qui bentoure.
Cependant, grace a sa connaissance et a son contact direct avec les
enjeux sociétaux, le journaliste est plus a méme de les documenter,
de les transmettre et d>en faire une réflexion pour le lecteur. Crest
bune des qualités qui permettent au journaliste d>étre un véritable
témoin, un transmetteur de la réalité, au plus prés de la réalité.
Cela permet au lecteur de s’engager dans la lecture du texte et dy
croire. Nous savons aussi que les journalistes rapportent des faits,
les transforment, les symbolisent et y réfléchissent.

Cependant, dans les deux cas, ils sont animés par le méme désir
: exprimer la réalité, la questionner et la confronter. Certains ro—
manciers considérent le journalisme comme le principal moyen
drécriture et dexpression, ou la principale source dinformation
drot1 nait la fiction. Alfred Capus disait : « Le journalisme est le
modeéle de la littérature.»

Le journalisme et la littérature convergent et divergent en termes
drobjectivité et de subjectivité. Alors que le journalisme prone une
relative neutralité des faits (au mieux), la littérature assume une
subjectivité totale. Cependant, la frontiére entre les deux est sou-
vent floue.

Par exemple, dans « L Etranger », Camus présente une vision ab—
surde du monde, fruit de ses propres réflexions, également tirées
de son expérience de journaliste dans Combat. :
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Y% Lactivité journalistique d’Albert Camus illustre son sens de
I’engagement avant, pendant et apreés la Seconde Guerre mondi-
ale. Il utilise la presse comme peu d’écrivains I’ont fait pour dé-
noncer les injustices et les violences de son temps. Il devient I’'une
des voix emblématiques de la Résistance dans les colonnes du
. journal Combat. »

Arthur Dreyfus, né en 1986 a Lyon, est un jeune écrivain francais
aux multiples talents : écrivain, journaliste, scénariste, réalisateur et
photographe. Cette diversité professionnelle et intellectuelle, qui
va au—dela de la simple accumulation de compétences, est au cceur

de son approche de P’écriture et de ses moyens d’expression. Le
croisement du journalisme et de la littérature, en particulier, joue
un role essentiel dans sa carriére. Il n’est pas simplement un jour—
naliste qui écrit des romans, ni un romancier qui publie des articles
: il incarne une personnalité hybride alliant les compétences d’un
journaliste a la créativité d’un écrivain, un journaliste—écrivain
doté d’une vision du monde critique, sensible et esthétique. On
conclut ici a sa proximité avec le journalisme narratif, révélant un
genre distinctif alliant I’inclusion et I’exploration des faits par le

P lulylly gl 3o 1eSE dlad —otioms

biais du style journalistique a I’art littéraire et a I’expression créa-

tive. Ce type d’écriture contribue a captiver le lecteur et a main-

Bl

o . . , . .

3 tenir une distance étroite entre ’auteur et son public.

;;{: /4 . . LY 4 . fe
e Ce type d»écrivain apparait a bépoque contemporaine et se dis

y tingue par de nombreuses caractéristiques et compétences rédac—
=3

tionnelles qui lui permettent de transmettre ses idées avec créa—
tivité et fluidité. Ce développement remarquable de bécriture et
bintégration des genres s'explique par le role important que le jour—
nalisme a joué dans nos sociétés, notamment grace a bémergence
des technologies, des médias sociaux et du cyberespace, qui con-
tribuent significativement a la diffusion de ce qui est écrit ou pro-
duit au grand public, plus rapidement et plus facilement que les
meéthodes traditionnelles.
Arthur Dreyfus, écrivain, scénariste et journaliste, siinscrit dans
' ce mouvement contemporain décrivains qui évoluent entre
médias et littérature dans une harmonie créative mutuelle, ot la

frontiére entre bimportance de binformation et la préservation de
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besthétique de la fiction est évidente. Son engagement journalis—
tique ne se limite pas au divertissement ; il sinscrit dans un pro—

cessus de compréhension du monde et des autres, transmettant
les besoins de la société et permettant draffiner sa perspective et
drexplorer la réalité avant de la transformer en fiction.

La multiplicité des compétences et des outils permet a bécrivain
de les utiliser pour créer une originalité créative. Dreyfus se révéle
ainsi un écrivain qui allie faits et originalité littéraire sans exagérer
en utilisant la transmission des faits au détriment de Dboriginalité
du texte : « Comme écrivain, jessaie de ne pas trop affirmer de
vérités, de rester dans la question plutdt que dans la réponse. Mon
engagement est surtout du coté de bauthenticité » .

En reconnaissance de bimportance de ses écrits et de la diversité
de ses outils et compétences, le journal francais Le Monde a décrit
bécrivain Arthur Dreyfus dans bun de ses titres comme un magi-
cien hybride aux multiples talents : « Ils feront le monde : Arthur
Dreyfus, artiste hybride Ecrivain, comédien, réalisateur... Ce ma—
gicien touche-a-tout de 28 ans mimagine pas une vie de création
limitée a un seul domaine »

Dans cette partie de notre premier chapitre, nous examinerons
comment bexpérience journalistique de Dreyfus, notamment 3
au sein de meédias tels que Le Monde, Le Figaro et Transvogue, 3‘
a influencé son travail littéraire et sa présentation, non seulement :};
dans le choix de ses sujets, mais aussi dans sa maniére de présent— Q
er les faits et de situer son ceuvre. Nous chercherons a démontrer
que les écrits de Dreyfus ne se limitent pas au récit ou a la fiction,
mais impliquent également une responsabilité éthique et sociale
: documenter et présenter des sujets importants de société, par—
fois politiques ou profondément ancrés, a travers une perspective
journalistique et une expression littéraire créative.

Un théme récurrent dans beeuvre d>Arthur Dreyfus est la perte.
La perte d>une épouse, la disparition d>un étre cher et babsence de
repéres dans un monde en mutation. Ce théme, loin d>étre un style
narratif, ssinscrit dans une approche éthique et esthétique du réel,
ou bécriture devient scéne de deuil, expression de celui—ci, voire

transformation de celui—ci.
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‘A Ia croisée du journalisme et de la littérature, Arthur Dreyfus in—
carne une figure contemporaine. Hybride entre écriture et littéra—
ture, il est a la fois chroniqueur du réel, explorateur et affineur dans
son expression des événements. Dreyfus appartient a une génération
décrivains qui ont mis leurs talents au service de la création littéraire.
_ Grace a notre communication directe et documentée, nous avons
posé a bécrivain Arthur Dreyfus une question fondamentale lors de
bentretien : Arthur Dreyfus le considere-t—il dés le départ comme
un écrivain ou un journaliste ? Décrivain nous a répondu : « Je me
considére avant tout comme un écrivain, le journalisme est un pro-
longement de bécriture. »

Son style se caractérise par une attention particuliére a la préci-
sion journalistique et une approche subjective et visionnaire du
roman. Romancier, scénariste, commentateur culturel et essay-
iste, sa carriere témoigne doune sensibilité particuliere a bexpérience
humaine, qwil aborde avec la méme précision dans ses livres et ses
essais. Quwil sagisse de deuil, de perte, de mémoire familiale ou de
silence collectif, Dreyfus interroge constamment bécart entre expér—
ience et parole. Cette theése vise a examiner comment bexpérience

'\§‘
4
%
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b

journalistique d>Arthur Dreyfus nourrit et faconne sa fiction.

Au-dela de son apport stylistique, le journalisme apparait comme

Bl

Fal J o ISR PR T R y e N y e .
3 une véritable discipline éthique et esthétique. Il offre a bécrivain
i un ceil exercé a bécoute du monde, une discipline d>observation,
y une économie de mots et une conscience profonde des respons—
2

abilités de ceux qui écrivent sur les autres.
1.2. L’esthétique du réel : entre enquéte et créativité littéraire
Les romans de Dreyfus portent bempreinte de son expérience
journalistique dans leur structure et le choix de leurs sujets. Sou—
vent construits a la maniére de reportages, ils intégrent des docu—
ments ou des éléments drarchives, questionnant la véracité du
récit littéraire autant que celle des faits journalistiques. Entre ces
deux lignes paralléles, Dreyfus produit des ceuvres ancrées dans la
réalité qui éclairent les événements mondiaux dontla société con-
' temporaine est témoin, quelque part dans ce vaste monde, rap-
prochant le lecteur des événements de bépoque et de la démarche

de bauteur :
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« I nvarrive de faire des rencontres, par le journalisme,
qui me donnent des idées dans bécriture littéraire, mais cest avant
tout bécriture de mes livres qui me fait évoluer. Cela dit, le jour-
nalisme est aussi une réflexion sur bintime, et a force d>écrire sur
de multiples sujets, on acquiert peut—étre une sorte de mécanique
propre, de rapport au réel plus brut. »

Deés sa jeunesse, Arthur Dreyfus est reconnu pour son tal-
ent d’écrivain. En 2009, il remporte le prestigieux Prix du Jeune
Ecrivain en France pour sa nouvelle « Le Désert ». Ce prix marque
le début et le lancement de sa carriére littéraire, qui s’enrichit en—
suite de nouvelles romanesques qui ont rencontré un franc suc-
cés dans le monde littéraire. Son premier roman, « La Formule
du Camphre », est publié en 2010. Parmi ses autres ceuvres mar—
quantes, citons « Belle famille » (2012) et « L’Histoire de ma sexu—
alité » (2014), qui explorent des thémes personnels racontés avec
une profonde franchise et une réflexion intellectuelle. Son dernier
livre, « Mémoires sexuelles d’un garcon moderne » (2021), une
autobiographie conséquente de plus de 2 300 pages, se distingue
par son audace et marque les esprits par sa dimension psychanaly—
tique et son audace narrative.

La franchise et baudace avec lesquelles il aborde des sujets person—
nels et des expériences vécues, notamment en France, rendent les
écrits de Dreyfus accessibles aux lecteurs et suscitent bintérét des
écrivains et des critiques. Cela a contribué a la large diffusion de
son contenu littéraire. Dreyfus accorde une grande importance ala
réalité et la considére comme I’un des outils qui lui permettent de
créer une créativité littéraire qui attire les lecteurs : « Le réel nourrit
un réel littéraire ! Il est intéressant, en effet, dopposer les notions
de «réely et «dimaginaire littérairey. J>ai souvent envie d>écrire des
romans mais oest souvent le livre du réel qui simpose. »
Doutilisation d>éléments réels est une caractéristique du style jour—
nalistique de Dreyfus, lui permettant daborder des détails qui, au—
trement, auraient été rarement abordés par les auteurs. Le succes
littéraire de bauteur repose donc sur son style journalistique et son
approche du choix et de la narration des sujets : « Des aventures
par centaines, par milliers (personne ne s’est risqué a compter)
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équi racontent de maniére clinique des pratiques souvent hard
. prostitution volontaire, simulations de viols, partouzes sous
Peffet de la drogue.

Le roman « Belle famille » (2012) en est un exemple typique. Inspiré
doune histoire vraie relayée par la presse écrite, les événements
. tournent autour de la disparition d>un enfant et des tentatives de
ses parents pour le retrouver. Nous utilisons notre interview ex-
clusive avec bauteur Arthur Dreyfus pour confirmer ce que nous
avons appris de sources, a savoir que ses romans, en particulier
Belle famille, sont basés sur une histoire vraie qui a été largement

rapportée dans les médias a propos de la perte d>un enfant : «....,
tous mes livres biographiques sont issus de ma vie. Et certains
romans, comme Belle Famille, ssinspirent d>un fait divers célébre.
En boccurrence, la disparition de la petite Maddie au Portugal. »
Le roman dépeint le quotidien d>une famille contemporaine, a
la maniére dun documentaire, tout en soulighant une volonté
drexplorer les secrets de famille : « Les caméras de surveillance, les
lignes de caméra, les regards des fugitifs... tout cela est observé
comme un écran.» (Drtfus, 2010, p. 37)

P lulylly gl 3o 1eSE dlad —otioms

Le réalisme littéraire se définit comme une tentative de dépeindre

le monde tel qwil est, sans embellissement, altération ni déforma-—

=
?j“ tion. A notre époque contemporaine, ou les frontiéres entre fiction,
i autobiographie, journalisme et témoignage personnel s)estompent,
y la figure dArthur Dreyfus offre un champ détude fertile. Ses rom-—
2

ans, souvent inspirés de faits divers ou drexpériences personnelles,
se caractérisent par un intérét marqué pour la réalité, les détails du
quotidien et les blessures cachées de la société. Cette tension entre
réalité et fiction incarne ce que Philippe Lejeune appelle b« effet vrai
» de bécriture autobiographique : «Par conséquent, Philippe Lejeune
estime que nous nous rapprochons peut—étre de la vérité dans la fic—
tion. Il suggere que la fiction est plus susceptible dratteindre la vérité
que bautobiographie, toujours sujette a caution.

Dreyfus semble exploiter et réinvestir cette tension, brouillant
" les frontiéres entre fiction, mémoire et témoignage. Son écriture
journalistique méticuleuse et rigoureuse, associée a ses recherches
minutieuses, confére a ses romans une puissance narrative créa—
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tive, mais aussi une intensité émotionnelle puisée dans la réalité.
Le réalisme ne se limite pas au choix des sujets. Pour Dreyfus, le
réalisme va au—dela de la simple réinvention ou reproduction du
réel ; il devient une forme de créativite littéraire et d>éthique nar—
rative. Lrécoute, la représentation du réel, la justesse et la clarté
permettent dinterpréter la complexité du monde contemporain,
caractérisé par son ambiguité face aux évolutions en cours. Fort
de sa connaissance approfondie de bactualité et des questions de
société, Dreyfus puise ses idées et ses thémes dans le réalisme, in—
spiré par bactualité et le journalisme.

Par exemple, dans Belle famille, Dreyfus s)inspire d>une histoire
vraie : la disparition d>une petite fille. Le roman dépeint le choc et
la culpabilité de ses parents, le battage médiatique, notamment a
la lumiére des événements auxquels nous assistons a notre époque,
et les tensions sociales entourant cet événement et ses implications
cachées. Arthur Dreyfus répond a plusieurs magazines internatio—
naux) le journal du dimanche) dontle site web évoque la disparition
de benfant Maddie : « Irenfant est—elle morte ? » Arthur Dreyfus,
auteur de Belle famiille, revient sur baffaire Maddie. Concernant
binspiration du sujet et son lien avec bhistoire, Dreyfus déclare : «
C’est cette brisure dans le mythe qui happa mon imaginaire et me
donna envie de tirer une fiction de ce prototype de fait divers. »
Afin denrichir nos recherches sur la nature de beeuvre d>Arthur
Dreyfus et tout ce qui touche a bécrivain, nous avons mené des
recherches sur ses ceuvres, malgré le manque dinformations,
compte tenu de leur contemporanéité. Nous avons également re—
cherché ses entretiens avec les médias afin de répondre aux ques—
tions sur sa double fonction d>écrivain et de journaliste :

«J’aime le journalisme surtout pour la radio, c’est un vrai plaisir,
mais finalement je suis content d’avoir été viré de France Inter,
parce que je pense qu’on ne peut pas parler tous les jours a la radio
et écrire des livres intimes, il faut choisir entre disperser sa parole
ou condenser sa parole. Donc, finalement, a toute chose malheur
et bon, pour le dire. »

Nous terminons ce chapitre ou bécrivain Arthur Dreyfus a com—
mencé par sa réponse sur le journalisme comme prolongement de
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: »écriture, issue de ce que nous avons abordé dans les pages pré—
cédentes, ainsi que de nos recherches et de notre analyse de ses
ceuvres. Il nous a également expliqué comment le journalisme a
enrichi ses sujets littéraires et donné du réalisme a ses écrits, al-
liant liberté d>expression, imagination créatrice et exactitude et
, véracité de binformation grace a son rdle journalistique. Nous
constatons que le jeune écrivain Arthur Dreyfus se distinguait
par un style d>écriture unique, audacieux, clair et profondément
significatif, qui touche le lecteur car il est au cceur de la vie en

société et de la réalité.
Ces outils ont contribué, grace a ses expériences personnelles et
a sa connaissance directe des événements, a la production dun

contenu littéraire créatif alliant réalité et imagination, d>une part,

2

oS2 iled

a la profession de la réalité présente dans les données et informa-

tions journalistiques, d>autre part, a la créativité littéraire et im-

?i aginative de ses écrits. Ce contenu, ces outils et la variété des activ—
9) ités pratiquées par Dreyfus donnent une image claire et distincte
‘j%‘,: aux lecteurs et aux destinataires a travers ses romans, toujours in—
% spirés doune réalité ou drune histoire vécue par bécrivain, comme
3 il ba mentionné dans sa réponse au roman « belle famille ». Cette
4 production littéraire a séduit les lecteurs et les médias, et le jeune
?j“ écrivain a commencé a se faire une place dans le milieu littéraire.
ey Conclusion:

J Au terme de cette analyse, il apparait que la figure d>Arthur Drey-
2

fus incarne avec force une nouvelle ére de bécriture contempor-
aine, ou les frontieres traditionnelles entre journalisme et littérature
sont non seulement franchies, mais activement brouillées. Notre
recherche a permis de démontrer que la dualité de son parcours
professionnel mest pas une simple juxtaposition de compétences,
mais le fondement d>une identité d>auteur profondément hybride.
Comme il ba lui-méme formulé, le journalisme mwest pas un meé-
tier distinct, mais un « prolongement de bécriture », une discipline
essentielle qui nourrit sa fiction.

" Nous avons vu comment cette influence se manifeste concréte-
ment dans son ceuvre. Desthétique du réel, omniprésente dans

ses écrits, est le fruit de sa capacité a transformer bobservation
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journalistique en une matiere romanesque puissante. En puisant
dans des faits divers, des expériences personnelles ou des enjeux de
société, Dreyfus ne se contente pas de raconter ; il documente, il
enqueéte, il interroge. Ses romans, tel que Belle famille, se constru—
isent comme des reportages qui, par leur rigueur, conferent une
crédibilité et une intensité émotionnelle rares a la fiction.
Finalement, Arthur Dreyfus se positionne comme un écrivain—
témoin, capable drallier la précision du journaliste a la subjectivité
et a la liberté de bécrivain. Il offre une voie novatrice pour pen—
ser le rOle de bauteur dans nos sociétés modernes, ot burgence de
rendre compte du réel se méle au besoin d>en explorer les recoins
les plus intimes et imaginaires. Son ceuvre démontre que bart de
la narration mest jamais aussi puissant que lorsquwil est ancré dans
une éthique de bauthenticité, une éthique qui fait du journalisme
la fondation sur laquelle peut s»élever la création littéraire la plus
audacieuse.
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“1-1- Lettre du chercheur adressée 3 auteur.

Mouhamed ashor Alsodany <mouhamedashoralsodany@gmail.
comp 5:11 (gdg 4 dimed! .

Bonjour, Monsieur Arthur. respére que vous allez bien. Je vous
informe que deux courts articles seront publiés dans des revues
" locales au sujet de vos romans, « Belle Famille et Sans Véronique
Je vous tiendrai au courant de la publication ultérieurement.

Par ailleurs, comme je vous Dbai expliqué précédemment,
japproche de la fin de mon mémoire de master, qui sera terminé
en septembre prochain. Mes recherches et analyses nvont permis
de constater que le théme du deuil est un théme important dans
les deux romans, notamment si bon applique les théories du deuil
et de ses étapes développées par plusieurs théoriciens, comme
celles de Stroebe et Schut, Bowlby et Kiibler-Ross. Jrai constaté
une similitude entre les personnages principaux, comme Law-
rence dans « Belle Famille » et Bernard dans « Sans Véronique ».

Cependant, malgré cette similitude, il existe des différences entre

P lulylly gl 3o 1eSE dlad —otioms

les deux personnages et bimpact du deuil sur eux. Cette analyse

nvameéne a vous poser quelques questions : Comment le deuil est—

Bl

o . , . , .

3 il incarné dans les romans « Belle Famille » et « Sans Véronique »
’_;i; ? Comment le deuil constitue—t—il un motif narratif dans les deux
e ceuvres ?

Pour Arthur Dreyfus, le deuil est-il simplement un théme ob-
jectif ou se transforme-t-il en un processus esthétique ? Peut—-on
considérer le deuil dans « La Véronique » comme plus individuel
et contemplatif, tandis quwil devient plus collectif et social dans «
Belle Famille » ?
Que pensez-vous de la publication de vos livres a bUniversité Al-
Mustansiriya, bune des universités les plus prestigieuses au monde,
fondée en 1227 apres J.-C. dans un pays connu comme le pays

des lecteurs et des civilisations, et le pays qui a inventé bécriture ?

Merci, Professeur Dreyfus
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Annexes
2-1- Lettre ’ARTHUR DREYFUS adressée au chercheur.
phie s (adp V (oY)
Bonjour Monsieur,
Merci de votre message tres intéressant et ces références sur le
deuil.
Oui, je serais heureux de la publication de mes livres a buniversité
Al-Mustansiriya. Un voyage en Irak mest malheureusement pas
possible dans les conditions actuelles pour moi, mais nous pouvons
communiquer a distance avec plaisir.
Sur vos autres questions :
Comment le deuil est—il incarné dans les romans « Belle Famille »
et « Sans Véronique » ?
Dans un premier cas, le deuil est le fruit d>une dissimulation (Belle
Famille), et donc refoulé. Comme benfant est supposé disparu, le
deuil est presque interdit. Dans Sans Véronique, le deuil est subi i
et imposé a Bernard. On pourrait parler d>un deuil irréel face au 1
deuil le plus réel qui soit. 1
3
3
)

Comment le deuil constitue—t—il un motif narratif dans les deux
ceuvres ?

Le deuil est un récit. On se souvient, on se raconte le lien, on cher-
che a le raviver, a lui sculpter une origine. Quwil soit intime ou .

public, le deuil mvapparait comme un formidable révélateur de §
personnalité. 3
Pour Arthur Dreyfus, le deuil est-il simplement un théme objectif é:
ou se transforme—t-il en un processus esthétique ? 2

Jenefais pasla différence entre bobjectif et besthétique. Dresthétique
est la nature de toute ceuvre. Je ne crois pas a bobjectivité du ro—
mancier.

Peut-on considérer le deuil dans « La Véronique » comme plus in—
dividuel et contemplatif, tandis qwil devient plus collectif et social
dans « Belle Famiille » ?

Oui tout a fait. Le deuil dans «Belle Familley, méme il est masqué,
est de toute facon mis en scéne. Il est utilitaire, et se transforme
en piege médiatique. Bernard, le protagoniste de Sans Véronique,
entre dans un chemin trés personnel et solitaire.

Bien cordialement a vous,

Arthur Dreyfus
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