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 الملخص:
تعد المذاهب الأدبية من أهم التيارات الفكرية العالمية التي أنتجهـا الفكـر   
الإنساني، والتي مست جميع الفنون والآداب العالمية وأثّرت فيها، وهذا 
من خلال الأفكار والرؤى التي كانت تطرحها مـن مرحلـة لأخـرى ومـن     

في  الأوسـا  الأدبيـة  مذهب لآخر، ولا يـزال هـذا الموعـوث يـهت اهتمـا       
مختلف أنحاء العالم، فهي مازالت حاعرة تشع بأفكارها وتصوّراتها على 

وفي رحاب هذا المقال سـنتعر   صعيد واسع من النتاج الأدبي العالمي، 
لاسـيما الرئيسـة منهـا     لدراسة الصورة الشعرية في فكر المـذاهب الأدبيـة   

الكلاســـيكي، والرومانســــي، والرمـــزل، والســــريالي، لنكشـــف أهــــم    
 ها الفنية والجمالية في مجالات الإبداث.   خصائص

الصـورة، المـذاهب الأدبيـة، الكلاسـيكية، الرومانسـية،       الكلمات المفاتيح:
   الرمزية، السريالية.
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Abstract:  
One of  the most important literary doctrines are global 
intellectual currents produced by human thought, which affected 
all the world of Arts and letters, influenced by the ideas and 
visions that were raised from one stage to another and of the 
doctrine, and is still the subject of literary circles in different 
interest Around the world, they still radiate their ideas and 
perceptions of the wide world, and literary productions in this 
article we're going to study the poetic image in the thought of 
moral doctrines, particularly President: Classic, romantic and 
Symbolist and surrealist, to reveal the most important technical 
characteristics Aesthetic creativity. 
key words: Image, literary persuasions, classical, romantic, 
symbolism, surrealism. 

 
  المقدمة:

تعـدّ الصـورة في القصـيدة اثديهـة مـن الرّكـائز الأساسـية لمعنـى اثداثـة،          
من دور في عمليـة بنـاء الـن     وركيزة من ركائز الجمال في الشعر، لما لها 

الشعرل وتأويلاته، فهي إحدى البنيات الإبداعية، والطاقات الجماليـة في  
عملية الخلق الشعرل، وهي روح الشعر وأنفاسه المتلاحقة التي يبوح بها 
الشاعر من خـلال الـن  المنعنـى بـه، وفي كـتر الفـتيات الـتي ازدهـر فيهـا          

 ــاخت  هــا الشــعر و ــحبالشــعر، ازدهــرت الصــورة، والــتي  ــا  في
 .1الصورة و حبت

الصورة كقوّة غامضة، وهي مازالت من أكهـر المصـطلحات غموع ـا بـتر     
ــا        ــث علاقته ــن حي ــها م ــذا لغموع ــبب في ه ــع الس ــا، ويرل ــليل ا أيض  تض
بالمدركات اثسيّة من ناحية، والفكر الذل استدعاها وأثارهـا مـن ناحيـة    

موقفهـا منهـا وتفسـتها     أخرى، ناهيك عن اخـتلا  المـذاهب الأدبيـة في   
وهـذا مـا سـنراي فيمـا بعـد      - 2لها، ونظرتها إلى قيمتها في الصياغة الشعرية
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ومع ذلك فإنّ الصـورة ثابتـة    -عند حديهنا عن الصورة والمذاهب الأدبية
ــأتي       ــات ت ــا صــورة، فالاتّجاه ــدّ ذاته ــتر قصــيدة ا ــائد، وك في كــتّر القص

زن، حتـــى الموعـــوث وتــذهب، والأســـلوب يتغيّـــر كمــا يتغيّـــر  ـــ  الــو   
الجوهرل يمكن أن يتغيّر بدون إدراك، ولكن الصّورة باقية كمبـدأ للحيـاة   

، وسيظتر الاهتمـا  بهـا قائمـا     3في القصيدة، وكعنوان رئيسي لمجد الشاعر
ما دا  هناك  عراء مبدعون، ونقاد يحـاولون لليـتر وإدراك مـا أبـدعوي،     

ــن القــول بأنّ ــ    ــبك مــن الممك ــث أص ــه  اي ــث  واثكــم علي ه لا يولــد باح
يتصدّى لدرس الشعر ونقدي، والمقارنة بين  ـاعر وخخـر، أو تنـاول  ـعر     
حقبة زمنية، دون أن تكون الصورة أساسه في هذا العمتر، ولوهر اهه، 
ــى الفــتية      ــاء الضــوء عل ــة الشــاعر، وكشــف أصــالته، وإلق ــيم موهب في تقي

 .4المعيشة مع هذا الشعر 

 صطلاحًا:مفهوم الصورة الشعرية لغةً وا -1
مفهو  الصورة الشعرية في المناهج النقدية اثديهة فيه من الاختلا  بقدر 
ما فيه من الاتّفاق، لأنّ قضية الصورة الشعرية من أ دّ القضـايا خطـورة   
في النقــد اثــديث، ولعــتر مــردّ خطورتهــا أنّهــا تــرتب  بنظــرة الإنســان إلى  

بهــا عــن الزخــر   الكــون، لأنّهــا لمــتر في حناياهــا حقــائق  ــعرية تنــأى
. لذا فهي تعـد ةـة بـارزة    5الشعرل وعن صندوق الأصباغ وعن البلاغة

ــيدة       ــاء القص ــية لبن ــات الأساس ــد المكوّن ــي وأح ــتر الأدب ــات العم ــن ة م
 الشــعرية، إذ هــي لــوهر الإبــداث ووــ و التــذوّق والتّــأثت، لاســيما وأنّ

 .6شعرإلى دراسة الصورة الشعرية يعني الاتجاي إلى روح ال الاتجاي

 

 



 مجلة كلية الشيخ الطوسي الجامعة
 

- 522 - 
 

 في الأصل اللغوي: -أ
( في قاموس المصطلحات اللغويـة والأدبيـة علـى    Imageتعرّ  الصورة )

، 7أنّها   خيال الشيء في الذهن والعقتر، وصـورة الشـيء ماهيتـه المجـرّدة     
 (imageأنّ كلمـة صـورة )  ( Johan Middletonويـرى لـون مـدلتون )   

(، (Imaginationيمكن أن تتّصتر من قريب من الكلمة التي ا تقت منها 
، فهناك تقارب خفي بين الخيـال  8أل ملكة التصوير والتخييتر بصفة عامة

المســتخدمة في الفرنســية والإيليزيــة  (Imaginationوالصــورة، فكلمــة )
( ويعـــني ملكـــة الخيـــال أو Imaginationمشـــتقة مـــن الجـــذر اللاتـــيني ) 

، وتعني هذي الكلمة نتالـا   ـعريان إبـداعيا  لملكـة الخيـال، وبـالنظر       التخيّتر
التخيّـتر   (Imageryسـنجد منهـا )   (Imaginationإلى ا ـتقاقات كلمـة )  

ليّلـــي  (Imaginary( خيـــالي وليّلـــي، و)Imaginalو) والتصـــوّر،
( خيـــــالي أو بـــــارث في التصـــــوير المجـــــازل، والفعـــــتر  Imaginativeو)

(Imagineــتر ــوّر ( أل يتخيّ ــي9ويتص ــق  ، وه ــرورة-لا تتعلو ــة  -بالض اال
عقليــة، فقــد تأخــذ  طــا  حسّــيا  فتبــدو في الاســتعارة والتشــبيه، ويمكــن أن  
تكـــون خياليـــة غـــت مرئيـــة فتأخـــذ  ـــكتر اللومـــ ، والســـمع والرائحـــة  

  والتذوّق، كما أنّها تأخذ المعاني لآتية 
 .11)تصوير/بنية/صورة/أسلوب/ كتر أسلوبي/ليّتر(

ــال       ونخلــ  ــا  الخي ــى معــان منه ــدلّ عل ــة ت ــورة في اللغ ــا ســبق أنّ الص مم
والشكتر، والهيئة والصفة المحسوسة التي يكون عليهـا الشـيء وّيّـزي مـن     

 غتي.
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 في الاصطلاح: -ب
تعد الصورة الشعرية واسطة التحا  الإنسان مع الكون لتشكيتر نـوث مـن   

متشــابكة تتــدخّتر في   الولــود الإنســاني الخــار، ونظــرا  لأنّ علاقــات     
تركيبها عند الشاعر، فإنّ الاهتما  بدراستها للكشف عن هذي العلاقـات  

، فـــ هي الـتي   11غدَا من الموعوعات الهامة التي يُعنـى بـه النقـد اثـديث    
تؤسّ  الدهشة والمفالأة واثلم داخـتر العمـتر الشـعرل، فالصـورة إذن     

ة التي يتوقوف عندها هي المدختر إلى منا  الشعر... وهي الوحدة الصغت
العمــتر الشــعرل في تتابعيّتــه، إنّهــا بهــذا المعنــى نقطــة مركزيــة اســتطاعت   

، وهـي أداة  12اثركة الشعرية إدخالها بصيغتها اثديهـة في بنيـة القصـيدة    
الناقــد المنهلــى الــتي يتوسّــتر بهــا في اثكــم علــى أصــالة الأعمــال الأدبيــة    

 وصدق التجربة الشعرية.
عرفـت بـه الصـورة الشـعرية عنـد الغـربيين في العصـر         ولعتر مـن أبـرز مـا   

 Ezraاثـــديث، تعريـــف الشـــاعر والناقـــد الايليـــزل )خزرا باونـــد( )
Pound      ــا ــع فيه ــتي  تم ــورة ال ــي الص ــة ه ــورة الفني ــه    إن الص ( في قول

عنصران يكوّنان مركبا  ذهنيا  عاطفيا  في الوقت نفسه، وأنـا أسـتعمتر لفـ     
 Hartطلاحي للنفسيين الجدد من أمهال )هارت)مركب( هنا بالمعنى الاص

( وتقديم هذا المركوب في ثظة واحدة  علك ل  بالتحرّر المفـال  مـن   
قيــود الزمــان والمكــان، ويهبــك الإحســاس الــذل نشــعر بــه أمــا  روائــع    
الأعمال الفنية... وخت للفنان أن يقدّ  صورة فنيـة واحـدة في حياتـه مـن     

،  فالصورة عنـد خزرا  13لة خالية من الصورة أن يقو  أعمالا  عخمة مطوّ
باوند ّهّتر مركبا  فكريا  وعاطفيا  في ثظة مـن الـزمن، وأنّ ابتكـار صـورة     
واحدة طـوال حيـاة بكاملـها هـو أكهـر أهميـة مـن كتابـة مؤلفـات عـخمة           

 تفتقر إلى الفن والجمالية وللوا من الدهشة والإبداث.
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( أنّ   الصـورة خلـق صـا  مـن     pierre Reverdyويرى  بيت ريفتدل )
قبتر الفكر لا يمكنها أن تولـد مـن تشـبيه، وإنّمـا مـن تقريـب بـين حقيقـتين         

، وهذا المفهو  نفسه يـتيدّد عنـد  أوكتـافيو بـا  )     14متباعدتين إلى حدّ ما 
1998- 1914 Octavio paz      ــالي ــكتر الت ــى الش ــدّدها عل ــذل يح (، وال

، فمتى كانت 15متباعدة ومختلفة الصورة تقرّب أو تجمع حقائق متناقضة و
الصورة بهذا الشكتر كانت معبّرة أكهـر فـأكهر، وأعطـت للمعنـى دلالات     

 كهتة ومتعدّدة.   
فشاعر اثداثة اعتمد على العلاقة بين الكلمات ثمتر اللغة على قول مـا  
لم تقلــه مــن قبــتر، ولعلــها قــادرة علــى اســتيعاب عوالمــه الــتي لا تعــني    

ع ومجاراته، فما من كلمة هي  عرية بذاتها أكهر مـن  بالضرورة قول الواق
غتها، والذات الشاعرة هي المسؤولة عن  عرنتها، فالنظر إلى الكلمة في 
إطــار العلاقــة الــتي تقيمهــا مــع كلمــات أخــرى هــو الــذل يمــنك الصــورة   

 الشعرية طابعها اللغول.
 تعريف المذهب الأدبي: -2
 في الأصل اللغوي: -أ

للفعـتر ذهـب، فنقـول  ذهـب ذهاب ـا وذهوب ـا ومـذهب ا، في        المذهب مصدر 
المسألة إلى كذا؛ أل رأى فيها ذلك الرأل ؛ ونقول ّذهب فلان بالمذهب  

والَمـذْهَبُ أيض ـا  المنعْتَقَـد اليـذِل يُـذْهَبُ      جمعه مذَاهِب،  الْمَذْهَباتّبعه، و
يُقَالُ  ذَهَبَ فنـلانٌ   ...بُ فِيهِإِليه؛ وذَهَب فلانٌ لِذَهَبِه أَل لَمذْهَبِه اليذِل يَذْهَ

مهـتر مـذاهب الإسـلا  الأربعـة، لـذا       أَل طَريقَـة حَسَـنَة ،  ، 16مَذْهَبا  حَسَنا  
فالمذهب لغة  نقول  ذهب في الدين منها، أل رأى فيها رأي ا صحيح ا، إذن

هو المعتقد الذل يذهب إليه، والاتجاي الذل يست فيه، وّـذهب بالمـذهب   
 أل اتبعه.
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 في الاصطلاح: -ب
المقصود بالمذهب مجموث مبادئ وأس  فنّية يدعوا إليها النقاد ويلتز  بها 
الكتاب في إنتالهم الإبداعي، ترب  الأدب في  ـكله ومضـمونه اطالـب    
العصــر وتياراتــه الفكريــة، وهــي لــدى الــدّاعين إليهــا والمنــتجين علــى         

لك ليست مفروعـة  مقتضاها اهابة العقيدة الممهّلة لروح العصر، وهي بذ
على الكتّاب والنقواد من خارج العمتر الأدبي ومطالب جمهوري المتولّـه  

مجموعة أفكار تستحيتر طابع ـا )ولهـات نظـر،    ، وهو عبارة عن  17به إليه
نظريات وتطبيقات( يسود الأدب )والفن( في زمن من الأزمان وبلد مـن  

ــه أو يوطو      دونــه... ويتّســع  البلــدان، ويكــون لهــذا الطــابع أعلام ــا يمهّلون
المذهب فيتعدّى حدود الوطن الواحد والأمـة الواحـدة، ويمتـد ويسـتتب     
زمن ا يستحكم فيه، ثم تعروي عوامتر الذبول والزوال، فكما يرتب  نشوؤي 
منطقي ــا بظــرو  معيّنــة، اقتصــادية وسياســية والتماعيــة وفكريــة ومــا إلى 

ــمحلا      ــبب اع ــعفه، ويس ــتر إلى ع ــذي العوام ــعف ه ــؤدّل ع ــك، ي لها ذل
اعمحلاله. فإذا حد  عوامتر ذات طابع لديد، سعت في نشوء مذهب 

، إذن فالمذاهب تيارات فكريـة وفنيـة والتماعيـة تعاونـت     18أدبي لديد  
الآداب العالمية على انتشارها وعك  كتر مذهب روح العصر الذل نشـأ  

 فيه.
والمــذهب الأدبــي أو المدرســة الأدبيــة   جملــةص مــن الخصــائ  والمبــادئ   

خلاقية والجمالية والفكرية تشـكوتر في مجموعهـا المتناسـق، لـدى  ـعب      الأ
من الشعوب، أو لدى مجموعـة مـن الشـعوب في فـتية معيّنـة مـن الزمـان،        
تيار ا يصبغ النتاج الأدبي والفني بصبغة غالبة ّيّز ذلـك النتـاج عمـا قبلـه     
 ومــا بعــدي في ســياق التطــوّر. ويشــمتر المــذهب كــتر أنــواث الإبــداث الفــنيّ 

ــرز     ــاء والطـ ــة والأزيـ ــت والزخرفـ ــم والنحـ ــيقى والرسـ ــالأدب والموسـ كـ
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المعماريــة فهــو حصــيلة فلســفية تبلــور نظــرة الأمــة إلى العــالم والإنســان،   
ــة    ــا الفنيـ ــالي طرائـــق تعبتهـ ــا وهـــدفها ومصـــتها وبالتـ ، إذن 19وموقفهـ

فالمذهب الأدبي هو ما اصطلك عليـه النقـاد والأدبـاء علـى نتالـات فنيّـة       
عبّرت بصدق عن الواقع الالتماعي وعن اثالات النفسية العامة متميّزة 

وهو  تكوّن جماعي لا يقتصر على فرد واحد بـتر يشـمتر عـدد ا    خن ذاك، 
كبت ا من المبدعين جمعت بينهم ذوقية واحدة وأمزلة متشابهة لوقـوعهم  
لت تأثت منـا  بيئـي عـا .. ولهـذا دعيـت الرومانسـية   مـر  العصـر          

وقد بدأت هذي المذاهب في الظهور في أوربا في ، 21بالجائحة*  تشبيه ا لها
وأ هر مـا عـر  الغـرب مـن هـذي المـذاهب نـذكر        ، القرن السادس عشر

الكلاسيكية، والرومانسية والواقعية، والرمزية، والسريالية، ويعد الأدب 
    الفرنسي أ هر أدب مهّتر هذي المذاهب في أوربا.

الأدبيـة الـتي كـان لهـا انعكـاس علـى مفهـو         لقد صاحب عصـر النهضـة   
الصــورة، ذلــك أنّ كــتر مــذهب أدبــي يقــو  علــى فلســفة معيّنــة، حيــث   
 ـكولت الـدافع المحفوــز إلى تأسـي  مقوّماتـه وأركانــه، وتبعـا  للاختلافــات      
النظرية في المنطلقات الفكرية والهقافية التي رافقت هذي المذاهب فقد كان 

، فتعـدّد المـدارس   21لديد مفهو  الصورة الشـعرية  لها التّأثت الجلي على 
ــا،       ــهم في تطوّره ــذل أس ــورة، ال ــو  الص ــدّد في مفه ــه تع ــتج عن ــة ن الأدبي

 وبالتالي التعدّد في مصطلحاتها.
 نظرة المذاهب الأدبية إلى الصورة الشعرية:  -2
 المذهب الكلاسيكي: -أ

عر  عن الأدب اليوناني أنّه أدب عال، حيث تأثّر به الرومـان وقلوـدوي،   
أول مذهب أدبيّ نشأ في أوربا في القرن السادس عشـر بعـد حركـة    وهو  

البعث العلميّ. وقوامه بعـث الآداب اليونانيـة واللاتينيـة القديمـة وواولـة      
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ــيم  إنســانية    ــة وق ــا فيهــا مــن خصــائ  فني ين ، وعــر  هــذ22 واكاتهــا، لم
 الأدبــــين )الرومــــاني واللاتــــيني( بــــالأدب القــــديم والكلاســــيكي 

(Classicisme)       كـــلاسّ وا ـــتقاق هـــذا المصـــطلك يعـــود إلى   لفـــ 
Classe      ويعني الصّنف، أو الصفّ في المدرسـة. وكـان لفـ   كلاسـيك  

يعــني الشــيء المدرســيّ، أو يُطلــق صــفة  لتديــب الــذل تــدرّس خثــاري في   
لأدباء المرموقين الذين كان ينظـر إلـيهم في القـرن    الصفو  والكلويات، كا

الهـامن عشــر علـى أنهــم  ــاذج عاليـة لــديرة بــأن يحتـذيها الجيــتر الجديــد     
وبذلك تطورت دلالة كلمـة  كلاسـيك  فأصـبحت لمـتر معنـى الأفضـتر       

 .23والأكمتر والممتاز 
لقد ظتّر هذا المذهب يفر  على الأديب قيودي وسلطته، وظتر يعتقد أنّ 

 ــب أن يبقــى قابعــا  لــت وصــاية العقــتر، لأنّ   العقــتر عنــد          الخيــال 
الكلاسيكيين يراد  الـذوق السـليم، ومـن هـذي الناحيـة اتّخـذوي وسـيلة        
لتهبيـــت دعـــائم التقاليـــد والقواعـــد المقـــرّرة، وهـــم يعارعـــونه بالـــذوق  
ــر، فأســاس الجمــال في     ــه ثابــت غــت متغيّ الفــردل، ويفضّــلون العقــتر لأنّ

ــي أن ي ــان    الأدب العقل ــان ومك ــتر زم ــاثا  لك ــون ص ــد  24ك ــتر عن ، والعق
الكلاسيكيين  أساس لفلسفة الجمال، لأنّـه يعكـ  اثقيقـة، والعقـتر هـو      
الذل يحدّد الرسالة الإنسانية )الالتماعية( التي يؤدّيها الشاعر، والعقـتر  
ــة ويقوّيهــا، والعقــتر هــو عمــاد الخضــوث      ــذل يعــزّز القواعــد الفني هــو ال

تر هو الذل يولد بين المتعة والمنفعة، وبقـدر اتّبـاث   للقواعد العامة، والعق
، ويــرى الكلاســيكيون أنّ 25الأقــدمين للعقــتر تكــون صــحّة المحاكــاة لهــم 

الوصـــول إلى الإبـــداث الأدبـــي الأصـــتر لا يتحقوـــق إلا بتمـــرس الأدبـــاء  
فالعقــتر عنــدهم بهــذا المفهــو    النا ــئين بشــعر قــدماء اليونــان واللاتــين،  
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إذ في زعمهم أنّ الخيال غريزة لا تبصر، وهي عامـتر  يتناقض مع الخيال، 
 .      مشتيك بين الإنسان واثيوان

والصورة الشعرية في هذا المـذهب  ـيء مـادل لأنّهـا نتـاج تـأثت الأ ـياء        
الخارليــة علــى حواســنا، فالانطباعــات الماديــة الــتي تنــتج في الــذهن عــن 

من  -ا المفهو ، وقد لقيت الصورة بهذ26طريق اثواس هي سبب الوعي
تطـوّرا  مـن الكلاسـيكيين، فالمعرفـة عـن طريـق        -حيث هـي وليـدة الخيـال   

الصوّر هي أدنى درلات المعرفة، وعالم الخيال هو عالم المعرفـة الزائفـة   
الناقصة،   لأنّ الروح العامـة كانـت روح سـيطرة العقـتر علـى الـنف ...       

ــا العق ــ     ــذاتها، فــر  عليه ــالزة ب ــا ع ــة دني ــال قيم ــكيمته وكــان الخي تر  
ووصايته، وقد أكسبت هذي الوصاية إلى لانـب خصـائ  الـروح العـا      
للموقف التقليدل ولنظرية الشعر في الخيال طابعا  لعله هـو الآخـر يتميّـز    

، بينما عالم العقتر هـو عـالم   27بخصائصه التي أهملها اثسيّة والمحدودية 
د في الصـور  اثقائق الواعحة المتميّزة، ومـن ثـم تجلوـى في  ـعرهم القص ـ    

وخضوعها لتعرا  والتقاليد والأمور المستقرّة الهابتة، ولشـكيمة العقـتر   
، فمصــدر المعرفــة هــو الإدراك العقلــي 28الــذل يضــبطها ويحــدّد مســارها

الذل يسمو عن الخيال، والغاية هي الوصول إلى اثقيقة دون تزييـف أو  
 -Nicolas Boileau 1636تشـويه. ويبـدو هـذا في قـول )نيكـولا بوالـو       

(   لا  يء أجمتر من اثقيقة، وهي وحدها أهتر لأن نحـب و ـب   1711
أن تسيطر في كتر  يء حتى في الخرافـات، حيـث لا يقصـد اـا في الخيـال      
ــور       ــرّ كــتر الص ــون، فيجــب أن ّ ــا  العي ــة أم ــة الإلــلاء اثقيق مــن براع
والعبارات في مصفاة العقتر حتى لا تفال  الجمهور، ولا    مـا اسـتقر   

 ، فاثقيقي وحدي هو الممتع والمحبوب عندهم.29 لديه
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( يحذّر من الصوّر التي تعلـق بالكلمـات فتبعـد    pascalويد باسكال )   
المرء عن اثقيقـة، وفي رأيـه أنّ هـذي الصـوّر تـأتي مـن دلالات الكلمـات        

الكلمـات   والعبارات المجازية أو من المعـاني الـتي تـدل دلالـة تبعيّـة عليهـا      
ب الجرس الموسيقي حين تـهت في الـنف  انفعـالات خاصـة     والعبارات بس

ليست من طبيعة الكلمات في أصتر الوعع. والوصول إلى اثقيقة لن يتم 
إلا بعد تطهت تلك الكلمات من هذي المعـاني الهانويـة الـتي تكـون بسـبب      
المخيّلة، فهذي المجازات لا يحتـاج إليهـا إلا قلـيلا  وفي قصـد لريـك الـنف        

، فالأسلوب  الكلاسيكي  ينـافي التعقيـد،   31للتعر  على اثقيقةوإثارتها 
وينفر من الغرابة، ولا يحرر على  يء كما يحرر على الوعوح، ولا 
يظهــر ذلــك فقــ  في اختيــار الألفــاظ والتياكيــب، بــتر في الصــور البيانيــة    
أيضــا ، فالشــاعر الكلاســيكي يريــد أن يمتّــع جمهــوري، ولا يريــد أن يــهت    

 .31خارج عن المألو  دهشته بشيء 
لقد ّيّزت الصورة الشعرية في الكلاسيكية باثسـية المفرطـة، لأنّهـا تأخـذ     
مادتها الأولية من الواقع المحي ، وتبتعد عن التجريـد والأمـور الروحيـة،    

 وتكون لامدة مقيّدة لبعدها عن التصورات الخيالية.
لرومانسـي  لكن مهـتر هـذا المعتقـد الكلاسـيكي أفـتر يمـه اجـيء اثـ  ا        

الــذل ينطلــق مــن مفهــو  الخيــال، فأصــبحت لغــة الخيــال والصــور عنــد    
الرومانتكيين تفضّـتر في الشـعر عـن لغـة العقـتر، وأعـحى الشـاعر صـانع         

 الصور لا مكتشف اثقائق.
 المذهب الرومانسي: -2 

نســبةص إلى كلمــة  رومــان  (   Romantismeالرومانســية أو الرومانتيكيــة )
(Roman)         التي كانت تعـني في العصـر الوسـي  حكايـة المغـامرات  ـعرا

ونهــرا . وتشــت إلى المشــاهد الريفيّــة اــا فيهــا مــن الروعــة والوحشــة، الــتي  
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تذكرنا بالعالم الأسطورلّ والخرافّي والمواقف الشاعرية؛ فيوصـف الـن    
، وقد اقـتين ظهـور   32 أو الكاتب الذل ينحو هذا المنحى بأنّه  رومانتيك 

ا المذهب على الصـعيد التـار ي والالتمـاعي بالمرحلـة الهوريـة الـتي       هذ
، والــتي كانــت اهابــة إ ــارة البــدء  1789افتتحتهــا الهــورة الفرنســية ســنة 

بالتحرّر من عـدد كـهت مـن القيـود في مجـالات كـهتة التماعيـة وسـلوكية         
 1976Gaëtan-1915يعرّ  غايتـان بيكـون )  وأخلاقية... وقيّم جمالية، 

Picon       أحــد مــؤرخي الأدب الفرنســي( الرومانســية بقولــه   إنّهــا( )
مجموعة أذواق متزامنة، وحرّيات خالقة؛ ولا يهـمّ أل   ـيءتخ للـق، لكنـه     
 خصيّ وأصيتر وغت تقليدل يشعرون به في الوقت نفسه. إنَّ الرومانسية 

ظهر هذا الاتّجـاي ثـائر ا علـى طـابع     ، 33فنٌّ  عاري  كتر  يءتخ مسموح به 
ــة    ال ــة واللاتيني ــه، وعلــى كــتر مــا يمــت بصــلة إلى الآداب اليوناني عصــر كلو

القديمة، ظهر هذا المذهب وفي أعماقه نزعة إلى التحرّر والتجديـد وكسـر   
القيود ونبذ القديم الذل لطالمـا لـهم علـى الفكـر والعقـتر سـنين طويلـة،        
معلن ـا ثـورة علـى الكلاسـيكية في الأدب والفـن، مفسـحا  المجـال لتوظيــف        

راا كان أهم إيـاز حققتـه الرومانسـية هـو     الخيال والتأمّتر في الولود، فــ
    ، من صور وأخيلة لا حدود لها.34تجديد لغة الشعر

-يعد الخيال المصدر الأساسي لإنتاج الصورة الرائعة عند الرومانسيين    
فهـم  يـرون أنّ الخيـال وحـدي      -فالصورة بنت الرومانسية وقرينتها أحيانـا  

، وهـو الملكـة الـتي لا مفـرّ منهـا في إدراك      35هو الذل  عتر منهم  ـعراء  
ء مــن اثقيقــة، حيــث وصــلت بهــم العنايــة إلى تأليهــه وتقديســه والإعــلا  

ــاني       ــرى الألمـ ــا يـ ــعر كمـ ــان الشـ ــتوى، فكـ ــع مسـ ــه في أرفـ ــأنه، ولعلـ  ـ
( يعبّر عن دقائق النّف  ويتجاوز المعلو  Novalineالرومانتيكي نوفالين )

إلى المجهول، والواعك إلى المستتي، والهابـت إلى العَرعـي، فهـو ينفـذ إلى     
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يـرى  ، فالخيـال حـين ينشـ     36ما يستطاث تصويري، وإلى رؤيـة مـا لا يـرى   
ــالا  وثيقــا           ــه يتّصــتر اتّص ــا، وأنّ ــادل عــن رؤيته ــى العقــتر الع ــياء  يعم أ 
بالبصتة، أو الشعور أو اثدس، والشاعر يستطيع عن طريق البصتة أن 

، وقـــد تجسّـــد الاهتمـــا  بالخيـــال في  37يصـــتر إلى إدراك توحّـــد الأ ـــياء
إيمانويـتر  في رؤيـة   –الاعتقاد بأنّه القووة العظمى التي تطلعنا علـى اثقيقـة   

 إذ قسّمه إلى قسمين    -(Emmanuel Kant  1814 -1724كان  )
وهو الذل يقو  بتوليد ما مـر بـاث  مـن قبـتر المرئيـات       الخيال العا   -أ

التي أخذت من الواقع المادل وتكون ذات ةة حسيّة مدركة من خـلال  
اثواس الظاهرة التي تكـون علـى تواصـتر مبا ـر مـع المحـي  الخـارلي،        

ما يتعامتر الخيال مع هذي الصور و لق منها صورا  لديـدة لا صـلة   وعند
 للمرئيات الواقعية بها يكون قد أصبك خيالان إنتاليا .

ــالي   -ب ــال الإنت ــتمد      الخي ــة تس ــور ممكن ــق ص ــذل يتجــاوز خل ــو ال وه
مكوّناتها من الأ ياء المرئية السابقة. وهـذا الخيـال يعتمـد علـى الإدراك،     

و أعلــى مراحــتر المعرفــة الإنســانية، ولــذلك يعــدّ  والإدراك عنــد كــان  هــ
الخيـال حلقــة الوصــتر الــتي تلتقــي عنــدها المعــار  اثســية ذات الدرلــة  
الأقتر من المعرفة مع المعار  العاليـة المتخصّصـة بـالإدراك، فالخيـال قـوّة      
حـــرّة تقـــو  بالمقارنـــة والتيكيـــب والتمييـــز، وتقـــو  بـــرب  الصـــور بغـــت 

. وقد لاراي الناقد 38سنادها إلى موعوث خخرموعوعها الأول، وذلك بإ
( الـذل مـنك أهميـة    S.T.Coleridge 1834-1772الايليزل كـولردج ) 

فائقـة للخيــال ووعــع نظريــة خاصــة عنــه تعــدّ مــن أهــم إيــازات اثركــة  
الرومانسية، فقد قسّم الخيـال إلى نـوث أولـي وخخـر ثـانول تعـبتل يصـوّر        

ية فيقول   إنّني أعتبر الخيال إذن أوّليـا   الأفكار التجريدية والنزعات النفس
أو ثانويا   فالخيال الأولي هو في رأيي القوّة اثيوية أو الأوليّة الـتي تجعـتر   
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ــة الخلــق     ــاهي لعملي ــا ، وهــو تكــرار في العقــتر المتن الإدراك الإنســاني ممكن
. فهو الطاقة اثيّة والعامتر الرئي  في كتر إدراك 39الخالدة في الأنا المطلق 

 إنساني.
ويعلــتر الأمــر الهــاني بقولــه   أمــا الخيــال الهــانول فهــو في عــرفي صــدى     

للخيال الأولي في نوث الوظيفة التي يؤديها، ولكنّه  تلف عنه في الدرلة 
ــه يــذيب ويلا ــي ويحطــم لكــي  لــق مــن لديــد     وفي طريقــة نشــاطه، إنّ

ــالي     ــع إلى المه ــتر الواق ــال  ،41ويســعى إلى إ ــاد الوحــدة، وإلى لوي فالخي
الهانول صدى لتولي يتحقوق معه من حيث نـوث عملـه، ولا  تلـف عنـه     
إلا في الدرلة وفي طريقة العمتر   إنّه يحلوتر وينشر و زّئ لكي  لـق مـن   

ــد  ــال   41لديــ ــين الخيــ ــولردج بــ ــرّق كــ ــوهم  (Imagination)، ويفــ والــ
(Fancy      الذل يسخّر الصورة لمشـاعر فرديـة عرعـية غـت منسّـقة أو ،*)

ثّرة، ويرى أنّ وظيفة الـوهم تقتصـر علـى الجمـع واثشـد والتكـدي        مؤ
والررّ طبقا  لقانون تداعي المعاني.والخيال لابـد لـه مـن مرحلـة الـوهم،      
فهــو  القــدرة الموحّــدة المركوبــة، أمــا الــوهم فهــو القــدرة علــى اثشـــد          

ــع  ــه      42والجم ــة، لأنّ ــات المعرف ــي في عملي ــولردج أساس ــد ك ــال عن ، والخي
ن  مع صـوري مـن الطبيعـة ويقـو  بتنظيمهـا، والتوفيـق بـين مـا         يستطيع أ

يكون فيها من متناقضات عن طريق رؤيـة الوحـدة الباطنـة المتخفيّـة وراء     
ــات  ــذي المتناقض ــبر      43ه ــن أك ــال م ــولردج للخي ــف ك ــون تعري ــذا يك . وبه

 الخدمات التي أسداها للنظرية النقدية.
ــورة الشــعر   ــون  مشــاعرهم بالص ــين  والرومانســيون  لط ــاظرون ب ية، فين

الطبيعة وحالاتهم النفسية، ويرون في الأ ياء أ خاص ا تفكوـر وتشـاركهم   
ــويرهم    ــور تصـــ ــم وـــ ــدو ذواتهـــ ــعارهم تبـــ ــواطفهم...وفي أ ـــ ، 44عـــ

والرومانســيون لا يصــفون الطبيعــة بأســلوب موعــوعي كمــا كــان يفعــتر   
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الكلاســيكيون، لأنّهــم لا يرونهــا إلا انعكاس ــا لمــا يحتــول نفوســهم مــن        
حالات، ولا يقدّمونها لنا في فهم أدبهم إلا من خلال ذواتهم  فهي ثـائرة  
ــرة في       ــة في كــ بتهم، ناع ــي عاري ــة مــع هــدوئهم، وه ــورتهم، هادئ مــع ث

 .45انشراحهم
كما يرون عرورة الشاعر في الاستعانة علـى توعـيك صـوري بالطبيعـة         

ة ولـوهر  ومناظرها مع مراعاة صُنو  التشابه الرابطـة بـين صـور الطبيع ـ   
الأفكار والمشاعر، ولا يقف هذا التشابه عند حدود المظاهر اثسية حيث 
  أصبك يطت وراء اللاوـدود، وأصـبك الجميـتر في نظـري هـو التعـبت عـن        
هذا اللاودود، ومن لم يتمهّلـه لم يكـن فنّانـا ، وفقـد عـالم اثـ  صـلته        

 البحـث عـن   ، كما يرون أن على الشاعر الاحتفاظ بأصـالته في 46بالجمال 
 الصور الطبيعية التي ّهّتر أفكاري.

وبهذا نخل  أنّ الصورة عند الرومانسيين  لا تبدو في قـدرتها علـى عقـد    
التماثتر الخارلي بين الأ ياء وإ اد الصلات المنطقية بينها، وإنّما قدرتها 

، والمزج بـين عاطفتـه والطبيعـة،    47في الكشف عن العالم النفسي للشاعر 
( في إحـدى رسـائله    إنّ   Wordsworth 1851-1771ور  )يقول وردز

العواطف والصور  ب أن يتزاولا ليـذوب كلاهمـا في الآخـر، ويتمـهّلا     
، يقـول وردزور  في إحـدى قصـائدي    48طبيعيا  لدى الذهن في نشوة فنية 

   49الطويلة
 ها قد مضت خم  سنوات؛

 خمسةص من فصول الصيف
 ةمع خمسة من فصول الشتاء الطويل

 مضتْ
 وأعود، فأةعُ من لديد
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 هذي المياي المتدفقة المتدحرلة
 من ينابيعها في الجبال

 بخريرها اثلو الناعم..،
 ومرة أخرى أنظر وأ اهد

 هذي الصخور الشاهقة المنحدرة،
 التي تبعث انظرها الرائع المنعزل

 تأملات وأفكارا 
 من عُزلة أعمق وأصعب سبرا.

 وتتصتر روعة المنظر الطبيعي
 بسُجوّ السماء وهدوئها

نلاح  من خلال هذي الأسطر أنّ الشاعر يقو  انالـاة الطبيعـة والمقارنـة    
مرتب  كـتر ذلـك   بينها وبين نفسه، فجاءت ألفاظه مشحونة اعان عديدة، 

بالطبيعة ارتباطا  وثيقا ، فصار الشاعر هائم ـا فيهـا هيامـا ، ايـث أصـبحت      
 ّتزج روحه بها حبا  وتقديس ا.

الشـاعر اثـق في نظـر الرومانسـيين ذلـك الشـاعر الـذل يصـوّر علـى          يعد 
حسب ما يرى ويشعر هو، لا كمـا يـرى الآخـرون،   لأنّ الرومانسـية قـد      

، 51كانت حالة نفسية وتعبتا  عن تلك اثالة أكهر من كونهـا مـذهبا  أدبيـا     
 يؤمنون بالعبقرية الفرديـة، والقـدرات الفرديـة، واثريـة      فالرومانسيون 

الفردية، والمصلحة الفردية. ويرون أن الفرد أقدر على إفادة المجتمع وهو 
يسعى إلى مصلحته الشخصية، منه فيما لو كـرّس حياتـه ونشـاطه لصـا      
المجتمع، وبالتالي فإنّهم يهقون بكتر ما يتعلوق بالفرديـة والذاتيـة في الأدب   

ثـق اياتـك(   والفن، ثقتهم بها في اثياة، حتى غذت صـيحتهم الدوّيـة )   
، ومــن هنــا كــان الارتــداد إلى الــذات،  51وانطلــق متحــرّرا  مــن كــتر قيــد  
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والاتّكاء على الفردية والتلقائية، على أساس أنّ المعنويات للق الماديات 
وتطوّرها وفق مشيئتها، فالعقتر أو الروح أو النف  لوّل هذي الإرادة إلى 

تيـة والتلقائيـة، وبـذلك    خلق، ويمكن توليه هذا الخلـق وفـق الإرادة الذا  
يكون الشاعر وفيّا  لعملية الإبداث الفني، الـذل هـو في اثقيقـة أثـر  لقـه      

-Charle Baudelaire 1821الإحساس والشعور. يقول  ـارل بـودلت)  
(    الفنان اثق والشاعر اثق هو الذل لا يصوّر إلا على حسـب  1867

طبيعته هو، و ـب أن يحـذر   ما يرى وما يشعر، فعليه أن يكون وفيّا  حقا  ل
أن يسـتعت عيـون كاتـب خخـر أو مشـاعري، مهمـا        -حذري من المـوت  –من

عظمت مكانته، وإلا كان إنتاله الـذل يقدّمـه إلينـا بالنسـبة لـه ترّهـات لا       
. كمــا أنّ علـى الشــاعر أن يراعــي الأصـالة والصــدق الفــني في   52حقـائق  

بريقهـــا بكهـــرة  صــوري، ولا يعتمـــد علـــى الصــيغ الجـــاهزة الـــتي فقــدت   
 الاستخدا .

 سي:ناالمذهب البر  -3
سادت الرومانسية في النصف الأوّل من القرن التاسع عشر، حيث ّيّزت 
ــلت حــدّ اللامبــالاة، وبالعاطفــة        ــا في الذاتيــة الطاغيــة الــتي وص بإمعانه
ــاء عــالم      ــاس والأدب ــالأحلا  الــتي لا حــدود لهــا، فســئم الن ــة، وب الموغل

الــوهمي، فبــدوا ينتفضــون عنهــا و رلــون عليهــا، الرومانتيكيــة الخيــالي 
ويسعون إلى بديتر لها، فبدت تتقهقر تـدر يا  وتتيالـع مـع مـرور الـزمن      
فاسحتا  المجال لمن سيعقبها، وهـذا مـا حصـتر بالفعـتر مـع ظهـور المـذهب        

ــي ) ــض    *(Le Parnassismeالبرناس ــعر عنــد بع ، أو الواقعيــة في الش
 النقاد.

ــزهم علــى عــالم الــذات       اختلــف البرناســيون  مــع الرومانســيين في تركي
ومغالاتهم في قدرة الخيال وولعهـم بالصـور المجنّحـة، ومنـاداتهم للفرديـة      
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واعتيافاتهم للذاتية، أما البرناسيون فـتون في الصـورة الشـعرية الالتـزا      
بالموعوعية التي تدعو للوصف الموعوعي لكي تعبّر الصور عن المشـاعر  

،   وتعبّر في واقعية عـن الأ ـياء الـتي تتناولهـا كالتماثيـتر      تعبتا  موعوعيا 
ــى        ــى عل ــاعر أن يتخلو ــى الش ــا، وعل ــارات وغته ــار اثض ــو  وخث والرس

، وهـذي  53عاطفته وأفكاري، ويعمد على استنطاقها في موعوعية صـارمة  
الصــرامة تلغــي مــا في الشــاعر مــن عواطــف وأحاســي ، ولجّــر خيالــه   

 ولدّدي.
( الـذل يعـد مـن    Théophile Gautier 1811-1872يـه ) كان تيوفيـتر غوت 

واحدا  من الشعراء البرناسيين ومن المنظوـرين لهـذا المـذهب، حيـث تكـاد      
تكون قواعدي التي وعـعها في مناقضـة الرومانتيكيـة هـي قواعـد المـذهب       
الجديد الذل تقو  عليه البرناسية أو قواعد الشـعراء الجـدد، ومـن أقوالـه     

ناسيين أنّه   ما أن يصبك  يء نافعا  حتى يتعطوتر كـتر  التي هي قواعد للبر
، وبالتـالي  54جمال ،   لـي  الفـن بالنسـبة إلينـا وسـيلة، وإنّمـا هـو غايـة         

يصبك الفن والجمال لـدى المـذهب البرناسـي  ـيء لا طائـتر مـن وراءي،       
 ولا نفع له مادا  لي  غاية في حدّ ذاته، وإنّما هو وسيلة.    

إلى الصور المرئية المجسّمة أو ما يسمى )بالبلاستيكية(،  لقد لجأ البرناسيون
لأنّهـا هـي الـتي تعكــ  مظـاهر الأ ـياء، وهـي الــتي تعطينـا صـورة كليّــة         
فتخرج هذي الصور وكأنهـا مـرخة تعكـ  لـوهر الأ ـياء، وهـم يرومـون        
تصــوير المظــاهر الشــكلية العامــة في الصــور اعــزل عــن الــذات الفرديــة،   

، فالبرناسـيّة تنطلـق مـن    55نون التشكيلية  فن ومهنة فالشعر عندهم   كالف
الولود اثسي الواقعي وتعود إليـه في تشـكيتر الصـورة، فـلا دخـتر لألّ      
عالم خخـر في تشـكيلها، فالصـورة عنـدهم حسـيّة ويمكننـا أن نطلـق عليهـا         
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مصــطلك )الصــورة اثســيّة(، هكــذا نولــت البرناســيّة الصــورة الشــعرية 
 من فلسفة أصحابها في الأدب. مفهوما  خخر انطلاقا  

وكبقية المذاهب الأخرى التي سبقت المذهب البرناسـي، فقـد تـوفورت        
لهذا الأخت ظرو  وأسباب ساهمت في نشوء مـذهب لديـد، مـن هـذي     
ــباب تطــرّ  البرناســيين في الجانــب الشــكلي وصــرامتهم في البنــاء        الأس

 ـغلهم الزخـر     اللغول، فعدّوا أهتر صـناعة لفظيـة وأنّهـم صـناث مهـرة     
عن رؤية الهد ، وبالتالي ابتعدوا عن إثارة المشـاعر والأحاسـي  لـدى    

 قرائهم.
 الـمذهب الــرمــزي: -4

( مذهب أدبي ظهر في النصف الهاني مـن القـرن   Symbolismeالرمزية )
 ، حيـث قـا  هـذا المـذهب علـى أنقـا        1881التاسع عشر حوالي عا  

فريســة تصــنّعهم الشــديد، وتكلوفهــم     البرناســية، حين وقــع البرناســيون  
، وهـي تعـني  فـن التعـبت عـن      56الواعي في نحـت الشـعر وخنـق العاطفـة     

ــلال      ــي  بوصــفها مبا ــرة، ولا بشــرحها مــن خ الأفكــار والعواطــف، ل
مقارنات صريحة وبصور ملموسة، ولكن بالتلميك إلى ما يمكن أن تكـون  

ف، وذلــك بإعــادة عليــه صــورة الواقــع المناســب لهــذي الأفكــار والعواطــ
، 57خلقهــا في ذهــن القــارئ مــن خــلال اســتخدا  رمــوز غــت مشــروحة   

والرمزية   مذهب في الأدب والفن، ظهر في الشـعر أوّلا ، يكـون بـالتعبت    
عن المعاني بالرموز والإيحاء، ليـدث للتـذوق نصـيبا  في تكميـتر الصـورة أو      

ء هذا المذهب خلفا  ، ولا58تقويّة العاطفة اا يضيف إليه من توليد خياله 
للرومانســية بــتر ردّا  عليهــا، لأنّ الرومانســيين حــاولوا وصــف العواطــف  
الإنســانية كمــا يحسّــونها بلغــة صــريحة، أمــا الرمزيــون فــإنّهم يعبّــرون عــن  
الأفكار والعواطف لي  بصورة مبا رة ولا بتعريفها اـوازاة واعـحة في   
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ــا      ــادة خلقه ــا بإع ــرون عنه ــا يعبّ ــة، وإنّم ــور وسوس ــارئ   ص ــن الق في ذه
، وهي لالف كـذلك البرناسـية الـتي تقـو  علـى      59بوساطة رموز غامضة

الشكتر والمبالغة به، حتـى تجعلـه  ـكلا  لامـدا  وموعـوعا  بـاردا  لا حيـاة        
 فيه.

ويتعــار  الرمزيـــــون مــع البرناســيين في لانــب تســميتهم لت ــياء ممــا    
كـ  الرمزيـة   لعتر  عرهم ينتق  لانـب الغمـو  والغرابـة، وهـذا ع    

التي تعمد لإ اعة الغمو  في الصورة، فيحدّد الشاعر بعضـا  فقـ  مـن    
فالشاعر الرمـزل لا يسـعى إلى نقـتر المعـاني والصـوّر المحـدودة،       ، معالمها

وإنّما يعمتر على نشر العدوى الفنّية ونقتر اثالات النفسية المستمرّة التي 
وللغة دور مهم في الرب  لا تقوى على أدائها اللغة في دلالتها الوععية،  

بــين المــدركات البشــرية والعــالم الخــارلي، ومــن هنــا رأى الرمزيــون أنّ  
اللغة نفسها لا تعدو أن تكون رموزا  تهت الصور الذهنية، فهي إذن وسيلة 
إيحاء، وظيفتها إثـارة الصـور المماثلـة عنـد الغـت أو إعـانتهم علـى تكـوين         

و إعـانتهم علـى تكـوين مهـتر تلـك      مهتر تلـك الصـور المماثلـة عنـد الغـت أ     
الصور.. حيـث تتولوـد المشـاعر عـن طريـق الإثـارة النفسـية لا عـن طريـق          

  Stéphane Mallarmé) يقـول سـتيفان مالرميـه   ، 61 التسمية والتصـريك 
  61اللازوردفي قصيدة   (1842-1898

 انهضْ أيّها الضباب، واسكبْ رمادك الرتيب
 مع قطع  من أَسْمال الظلا 

 السماءِ التي ستغرق في سبخةِ الخريف الداكنة في
 وابنِ سقفا  كبتا  صامتا ..

 وأنت أيها الضّجر العزيز، اخرُجْ من مستنقع النسيان
 وحين تأتي، اجمع الوحتَر والقصب الشاحب،
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 لتسدَّ بيدك التي لا تعر  الونى
 *الهقوبَ الكبتة الزرقاء التي لدِثها الطيور المتخابهة

 لتقْذِ  المداخنُ اثزينةن دخانَها دون إمهالوفوق ذلك، 
 ولتجعتْر من سُخامها سجنا  هائما ،

 لنق في رهبة ذيوله السّوداء
كما يرى هذا المذهب أن الصورة  ـب أن تبـدأ مـن أ ـياء ماديـة، أل         

أنّ المبدث في تشكيله لها ينطلـق مـن المولـود اثسّـي، ثـم أثـري في أعمـاق        
سه على الفنان تجاوزها للتعبت عن أثرها العميـق  اللاوعي، وفي الوقت نف

في أغوار النف  أو اللا عور، لينتج لنا في النهايـة صـورة هـي مـزيج مـن      
 المحي  الواقعي والذات الفردية.

ومن ولهة نظر الرمزيين أنّه من المستحيتر التعبت عن إحساسـاتنَا كمـا       
نحسّــها بواســطة اللغــة الموعــوعية، لــذا كــان لزامــا  علــى الشــاعر اللجــوء  
لوسائتر تغني اللغة الولدانية للتعبت عـن ذاتيتـه ومشـاعري بالصـور الـتي      

 Les)تعطي إيحاءات للقارئ، مما يسمى بتياستر اثواس أو التياسـلات  
correspondance)*  أل تبــادل وظــائف اثــواس فيمــا بينهــا كتصــوير ،

المسموعات بالمبصرات، والمبصرات بالمشمومات، وتكون قد قصـدت إلى  
الغمــو  قصــد ا، وبإلغــاء اثــوالز بــين الماديــات المحسوســة والمعنويــات  
المجرّدة عن طريق عنصرل التشخي  والتجسـيد، فالرمزيـــون يـرون  أنّ    
الانفعالات التي تعكسها اثواس قد تتشابه من حيث وقعها النفسي. فقد 
يتيك الصوت أثرا   بيها  بذلك الذل يتيكه اللون أو للوفه الرائحة، ومـن  
ثــم يصـــبك طبيعي ــا أن تتبـــادل المحسوســات، فتوصـــف معطيــات حاســـة     
بأوصا  حاسة أخرى، بتر قد يضـفي الشـاعر خصـائ  الماديـات علـى      

، فالرمزية تعـوّل في  62و  لع ةات المعنويات على الماديات المعنويات، أ
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صوّرها على اثواس كأداة تعبتية، فهي تعـد عنـدهم اهابـة نوافـذ علـى      
العــالم الخــارلي،  ومــن مبــادئ الرمــزيين اللجــوء إلى الصــور الشــعرية   
الظليلــة، يحــدّدون بعــض معالمهــا ليتيكــوا الأخــرى تســبك في لــو مــن         

إلى الألغاز، ولكي تكون هـذي الصـور ظليلـة، لجـأ     الغمو  الذل يصتر 
الشعراء إلى الألفاظ الموحيـة الـتي لمـتر أكهـر مـن معنـى، والـتي تعبّـر في         

   63)أزهار الشر( يقول بودلت في ديوان .قراءتها عن ألواء نفسية رحيبة
 ها قد أقبلت الأوقات التي تفوح فيها كتر زهرة

 وروهي ترتعش على ساقها وكأنّها مجمر بخ
 الأصوات والعطور في هواء المساء تدور 

 فالٌ  حزين ودُوار مرهق!
 كترَّ زهرة تفوح كمجمر بخور،

 الكمان يرتعد كقلبتخ مُرْهَق،
 السماء كئيبة وجميلة كمذبك  كبت،

 الكمان يرتعد كقلبتخ مُتْعَب،
 قلبٌ حنون يكري العد  الواسعِ المنظلِم

 السماء كئيبة وجميلة كمذبك  كبت،
   غرقت في دمائها التي تجمَد،الشم

  ني من الماعي المتألق كتّر دُوار
 الشم  غرقت في دمائها التي تجمد

 وذكراكِ في خاطرل تلمعُ كَتْحفةِ القربانِ المقدّسة
ــة، وولــه مــن        ــالرمز أحــد أهــم وســائتر الصــورة  في القصــيدة اثديه ف

ولوهها وعامتر من عواملها المؤثّرة في إغنائها، وفي رفـد أبعادهـا أبعـاد ا    
لديدة وخفاق ا متنوّعة، وكذلك فإنّ ولود الرمز يستحضـر معـه مفـردات    
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خاصة به، وهذي المفـردات تـؤدل إلى لصـيب الصـورة وإغنـاء مناخهـا،       
في استخدا  الصورة لا تعتمـد علـى الرمـز بقـدر مـا تعتمـد علـى          والقوّة

، ويكون في مجالاته الإيحائيـة، وهـو يشـكوتر    64السياق الذل يرد فيه الرمز 
أيض ا مرحلة نهائية في بنيتها في الشعر اثديث، لأنّه  دائم اثركة كاثيـاة  

نتقـال  وغرعه التقـا  مـا هـو دائـم اثركـة، وهـو بطبيعتـه متحـرّك لأنّـه ا         
مستمر، فيضع في هذي الجوامد الموعوعة حيـاة، لأنّـه يحوّلهـا إلى كائنـات     

ــوّر    ــأثت مــن       65نفســية تتــدرّج في تط ــز أكهــر قــدرة علــى الت ، ويعــد الرم
الأساليب الأخرى، فالشاعر الرمزل يتّخذ من الرموز وعاء  فنّي ـا، يعمـتر   

ن تجاوزهــا علــى لويــتر اللغــة إلى لغــة رمزيــة تســتمد قــدرتها الإيحائيــة م ــ
للواقع، فتكون الصورة الرمزية  حنة كامنة من الإيحاء، وحركة داخليـة  

 تضجّ بالمعاني، وتوحي بألوان من العواطف والمشاعر.
لقـــد ظلـــت الرمزيـــة تســـت في طريقهـــا ويكهـــر تابعوهـــا مـــن الشـــعراء     

والمبدعين، ويتطرّفون إلى أبعد حدّ في إبداعهم الشعرل، ما لعتر النـاس  
منهـا درعـا ، حتـى منتصـف القـرن العشـرين صـارت في مرحلــة        يضـيقون  

 التقهقر أو في نهاية أولّها. 
 المذهب السريالي: -5

يطلق عليه بعـض الكتـاب والنقـاد )مـا وراء الطبيعـة أو مـا وراء الواقـع(        
(، يريـد أن يكـون   Surréalisme)السـريالية   وهـي ترجمـة حرفيـة لكلمـة    

كــون الشــعر والرســم والفــن منــه إلا  مدرســة و طــا  لديــدا  للحيــاة، لا ي 
وســيلة كشــف ومعرفــة، وهــو مــذهب لــاء كــردّة فعــتر علــى الاتجــاي           
الرومانسي والرمزل، وقد تجلوت مهمّته في   الكشف عن المشـاعر الغافيـة   
ــة،      ــور الأدبيـ ــياغة الصـ ــا  في صـ ــلا  لالهـ ــاطن والاستسـ ــتر البـ في العقـ

ــال في إدراك اللا ــعور   ــق  66والاعتمــاد علــى الخي ، فهــي تهــد  إلى خل
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صور أدبيـة وفنّيـة لا تصـوّر الواقـع كمـا هـو، بـتر تبتعـد عنـه كـتر البعـد،            
زعـيم   -( 1966André Breton 1896-أندريه بريتـون ) في رأل فالواقع 

فعلـى الصـورة الشـعرية     ،67 معادتخ لكتّر ارتقاء فكرلّ وخُلنقـي   -السريالية
معــان في عــالم الــنّف ، بنــاء طــرفين لا  تمعــان بالرؤيــة البصــرية بــتر  ت

ويكون ذلك بتشكيتر لغول يكوّنـه خيـال الشـاعر لأنّ الصـورة الشـعرية،      
 ليست مجرد رؤية عادية أو نقتر لواقع. 

كانــت الصــورة الشــعرية عنــد الســرياليين ذات الــدلالات النفســية هــي     
العنصر الجوهرل للشـعر، والوظيفـة الإبداعيـة الـتي تؤديهـا اللغـة كانـت        

ــوّ  ــدة بق ــن أفكــار أو      مؤكو ــبتا  ع ــعر لم يعــد تع ــعر، فالش ــومهم للش ة مفه
عواطـف بـتر هـو خلـق لسلسـلة مـن الصـوّر الـتي لا يمكـن بالضــرورة أن          

 Paul Eluardتدين بكينونتهـا لموعـوث سـابق، وكمـا قـال بـول إيلـوار )       
أن أيض ــا  ويــرى ، 68( فــإنّ   الصــور تفكوــر نيابــة عــني      1895-1952

ــن الهلوســة     ــ  القديمــة    القصــيدة مجموعــة م ــون والتــذكر والقص والجن
والمشاهد المجهولة والأفكار المتضاربة والتنبؤات البعيدة وحشد العواطف 
والعرل وتشويش العقتر والعبث. إنها باختصار انطلاقٌ الوحي اثرّ، من 

 . 69أعماق النف  وتدفقه ارية تامة مختيقا  جميع اثوالز 
الصـور  الـتي لعلوهـا فيضـا      وكان كتر ن  سريالي يبدو سلسلة مـن      

يتلقواي الشاعر نابعا  من ولدانه، فعليه أن يستسلم أكهر مما يحاول التـدخّتر  
في خلقها بفكري الواعي، ولذلك تبدوا صـورهم وكأنّهـا نابعـة مـن خيـال      

، أل لزامـا   71ممتر، أو من حلم لا لكمه عواب  منطقية في تراكم أحداثه 
ة مـن ولدانـه، وذلـك أكهـر مـن واولتـه       على الشاعر تلقي الصورة النابع

خلقها بفكري النابع مـن الشـعور الـواعي بالخيـال، يقـول غنيمـي هـلال          
والصورة عندهم هي من نتاج الخيال، وعلى الشاعر أن يستقبتر الصـورة  
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التي تنتج مـن ولدانـه أكهـر ممـا يحـاول خلقهـا بفكـري المحـض عـن طريـق           
 -(Pierre Reverdy 1961-1889ريفــتدل )يقــول بــيت ، 71الشــعور 

ــبروي معلومــا  لهــم   ــه الســرياليون واعت ــتكلوم -الــذل يبجّل    دث الكلمــات ت
كانت لمله من المعاني في الآداب السابقة.  وتقول ماتريد قوله متناسيا  ما

فيمــا بينهــا أو تتنــافر مؤلفــة صــورا    دعهــا تعمــتر وتــؤثر مســتقولة ، تتــزواج 
، فهـي بـذلك تكـون قـد       72وكا فة  عـن واقـع  لم يقنلْـه أحـدٌ بالضـرورة      

تجاوزت دور الإدراك العقلي ثقيقة الأ ياء الظاهرة والمنطقية، ولطوـت  
دور الشــعور الطبيعــي اقيقــة هــذي الأ ــياء لتيتكــز علــى عــالم المخيّلــة،   

قــد  -إذا صــك التعــبت–ميــة المخيلــة البيضــاء وحــدها المخيّلــة اثــرة الدينا
، فالصـورة السـريالية   73أعحت وحدها دون سواها قوا  الإبداث الفني 

ذات منحى نفسي من إبداث خيال ملهم مبتكر يأتي بها مـن عـوالم خفيـة    
تستنطق منطقة اللا عور، وتتيلـم أعمـاق الـنف ، يقـول الشـاعر غيـو        

   74(Guillaume Apollinaire 1881-1981أبو لينت)
 ... يا أعماق الشعور

 سننقوب فيك غدا 
 ومن يدرل أيةن كائنات حيّة

 ستبرز من هذي الهاويات
 مع عوالم كاملة!...

لقــد أســهم الســرياليون في توســيع مفهــو  الصــورة الشــعرية بــرؤيتهم       
المتميّــزة في كيفيــة تكوينهــا، إذ يــدهم يهملــون إســها  الــوعي في تشــكيتر  

لون اللاوعي في تشكيلها، إذ لعلوي منبعا  تتولود منه الصور الصورة ويحمّ
باســتمرار، فكــان  ــعرهم   يتــدفوق بعفويــة متحــرّرا  مــن أســاليب الــنظم  
والتأليف حتى لكأنّه يدث الصور والعواطف تؤلوف نفسها بنفسـها، وكـان   
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ــو في      ــي، والغل ــوع  الأخلاق ــيم أو ال الشــاعر يحــذّر مــن ظــاهرتين  التعل
ــنعة الم ــودة الصـ ــورة في   75قصـ ــو  الصـ ــرياليون مفهـ ــر السـ ــذا حصـ ، هكـ

اللاوعي، فهي عندهم لا واعيـة، إلى درلـة أنّ المتلقـي يحـ  أنّ الصـوّر      
التي يشـكولها المبـدث السـريالي تنبعـث مـن حلـم عميـق أو خيـال مجـنّك لا          

، فهي تنساب وفق مبدأ الأحـلا ،   إنّهـا لا يمكـن أن تولـد     76يقيّدي عاب 
يه( وإنّمـا مـن تقـارب حقيقـتين متباعـدتين. وكلومـا كانـت        من مقارنة )تشب

العلاقات بـين اثقيقـتين المقـرّبتين بعيـدة مضـبوطة، كانـت الصـورة قويّـة         
، ولكي تكون على هذا الشكتر 77ّتلك قوّة ورّكة أكهر، وحقيقة تار ية 

 الفني  ب أن لا تقيّدها أية قوانين، بتر تتوارد عفو الخاطر دون تكلوـف 
تركيز، أل بشـكتر تلقـائي )أوتومـاتيكي(، علـى عكـ  )التشـبيه(       ودون 

 الذل يرونه مفتعلا  ومصنوعا  بوعي تا .
ــتلفين        ــا  لـــواقعين مخـ ــفها التقـــاء  عفويـ يحـــدّد ريفـــتدل الصـــورة بوصـ

ــذهن      ــة مدركــة بال ــالآخر هــي علاق ــة أحــدهما ب ومتباعــدين لــدا ، علاق
بأنّه كلوما كانت العلاقة أكهر بعدا   وحدي. فضلا  عن ذلك لا ح  ريفتدل

بين الواقعين أصبحت الصورة الناتجة أقوى، من ناحية أخرى فإنّ قوّة أو 
حتــى حيــاة الصــور كانــت مهــدّدة إذ تعــيّن عليهــا أن تكــون مقبولــة ّامــا   

 . 78بالنسبة للحواس
وأنصار هذي اثركة يعتقدون بأنّ الإنسان يمتلك قـدرات خارقـة تتجـاوز    
حدود طاقته المعهودة، يقول بريتون    ما كانـت اثيـاة الإنسـانية لتـوحي     
للبعض بهذي الخيبة في الأمتر لو لم نشعر باستمرار أنّنا قادرون بـالقوّة أن  

قة إلا بواسـطة  ، ولكن هذي القوّة لن تكون وقو79نقو  بأفعال تفوق قوانا 
 اثلم الذل يطلق الغرائز والرغبات المكبوتة من عقالها.
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وقد اعتبر بريتون الأفكار عقيمة وعالزة مقارنة بقوّة الصورة الفجائية    
غت المتوقوعة، يقول    إن تشبيه  يئين متباعدين إلى أقصى حـد ممكـن، أو   

ــتر الم      ــاذ يظ ــت وأخّ ــكتر مباغ ــا بش ــرى، مقابلتهم ــة أخ ــب طريق ــة حس هم
، والفعتر الشعرل الأعظـم عنـدي   81الأةى التي يمكن للشعر أن ينشدها 

هو فهـم مصـت قـدر الكلمـات، وقـد اقـتيح وسـائتر لفعـتر ذلـك بدراسـة           
الكلمات نفسها وتفاعتر الكلمـات بعضـها مـع بعـض، ومظهـر الكلمـات       

، وقرن بريتون بعـض الصـور بـالزلازل،    81وتأثت المعنى المجازل في اثرفي
ر مــن التكلوــف في صــياغتها، فالصــورة الســريالية تــأتي للشــاعر  كمــا حــذّ

ــة النّســب         ــدها تقريبــا ، بتلقائي ــد تكتــب وح ــها عليــه، فالي ــر  نفس وتف
 اللاواعية.

واهتم أنصار هذا المذهب بالصورة بوصفها العنصر الجوهرل للشـعر،     
ولعلوها نابعة من الولدان يتلقواها الشاعر، وعليه أن يستسلم لهـا دون  

اولته التّدختر في خلقها أو تشـكيلها بعقلـه، يقـول علـي البطـتر    تبـدو       و
صور السرياليين وكأنّها نابعة  من خيال ثمتر أو من حلم لا يحكمه عواب  

، وهم يـرون الابتعـاد عـن التصـنّع في صـياغة      82منطقية في تراكم أحداثه 
ينـادون  الشاعر للصـورة، لأنّ التصـنّع يفقـدها الدلالـة اللا ـعورية الـتي       

بها، فكما يقول عزالدين إةاعيـتر   إن الصـورة الشـعرية رمـز مصـدري      
، هذا المصدر المولود للصور الغريبة والمتناقضة والعستة عـن  83اللا عور 

(    السـريالية هـي   Louis Aragon 1897-1982الفهم، يقول خراغـون ) 
لشــعور الاســتعمال غــت المــنظوم والهولــائي للصــورة المذهلــة الــتي تولوــد ا

ــذهول   ــة والدهشــة والشــذوذ وال ــه لا يمكــن  ، و84بالغراب ــبعض أن يــرى ال
ــول أو       ــى أص ــم عل ــا لم تق ــذاهب الأدب لأنه ــمن م ــريالية ع إدراج الس
قواعد فنيه واعحة، فلم يكن لها صورة فنية أو أسلوب مميّـز، بـتر كانـت    
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يقـول منـدور   لا نسـتطيع أن    ، أقرب إلى طبيعة الفلسـفة الفكريـة المجـرّدة   
لم بأنّ السريالية تستحق أن تكون مذهب ا أدبي ا أو فني ا، وذلـك لأنّهـا لم   نس

  .85توفوق إلى خلق صور أدبية أو فنية خاصة بها أو خلق أسلوب تتميّز به 
 

 :  الخاتمة

هـذا العـر  المـولز لأهـم المـذاهب الأدبيـة الغربيـة، وتتبّـع رؤيتهـا           بعد
الفلسفية لابداث الأدبي عامة وإلى الصورة خصوص ا، خلصت الدراسـة  

 إلى مجموعة من النتائج، يمكن أن يملها فيما يلي 
كانت هذي المذاهب والاتجاهات الأدبية تصوّر وتعبّر عن روح العصر  -1

رات التماعيـة وفكريـة وسياسـية، كمـا لسّـد كـتر       وما  رل فيه مـن تغي ـّ 
مذهب من هذي المـذاهب اثالـة المزاليـة والذهنيـة، والنفسـية والعاطفيـة       

 ثياة مجتمعاتها في كتر عصري.
تعدّدت نظرة المذاهب الأدبية في رؤيتها لابداث، فمنها ما يلتفـت إلى   -2

 الشكتر، ومنها ما يلتفت إلى المضمون. 
اهات الغربية تقو  على فلسفات ونظريـات التماعيـة   المذاهب والاتج -3

وفكريــة، وهــي ليســت مســتقلوة كــتر الاســتقلال، بــتر إنّ بينهــا تــداخلا  في  
 التعبت عن اثالات الفكرية والشعورية.

لقد كان لهذي المذاهب الأدبية الغربية تأثت على أدبنـا العربـي، حيـث     -4
سـفة وقواعـد هـذي المـذاهب     تأثّر أدبائنا ببعضها إلى خلق صور تعكـ  فل 

 فجاءت صورهم عاكسة لمذهب ما من هذي المذاهب سواء.  
إنّ الملاح  على المـذاهب الأدبيـة أنّهـا لا تنسـ  مـا قبلـها، ولا يـزول         -5

ــدر ي ا         ــتمخّض ت ــوّن وي ــتر يتك ــد، ب ــذهب الجدي ــا  الم ــأة أم ــذهب فج الم
لمـذهب  ويتعايش في أثار المدرسـة السـابقة، ومـع مـرور الوقـت يتلا ـى ا      
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السابق ليفسـك المجـال كلي ـا للمـذهب الجديـد، وأحيان ـا مـا يـد كاتبـا  مـن           
الكتاب أو  اعر ا من الشعراء لول إبداعاته خثار مدرستين من المدارس 

 في فتية زمنية واحدة، وأحيان ا ما يد المذهب  دّد نفسه بطريقة ما.     
لتدبية، هي الصورة  وفي الختا  يكون أمامنا أكهر من مفهو  للصورة -6

ــانتكيين،       ــد الرومـ ــة عنـ ــة المجنّحـ ــيكيين، والذاتيـ ــد الكلاسـ ــة عنـ العقلانيـ
والوصـفية )البلاسـتيكية( عنـد البرناســيين، والتجريديـة التشخيصـية عنــد      

 الرمزيين.
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الوهم الخيالي فيعتبر منطقيا  وميكانيكيـا ومتكلوفـا  ومصـطنعا ، وقـد كـان كـولردج  أوّل       

دبيـة، فـالوهم يـرب  بـين صـورة لا  معهـا ارتبـا         من أقا  هـذي التفرقـة في سـتته الأ   
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طبيعي أو معنول، ولكن الشاعر يربطها قسرا  اعتمادا  على بعض الاتّفاق العرعي في 
ــراهيم      ــة. إب ــع الســطحي بالزخــار  الجذاب اثــدو ، وتشــت الكلمــة أيضــا  إلى الواق

)د (،  فتحــي، معجــم المصــطلحات الأدبيــة، المؤسســة العربيــة للنا ــرين المتحــدين،  
. وقد فرّق وردزور  بين الوهم والخيـال وقـرّر ةـو الهـاني     413، تون ، ر 1996

وخطر الأوّل فقال    فـالوهم سـلبي يغـتي اظـاهر الصـورة، ويصـخّرها لمشـاعر فرديـة         
عرعية، أما الخيال فهو العدسة الذهبية التي من خلالها يرى الشـاعر موعـوعات مـا    

ومـد غنيمـي هــلال، النقـد الأدبـي اثــديث، ر     يلحظـه أصـيلة في  ـكلها ولونهــا .    
412. 

 .28مصطفى ناصف، الصورة الأدبية، ر  -42
 .23خالد ومد الزواول، تطور الصورة في الشعر الجاهلي، ر  -43

.222ينظر   ومد غنيمي، النقد الأدبي اثديث، ر   -44 
للطباعـة، )د (،  ينظر  سيد حامد النسّاج، في الرومانسية والواقعيـة، دار غريـب    -45

 .25)دت(، القاهرة، ر 
.125إحسان عباس، فن الشعر، ر  -46 

 .145عبد الفتاح ومد عهمان، الصورة الفنية في  عر  وقي الغنائي، ر  -47
 .81غنيمي هلال، دراسات و اذج في مذاهب الشعر ونقدي، ر  -48
ونصــور مــع ترجمــات -عبــد الــرزاق الأصــفر، المــذاهب الأدبيــة لــدى الغــرب   -49

 .72دراسة، ر  -لأبرز أعلامها
 .55، مصر، ر 1957، 2ومد مندور، الأدب ومذاهبه، مكتبة نهضة مصر،   -51
 .14سيد حامد النسّاج، في الرومانسية والواقعية، ر  -51
 .83ومد مندور، الأدب ومذاهبه، ر  -52
لهـة الشـعر   ( في اليونـان، تقـول الأسـطورة إن خ   Parnasseنسبة إلى لبـتر بارانـاس )  * 

وإذا كــان  ،تسـكنه، وقـد لعلـه الإغريـق رمـزا  للشــعر، ونسـبوا إليـه الشـعراء النـابهين         
الرومــانتيكيون قــد أنزلــوا الشــعر إلى الأر  فــإنّ البرناســيين أعــادوي حيــث كلــن مــن 
القمة، بعيدا عن الأر  وموادها ومشاكلها. ينظر  علي لواد الطـاهر، الخلاصـة في   

ــي، ر   ــذاهب الأدب الغرب ــدارس     36م ــي، الم ــود عفيف ــي وم ــت زك ــر  رفع ، وينظ
 .69الأدبية وأثرها في الأدب العربي، ر 
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 .71رفعت زكي ومود عفيفي، المدارس الأدبية وأثرها في الأدب العربي، ر  -53
 .37-36ينظر  علي لواد الطاهر، الخلاصة في مذاهب الأدب الغربي، ر  -54
 .37الأدب الغربي، ر علي لواد الطاهر، الخلاصة في مذاهب  -55
ــارن، ج    -56 ــات في الأدب المقـ ــالي، دراسـ ــنعم خفـ ــد المـ ــد عبـ ــة 2ومـ ، دار الطباعـ

 .28، ر 1972المحمدية، )د (، 
تشــارلز تشـــادويك، الرمزيـــة، ترجمــة  نعـــيم إبـــراهيم، الهيئــة المصـــرية العامـــة     -57

 .42-41، مصر، ر 1992للكتاب، )د (، 
لرمز في  عر سامي مهـدل قـراءة في مجموعـة    ند ومد فتحي إلياس الجبورل، ا -58

 .2، العراق، ر 2118، سنة 52)بريد القارات(، مجلة خداب الرافدين، العدد  
 .64ينظر  ومد غنيمي هلال، النقد الأدبي اثديث، ر  -59
 .74رفعت زكي ومود عفيفي، المدارس الأدبية وأثرها في الأدب العربي، ر  -61
مع ترجمات ونصور لأبرز -المذاهب الأدبية لدى الغرب  عبد الرزاق الأصفر، -61

 .89دراسة، ر  -أعلامها
راا قصد نفوذ الطيور مـن الضـباب إلى صـفاء السـماء أو رمـز بـالطيور إلى السـماء        *  

ــة      ــا  لرغب ــا في الظــلا  تكشــف الســماء خلاف ــة لأنّهــا لــد  ثقوب  وهــذي الطيــور متخابه
 الشاعر.

نوث من تداختر اثواس وتناغمها، فتتيسّر معه رؤية الأصـوات وةـاث الألـوان     هو*
وتذوق الأنغـا  و ـم الجمـال المرئـي، ويتـأتّى ذلـك عـبر التوسّـع في نقـتر الألفـاظ مـن            
مجالات استعمالاتها القريبة إلى مجالات أخرى مبتكرة، ويصف ومـد غنيمـي هـلال )    

مــن اثــواس بصــفات مــدركات  تراســتر اثــواس( بأنّــه وصــف مــدركات كــتر حاســة
ــا ، وتصــبك      ــا، وتصــت المشــمومات أنغام اثاســة الأخــرى، فتعطــي المســموعات ألوان

، وينظـر   422ومد غنيمي هلال، النقد الأدبـي اثـديث، ر   المرئيات عاطرة. ينظر  
، 1984، 3ومــد فتــوح أنــد، الرمــز والرمزيــة في الشــعر المعاصــر، دار المعــار ،  

 .135القاهرة، ر 
 .251ومد فتوح، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، ر  -62
مــع ترجمــات ونصــور -عبــد الــرزاق الأصــفر، المــذاهب الأدبيــة لــدى الغــرب  -63

 . 89دراسة، ر  -لأبرز أعلامها
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 .173عز الدين إةاعيتر، الشعر العربي المعاصر، ر  -64
، 1994شـا ، )د (،  أنطوان كـر ، الرمزيـة في الأدب العربـي اثـديث، دار الك     -65

 .2بتوت، ر 
ــم، )د (،       -66 ــديث، دار المعل ــي اث ــد الأدب ــامش النق ــى ه ــن، عل ــاد حس ــن ل حس

 .113، ر 1978
عبـــد اض خضـــر نـــد، الأدب العربـــي اثـــديث ومذاهبـــه، دار الفجـــر للنشـــر  -67

 .133، القاهرة، مصر، ر 2117، 1والتوزيع،  
امـرأة، بتصـر  عـن كتـاب        ، الصورة السريالية.. الريك تنهض مهترأنا بالاكيان -68

، 13الســريالية.. الطريـــق إلى المطلــق ، ترجمـــة أمــين صـــا ، مجلــة ثقافـــات، عـــدد     
 .  211، البحرين، ر 2115سبتمبر

مــع ترجمــات ونصــور -عبــد الــرزاق الأصــفر، المــذاهب الأدبيــة لــدى الغــرب   -69
 .181-179دراسة، ر  -لأبرز أعلامها

ألبتي . ر.  ، الاتجاهات الأدبية في القرن العشرين، ترجمة، لورج طرابيشي،  -71
 .166، بتوت، ر 1965منشورات عويدات، 

 .421ومد غنيمي هلال، النقد الأدبي اثديث، ر  -71
مــع ترجمــات ونصــور -عبــد الــرزاق الأصــفر، المــذاهب الأدبيــة لــدى الغــرب  -72

 .181دراسة، ر  -لأبرز أعلامها
 .192، بتوت، ر 1971، 2ميشال عاصي، الفن والأدب، المكتب التجارل،   -73
مــع ترجمــات ونصــور -عبــد الــرزاق الأصــفر، المــذاهب الأدبيــة لــدى الغــرب   -74

 .181دراسة، ر  -لأبرز أعلامها
 .79علي لواد الطاهر، الخلاصة في مذاهب الأدب الغربي، ر  -75
، شعر العربي حتى نهاية القرن الهـاني الهجـرل،   الصورة في الينظر  علي البطتر،  -76

 .27ر 
 .84علي لواد الطاهر، الخلاصة في مذاهب الأدب الغربي، ر  -77
ينظر  أنّا بالاكيان، الصورة السـريالية.. الـريك تـنهض مهـتر امـرأة، بتصـر  عـن         -78

 .213 السريالية.. الطريق إلى المطلق ، ر  كتاب
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ون والمعطيـات الأساسـية للحركـة السـريالية، ترجمـة      ميشيتر كاروج، أندريـه بريت ـ  -79
 .121دمشق، ر 1973إلياس بديول، وزارة الهقافة، )د (، 

81-                       André Breton, les vases, communicant éd. De 
Gallimard, 1955, Paris, p 148. 

امـرأة، بتصـر  عـن     ينظر  أنّا بالاكيان، الصـورة السـريالية.. الـريك تـنهض مهـتر      -81
 .212كتاب   السريالية.. الطريق إلى المطلق ، ر 

 .27علي البطتر، الصورة في الشعر العربي، ر  -82
 .78ظواهري وقضاياي الفنية، ر-عزالدين إةاعيتر، الشعر العربي المعاصر 83
مــع ترجمــات ونصــور -عبــد الــرزاق الأصــفر، المــذاهب الأدبيــة لــدى الغــرب   -84

 .179دراسة، ر  -لأبرز أعلامها

 .  149 -148ومد مندور، الأدب ومذاهبه، ر  -58
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 بتوت.
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