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دراسة دلاليّة إيقاعيّة في نصوص من الشعر العربيّ 
 الخليجيّ 

 
 نضال حشن جاتول .أ.م                                                        

 مركز دراسات البصرة والخليج العربي جامعة البصرة /                             
 قشم الدراسات اللغوية والادبية                                                 

 
 مقدمة:

يمثل الإيقاع بتشكيلاتو وتنويعاتو أبرز مميزات النص الشعري، وأىم دعائمو، ولمنظام 
الإيقاعي في النص الشعري منابع عدة لا تنحصر في المستوى الخارجي بل تتعداه 

وداخمو ليغدو الإيقاع الداخمي معيناً رئيساً يغذي النظام الإيقاعي إلى عمق النص، 
 لمنص الشعري بعامة.

يرتبط الإيقاع بعناصر النص الشعري الأخرى ويتلاحم معيا في أتونو تحت شبكة 
العلاقات الناظمة لمنص الشعري، وتعمل جميعيا عمى إنتاج الدلالة الكمية، بعد أن 

 بو، وتصب جميعاً في الدلالة الكمية.يؤدي كل عنصر ميمتو الخاصة 
 أهمية البحث:

تأتي أىمية البحث من طريقة الطرح وطبيعتو، حيث يعمل عمى دراسة النماذج 
المختارة عمى المستويين الدلالي والإيقاعي معاً، ويسعى إلى تقديم صورة بانورامية 

 مكثفة لأىم خصائص الشعر الخميجي.
 إشكالية البحث:

لية العلاقة القائمة بين الإيقاع والدلالة، والميام والوظائف التي يطرح البحث إشكا
يمقى عمى عاتق الإيقاع أداءىا في النص الشعري، ويحاول الإجابة عمى أسئمة عدة 

 لعل أبرزىا:
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 ىل يؤطر الإيقاع في النص الشعري بميمة بث النغم والموسيقى؟
 ما طبيعة العاقة بين الإيقاع والدلالة؟

 خروج عمى قوانين المغة في بناء العلاقات داخل التراكيب؟ما حصيمة ال
 أهداف البحث:

ييدف البحث بعد تقديم لمحة إلى مفيوم الإيقاع، ومفيوم الدلالة، ييدف إلى تسميط 
الضوء عمى أبرز الأنماط الإيقاعية لمتشكيلات الإيقاعية في نماذج  مختارة  من 

فكار، والإيقاع الصوتي في الشعر الشعر الخميجي، ليوضح آليات عمل إيقاع الأ
كما ييدف البحث إلى تقديم  الخميجي، وذلك عبر اختيار نماذج، ومقاربتيا وتحميميا.

مقاربة دلالية لنماذج مختارة من الشعر الخميجي مركزاً عمى المستوى الصرفي، 
 .والمستوى التركيبي، وآلية إنتاج المفردات والتراكيب لمدلالة في ىذين المستويين

 منهج البحث:
 يتبع البحث المنيج الوصفي، ويستعين بأدوات عمم الدلالة.

 تمهيد:
 مفهوم الإيقاع: -

 الإيقاع لغة: 
الإيقاع المغوية مأخوذة من: الميقع والميقعة وىي المطرقة، والإيقاع من إن دلالة 

 .(1)إيقاع المحن والغناء وىو أن يوقع الألحان ويبينيا
في الأصل من اليونانية وتعني الجريان أو التدفق، ويراد بيا إن الإيقاع كممة مشتقة  

التواتر المتتابع بين حالتي الصمت و الصوت،  أو النور والظلام، أو الحركة 
والسكون، أو القوة والضعف أو الضغط والمين، أو القصر والطول، أو الإسراع 

 .(2)والإبطاء، أو التوتر والاسترخاء...
 الإيقاع اصطلاحاً:

رف الإيقاع في الاستعمال الاصطلاحي عمى أنو  وحدة النغمة التي تتكرر بطريقة يع
معينة في الكلام أو في البيت الشعري، أو بتعبير آخر ىو توالي الحركات والسكنات 
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. وىو" (3)عمى نحو منتظم في فقرتين أو أكثر من الكلام أو في أبيات القصيدة 
 .(4)لحدث الشعري"القانون التوليدي الأساس الذي يخمق ا

 الدلالة لغةَ:
حيث تعني  تدور الدلالة المغوية لمدلالة حول معاني الإبانة، والإيضاح، واليداية؛
وجاء في   5المادة )دلل( التي اشتقت منيا الدلالة  إبانة الشيء بإمارة  تتعمميا.

المسان: أدلو عميو، ودلّو عمى الشيء يدلّو، ودلالة، فاندل أي: سدده إليو، والدلالة ىي 
 6ما يستدل بو.

 الدلالة اصطلاحاً:
تعرف الدلالة في الاستعمال الاصطلاحي عمى أنيا:" ما يتوصل بو إلى معرفة 

كتابة، والعقود في الشيء، كدلالة الألفاظ عمى المعنى، ودلالة الإشارات والرموز، وال
الحساب، وسواء كان ذلك بقصد ممن يجعمو دلالة، أو لم يكن يقصد، كمن يرى 

 7حركة إنسان فيعمم أنو حي".
وعميو  يمكننا القول إن  الدلالة  في الاستعمال الاصطلاحي لا تبتعد كثيراً عن   

 الدلالة في أصميا المغوي.
كيلات الإيقاعية في  نماذج  مختارة  المبحث الأول: أبرز الأنماط الإيقاعية لمتش

 من الشعر الخميجي:
 إيقاع الأفكار: -1

إن موسيقية القصيدة تقبع في ىيكميا  بوصفيا وحدة كمية، وىذا الييكل يتكون من 
نمطين رئيسين ىما نمط الأصوات، ونمط المعاني الثانوية التي تحمميا الألفاظ، وىما 

لخطأ بمكان الادعاء بأن موسيقى الشعر منصيران في وحدة كمية لا تنفصم. ومن ا
تتأتى من صوتو المجرد بغض النظر عن المعاني الأولى، والثانوية لو ومعانيو 

 . (8)الثانوية
والثابت في ىذا المجال أن الأفكار تمد الأصوات بألوان إيقاعية لا يتسنى ليا 

الكممات  امتلاكيا إلا عبر "إيقاع الجممة والعلاقة بين الصوت والمعنى وقوة
 .(9)الإيحائية"
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إن الشعر الحديث  كثيراً ما يتكئ إلى "إيقاع الأفكار الذي يقوم عمى التوازي والترديد 
ليحقق الانسجام والوحدة، ولمتعويض عن فقدان الانتظام في طول الأبيات وأنماط 

 .(10)التقفية"
لسعاد من حضور ىذا النمط الإيقاعي في الشعر الخميجي اخترنا مثالًا قصيدة 

 الصباح تحت عنوان ) فيتو عمى نون النسوة( تقول فييا:
 يقولون

 أن الكتابة إثم عظيم..
 فلا تكتبي

 وأن الصلاة أمام الحروف... حرام
 فلا تقربي

 وأن مداد القصائد سم  
 فإياك أن تشربي

 وىا أنذا
 قد شربت كثيراً 

 11فمم أتسمم بحبر الدواة عمى مكتبي
 

قطع السابق عمى التوازي؛ حيث عمدت الشاعرة إلى تكرار نيض إيقاع الأفكار في الم
كتمتين لغويتين تألف الأولى من أن واسميا وخبرىا وتألفت الثانية من النيي، لتكون 

 الثانية نتيجة للأولى، ثم رددت التركيب برمتو مرات عدة:
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لممقطع الشعري  لقد عمل التوازي عمى خمق إيقاع خاص يدعم النظام الإيقاعي
بخاصة والنص بعامة، حيث تواتر نغمو بين ارتفاع وانخفاض، بين مسايرة التوقع، 
وىز أفقو، الأمر الذي قوى تأثيره في المتمقي، بضمان إصاختو السمع، وارتقابو 
النغمة القادمة، وأرجحتو بين دوران النغمة وتكرارىا، ولذة موافقة التوقع الجمالية مع 

ن النغمية والتحاميما في وحدة كمية أتونيا التوازي الذي تكررت فيو الكتمة تباين الكتمتي
الأولى متلاحمة مع الثانية ثلاث مرات، لتخمق ىذا  النغم المخصوص، والإيقاع 
المتواتر الذي شكمت الأفكار معينو الإيقاعي بفضل إتقان الشاعرة اختيارىا القوالب 

ختلاف مؤتمف كان لو أثر بديع، ووقع لطيف في المغوية الملائمة ليا، وتنويعيا في ا
 نفس المتمقي.

 الإيقاع الصوتي: -2
يعد الإيقاع الصوتي  النمط  الأكثر بساطة ومباشرة وانتشاراً، إذ يقوم عمى محصمة 
القيم الصوتية التي تولدىا الألفاظ،  حيث يتم "رفع الصوت وخفضو بشكل يراعي 

يقع عميو النبر يرتفع معو الصوت بطبيعة  تقوية المقطع أو إرخاءه. فالمقطع الذي
. ولا (12)الحال، وفي ما عدا ذلك يرتفع الصوت ارتفاعاً عفوياً في المواقف العاصفة"
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نجانب الصواب إن قمنا إن الإيقاع يمثل قوة الشعر الأساسية، ومصدر طاقتو 
لتوضيح آلية عمل الإيقاع الصوتي اخترنا  قصيدة لمشاعر عمي عبد  .(13)المحوري

 حممت عنوان )أنين الصواري( يقول فييا:الله خميفة 
 

 ىا ىم قد أبحروا كل الرفاق
 شرعوا في الشوق في بدء انطلاق
 والمجاديف مضت في البحر

 عنفا واتساق
 بينما تمك الصواري في أنين
 ىي والنيام في لحن حزين

 14لايطاق
شبكة من  -بصورة عامة-في الحقيقة إن الإيقاع يشكل في النص الشعري 

التشكيلات والعلاقات التي يمكن أن يشكل بعضيا جزءاً من تشكيلات إيقاعية أوسع، 
 .(15)ويحتفظ بكونو طبيعياً ومألوفاً للأذن المتمقية.

منيا قافية اتكأ الشاعر في النص السابق إلى تنوع القوافي في المقطع واعتماد قافية 
محورية تتواتر القوافي الأخرى وتتناوب ثم تنتيي إلييا؛ فالقافية التي روييا الألف 

يطاق( ىي القافية المحورية، فيما مثمت القافية  -اتساق -انطلاق-والقاف) الرفاق
حزين( تنويعاً في التشكيل الإيقاعي تدعم القافية  -التي روييا الياء والنون) أنين

لنغم، ومثميا القافية التي روييا الراء) البحر(، وتنوعت الوظائف التي المحورية في ا
أدتيا تمك القوافي عمى المستوى الصوتي الإيقاعي، بين دعم التوقعات، وبين ىز أفق 
التوقع والمفاجأة، وبين الإشباع وجميعيا شكمت الإيقاع الكمي لممقطع، ىذا الإيقاع 

وقعات و الإشباعات أو خيبة الظن أو المفاجأة بدوره ىو "النسيج الذي يتألف من الت
 .(16)التي يولدىا سياق المقطع"

إنّ اختيار حرف الروي القوافي جاء متماىياً مع الدفقة الشعورية  المسيطرة       
 -عمى نفس الشاعر لحظة ولادة النص؛ فالقاف صائت يتمتع بصفات ) الجير
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قمة(، وىذه الصفات تمكن  ىذا الروي  القم -الانفجار -الاستعلاء -الانفتاح -الشدة
من احتواء الحالة الشعورية المتمثمة في البوح بعد الكبت، والانفتاح والتدفق بعد 
الحبس، وانفجار الألم دفعة واحدة، وتواتر النغم بما يتلاءم مع قمقمة المشاعر وذبذبتيا 

 -اتساق -انطلاق -بين الكتمان والبوح. يدعم النغم تكرار الحرف السابق لو ) الرفاق
(. ) الجير، الرخاوة، الاستفال، الانفتاح، الإصماتلايطاق( وىو الألف التي صفاتيا 

وعميو يكون اختيار الروي متقناً، وملائماً لمسياق النصي وجوه الموسيقي العام، من 
 جية، ولطبيعة المشاعر التي تعبر عنيا  التراكيب، من جية أخرى.

والحرف المتماثل قبميا أي الياء؛  فحرف  لآخر )النون(،الأمر ينطبق عمى الروي ا
حرف النون ىو المين(، و  -الانفتاح -الاستفال -الرخاوة –الياء صائت )الجير 
 )التوسط، والجير، والاستفال، والانفتاح، البينية، والغنة(.صائت يتمتع بصفات 

حزين(  –الياء ) أنين  إن انتقاء القافية بروي النون يقوي نغميا تماثل حرف قبميا  ىو
كان بغرض تحقيق ىدف جمالي دلالي ؛أما عمى المستوى الجمالي فإن النغم الذي 
بثتو القافية يدعم  الإيقاع الكمي لممقطع الشعري، ولمقصيدة بعامة، ويشيع جرساً 

 متماثلًا، يردد نغماً شفيفاً ليناً، لو موقعو الأثير في النفس.
د تماىى النغم الذي بثتو ىذه القافية مع الدفقة الشعورية  أما عمى المستوى الدلالي فق

التي حمل ميمة التعبير عنيا، والإيحاء بيا، تتمثل في  تصوير حالة من الانكسار، 
 والألم، والحزن، والضعف استطاعت الإيقاع الإحالة إلييا.

 -لجيرأما روي الراء فقد أدى بدوره ميام مماثمة لنظيريو؛ فالراء صائت صفاتو ) ا
الانفتاح ( لذا يشيع ىذا الروي نغمو الخاص  -الإذلاق -التفخيم -التكرير -الانحراف

الفخم الجيور، ليشكل منعطفاً في  سيل النغمات، يعمو معيا الإيقاع، ثم ينخفض مع 
الروي التالي لو وىو النون، لينساب الإيقاع في المقطع الشعري متنوعاً، ومتواتراً، 

وانخفاض، وقوة وضعف، يحاكي الدفقات الشعورية مؤطراً بالقافية متذبذباً بين عمو 
 والروي الرئيس الذي يشكل معين الإيقاع المحوري وىو القاف.

وىذا ينسجم مع حقيقة أن النظام الإيقاعي لنص ما ىو "الذي يتوالى أو يتناوب 
بموجبو مؤثر ما )صوتي أو شكمي( أو جو ما )حسي، فكري، سحري، روحي(. وىو 
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ذلك صيغة لمعلاقات )التناغم، التعارض، التوازي، التداخل( فيو إذن نظام أمواج ك
 .(17)صوتية ومعنوية وشكمية" 

وىكذا تمون الإيقاع الصوتي في النص، وتواتر  متماىياً مع السياق النصي، مؤدياً  
إلى جانب وظائفو الجمالية الموسيقية وظيفة دلالية، فكان انتقاء الصوت وترديده من 
عدمو مستجيباً لمقتضيات المحتوى المضموني لمتراكيب المسبوكة بعناية التي 
تنضدت فييا المفردات والأصوات محممة بطاقات إيحائية تعبيرية تتفجر في الفضاء 

 النصي، ومنو إلى فضاء المتمقي الذىني.
 المبحث الثاني: مقاربة دلالية لنماذج مختارة من الشعر الخميجي:

 الصرفي:المستوى  -1
 يحيل الصرف إلى معنيين رئيسين:     

الأول: عممي: ويتعمق بتحويل الأصل الواحد إلى أمثمة مختمفة لمعان مقصودة لا 
يمكن أن تحصل بغيرىا؛ من ذلك تحويل المصدر إلى اسم الفاعل، واسم المفعول، 

 واسم التفضيل، واسم الزمان، واسم المكان، والجمع والتصغير والآلة.
والثاني: عممي: وىو عمم بأصول تعرف بيا أحوال أبنية الكممة التي ليست بإعراب  

ففي حين يعنى النحو  بآخر الكممة، وتعرف بو أحوال الكممة في  18ولا بناء ؛ 
 .19انتقاليا، يعنى الصرف ببنية الكممة، ومعرفة أنفس الكممات في ثبوتيا

اخترنا من قصيدة ) مثل ليل( قول ونموذجاً لوظائف الألفاظ عمى المستوى الصرفي 
 الشاعرة ظبية خميس:

 يا ليل الغرباء المتحابين عمى تلال النسيان
 ممطر الوجد

 مبحوح غناء الصبابات
 ونيار صغير أخرس

 ينام بين يدي
 مر النيار عمى ذراع الميل

 20احتضنا فافترقنا



 مجلة كلية الشيخ الطوسي الجامعة
 

- 333 - 

وفيما يعرف تنوعت صيغ الأفعال الصرفية في النص أعلاه بين الماضي والمضارع، 
ما دل عمى حدوث شيء قبل زمن المتكمم، يعرف الفعل المضارع  الفعل الماضي بأنو

 .21 بأنو ما دل عمى حدوث شيء في زمن المتكمم أو بعده 
عمدت الشاعرة إلى اختيار صيغة الفعل الصرفية بما يتواءم مع المعاني التي حممتو 

ما تحيل إليو من معاني الانتياء ميمة أدائيا فحيث اقتضت الدلالة الفعل الماضي ل
والثبوت والاستقرار في الزمن الماضي اختارت الشاعرة لماضي والأمر عينو حين 

 اقتضت الدلالة معاني الاستمرار والحركية اختارت الشاعرة الفعل المضارع.
 صيغ الأفعال في النص من حيث الزمن ودلالتيا:

 
 دلالته زمنه الفعل
في حدوث شيء  -1 مضارع ينام

 زمن المتكمم أو بعده
الحركية   -2

 والاستمرارية 
حدوث شيء قبل  -1 ماضي مرّ 

 زمن المتكمم.
 الثبوت والاستقرار -2

حدوث شيء قبل  -1 ماضي احتضنا
 زمن المتكمم.

 الثبوت والاستقرار -2
حدوث شيء قبل  - ماضي افترقنا

 زمن المتكمم.
 الثبوت والاستقرار -2
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 التعريف والتنكير ودلالتيا:الأسماء في النص من حيث 
 

 دلالته التعريف والتنكير الاسم
القصد  –التخصيص  معرف بالإضافة ليل

 والتحديد
 التخصيص والتعيين معرف بأل الغرباء  

 التخصيص والتعيين معرف بأل المتحابين
 الإطلاق وعدم التعيين نكرة مبحوحٌ 
 التخصيص معرف بالإضافة غناء

 التخصيص والتعيين معرف بأل الصبابات
الإطلاق وعدم التعيين  نكرة نيار

 والشيوع
 الإطلاق وعدم التعيين نكرة صغيرٌ 
 الإطلاق وعدم التعيين نكرة أخرسٌ 
 التخصيص والتعيين معرف بالإضافة يدي

 التخصيص والتعيين معرف بأل النيار
 التخصيص والتعيين معرف بالإضافة ذراع
 والتعيينالتخصيص  معرف بأل الميل

 
 المستوى التركيبي: -2

إن المقصود بالدلالة  التركيبية الدلالة حصيمة العلاقات النحوية  القائمة بين الكممات 
.  والدلالة النحوية حصيمة التفاعل بين 22التي تتموضع بدقة وفقاً لقوانين المغة 

الوظائف النحوية والمفردات المحممة بميمة أدائيا في بناء الجممة الواحدة، وتتعاضد 
القرائن المفظية والمعنوية ودلالات السياق المتباينة، وطرق التركيب المغوي لموصول 

 23إلى المعنى الدلالي العام، وفيمو وتحميمو إلى مكوناتو بدقة. 
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من قصيدة )امرأة لك ولتوضيح الدلالة التركيبية  وكيفية توليدىا لممعاني اخترنا 
 :جنيد محمد جنيد وأخرى عميك( قول

 
 تأخر قميلًا فإن الطريق مييأة لعبور النساء

 وأن التي خبأتك ضفيرتيا
 تييء وردتيا لصباح الغاني

 فييّء لصبحك وردتو
 وانتظر

 تمر الأغاني مبممة اليوى  
 بكمثل قم

 تمر البلاد عمى رحمتين
 شتاء وصيف

 وتنصب أشواقيا في شتاء الشمال
 وصيف الجنوب
 تسير قوافل أياميا

 24تأخر
تغمب عمى النص الجمل الفعمية التي قواميا الفعل المضارع )تييء وردتيا لصباح 

وتنصب أشواقيا في   -تمر البلاد عمى رحمتين -تمر الأغاني مبممة اليوى   -الغاني
تسير قوافل أياميا( الأمر الذي ينعكس عمى دلالة النص وأجوائو   -الشمالشتاء 

العامة، ليشيع فيو دينامية وحيوية واستمرارية منبعيا الفعل المضارع، يعزز ىذه 
  الدلالة تكرار التراكيب أو الجمل التي قواميا الفعل المضارع.
ام المغوي، وتولد علاقات يتكئ النص الشعري السابق إلى انزياحات لغوية تخمخل النظ

جديدة بين المفردات داخل التركيب بفضل ما تحدثو من خمخمة وزعزعة لنظام المغة 
الوضعي  الأمر الذي من شأنو خمق حيوات جديدة تعيشيا المفردات بعيداً عن أصل 
وضعيا بفضل طبيعة العلاقات التي تربطيا داخل الجممة الواحدة، من جية، وسائر 

 أخرى. النص، من جية
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من ذلك التركيب: )تمر الأغاني مبممة اليوى( الذي يقوم عمى صورة حسية تنيض  
بدورىا عمى تراسل الحواس، وربط المتباعدات بأواصر قربى جديدة، يتلاحم فييا 
المجرد والحسي في وحدة كمية؛ فاليوى وىو مفيوم مجرد بات مبملًا، والبمبل يستدعي 

سية يستطيع معيا القارئ أن يشعر برطوبة قطرات صوراً حسية سمعية، بصرية، ولم
الماء، ويتخيل ىيئة البمل، وصوت الماء، ومايزيد الصورة غرابة اقتران ىذا اليوى 
بالأغاني في علاقة إسنادية تحيمو إلييا فالأغاني ىي صاحبة اليوى المبمل، والأغاني 

ل تمك العناصر مفيوم مجرد قوامو صورة سمعية للألحان، والموسيقى، وانصيار ك
المتباعدة في أصميا في ىذه الوحدة الكمية وىذا الانسجام يمنح الصورة فرادتيا 

 وخصوصيتيا وجماليا، ناىيك عن بثّيا لمدلالة وانفتاح دوائر المعنى حوليا.
الأمر عينو في التركيب: )تسير قوافل أياميا( حيث يسند فعل السير لقوافل الأيام،  

ي، والأيام مفيوم مجرد، انصير في أتون التركيب الحسي والقوافل شيء حسي ماد
والمجرد، وانقمبت العلاقات الطبيعية رأساً عمى عقب، وعرفت  المفردات مع العلاقات 
الإسنادية الجديدة حيوات جديدة، وبثت دلالات ومعان جديدة عما دأبت عمى فعمو في 

 أصل وضعيا.
يبة لا يغيبان  بدورىما عن التراكيب  التي والانزياح الطريف، والعلاقات الجديدة الغر 

 تجمعيا الصورة:
 ) تمر البلاد عمى رحمتين 

 شتاء وصيف
 وتنصب أشواقيا في شتاء الشمال

 وصيف الجنوب(
فالرحمة التي تمر بالبلاد تبادلت الأدوار مع البلاد لتصبح البلاد ىي من يمر في 

الات حسية داخمية نيراً بما يحممو الرحمة، وباتت الأشواق وىي مفيوم مجرد قوامو انفع
النير من عناصر قواميا الحسية، يحفر أخدوده في الأرض، ويجري نحو مصب لو، 
ىذا المصب لايقل غرابة وعجائبية عن مادة النير التي ىي الأشواق؛ فالمصب ليس 
بحراً، ولامحيطاً، ولانيراً آخر، ولا شيء مما يتعمق بالماء، بل المصب زمن ) شتاء 
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ن مزاوجة الحسي  والمجرد وانصيارىما في أتون  –شمال ال صيف الجنوب(. وا 
 الصورة ىو مامنحيا طرافتيا، وتفردىا، وجماليا.

إن زج المفردات في علاقات جديدة  داخل التركيب، والتجسير بين المتباعدات في 
حقوليا المعجمية الدلالية، وربطيا بأواصر قربى جديدة كان من شأنو رفع سوية 
الأداء الدلالي، وتعميق المعنى، وترسيخو في ذىن المتمقي، والتأثير فيو، واصطحابو 
في رحمة جمالية في عوالم النص يرى فييا ما ألفو من المفردات تحيا حيوات جديدة، 

 وتحيمو إلى عوالم عجائبية، غريبة، وبديعة.
 

 خاتمة:
 ي:في ضوء ما سبق توصل البحث إلى نتائج نوجز أىميا فيما يم

إن الشعر الحديث  كثيراً ما يتكئ إلى إيقاع الأفكار الذي يقوم عمى التوازي  -1
 .والترديد ليحقق الانسجام والوحدة

لقد عمل التوازي عمى خمق إيقاع خاص يدعم النظام الإيقاعي لممقطع الشعري   -2
بخاصة والنص بعامة، حيث تواتر نغمو بين ارتفاع وانخفاض، بين مسايرة التوقع، 

فقو، الأمر الذي قوى تأثيره في المتمقي، بضمان إصاختو السمع، وارتقابو وىز أ
النغمة القادمة، وأرجحتو بين دوران النغمة وتكرارىا، ولذة موافقة التوقع الجمالية مع 

 تباين الكتمتين النغمية والتحاميما في وحدة كمية أتونيا التوازي.
حدة كمية، وىذا الييكل يتكون إن موسيقية القصيدة تقبع في ىيكميا  بوصفيا و  -3

من نمطين رئيسين ىما نمط الأصوات، ونمط المعاني الثانوية التي تحمميا الألفاظ، 
 وىما منصيران في وحدة كمية لا تنفصم.

كثيراً ما نجد تنوعاً في القوافي في قصائد الشعر الخميجي، حيث يتم  اعتماد  -4
الأخرى، وتتناوب ثم تنتيي إلييا؛ فيما تمثل قافية منيا قافية محورية، تتواتر القوافي 

بقية القوافي تنويعاً في التشكيل الإيقاعي، تدعم القافية المحورية في النغم، وتتنوع 
الوظائف التي تؤدييا تمك القوافي عمى المستوى الصوتي الإيقاعي، بين دعم 

ت الإيقاع الكمي التوقعات، وبين ىز أفق التوقع والمفاجأة، وبين الإشباع وجميعيا شكم
 لممقطع.
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يتم اختيار صيغة الفعل الصرفية بما يتواءم مع المعاني التي حممتو ميمة أدائيا  -5
فحيث اقتضت الدلالة الفعل الماضي لما تحيل إليو من معاني الانتياء والثبوت 
والاستقرار في الزمن الماضي يتم اختيار الماضي، والأمر عينو حين اقتضت الدلالة 

 ستمرار والحركية اختارت الشاعرة الفعل المضارع.معاني الا
إن مزاوجة الحسي والمجرد وانصيارىما في أتون الصورة ىو ما منحيا طرافتيا،  -6

 وتفردىا، وجماليا.
كثيراً ما ينصير في أتون التراكيب الحسي والمجرد، وتنقمب العلاقات الطبيعية  -7

دية الجديدة حيوات جديدة، رأساً عمى عقب، فتعرف المفردات مع العلاقات الإسنا
 وتبث دلالات ومعان جديدة، مختمفة عما دأبت عمى فعمو في أصل وضعيا.

إن زج المفردات في علاقات جديدة داخل التركيب، والتجسير بين المتباعدات  -8
في حقوليا المعجمية الدلالية، وربطيا بأواصر قربى جديدة كان من شأنو رفع سوية 

المعنى، وترسيخو في ذىن المتمقي، والتأثير فيو، واصطحابو الأداء الدلالي، وتعميق 
في رحمة جمالية في عوالم النص يرى فييا ما ألفو من المفردات تحيا حيوات جديدة، 

 وتحيمو إلى عوالم عجائبية، غريبة، وبديعة.
كثيراً ما يتكئ النص الشعري في الشعر الخميجي إلى انزياحات لغوية تخمخل   -9

وتولد علاقات جديدة بين المفردات داخل التركيب، بفضل ما تحدثو  النظام المغوي،
من خمخمة وزعزعة لنظام المغة الوضعي، الأمر الذي من شأنو خمق حيوات جديدة 
تعيشيا المفردات بعيداً عن أصل وضعيا، بفضل طبيعة العلاقات التي تربطيا داخل 

 الجممة الواحدة، من جية، وسائر النص، من جية أخرى.
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