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 الملخص: 

هو فن قائم بذاته. من هذا المفهوم اعتبر الفن المسرحي هو من اسمى أنواع ان أهم ما يميز الفن المسرحي 
الفنون لما يقدمه من أفكار مهمه وما يترتب عليها ، فالفن المسرحي هو فن شامل لكل أنواع الفنون على الخشبة 

وصولًا للقرن  وعبر الحقب المختلفة التي أكسبت الفن المسرحي التواصلية الدائمة لتشكيلات الصورة البصرية
العشرين الذي يعد من أهم ركائز الانطلاق نحو التجريب المسرحي لما ظهر من تيارات فنية مهمه و مخرجين 
و تقنيين عملوا على هذا المبدأ المهم بحيث عمل التجريب على خلق مساحة واسعة من خلال الخطوط والألوان 

ر متناهية في المعالجات الفنية المختلفة ، وكلها تصب والاشكال على أتاحة ظهور العديد من الإمكانيات الغي
 في ناحية تطوير الفن المسرحي وايصاله الى منطقة الابداع والجمال .

وقد وجد الباحث ان يختار )الباوهاوس وانعكاسه على تصميم تقنيات العرض المسرحي العراقي  
 بحثه الى أربعة فصول .المعاصر(..ليكون موضوعاً لبحثه ، وقد عمل الباحث الى تقسيم 

ــــــ )الامار المنهجي( ، الذي احتوم على مشكلة البحث التي تحدجت بالإجابة على   أهتم الفصل الأول بـ
( ، وتكمن أهمية كيف انعكســـل الباوهاوس في بنية المنظر المســـرحي العراقي المعاصـــر  التســــالال الاتي   )

وهاوس وكيف انعكســـت على تصـــميم تقنيات العرض كونه يعد جراســـة تســـلء الىـــوو على مفهوم الباالبحث في 
المســرحي العراقي في محاولة للوقوع على أبرم ملامت تلا الانعكاســات وما تحمله من ابعاج جمالية وتوضــيت 

 التشكيلات المختلفة في عملية تصميم تقنيات العرض المسرحي وتسليء الىوو عليها.
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ه يفيد العاملين في مجال المسرح بتخصصاته المتعدجة، وقد ضم واما الحاجة الية فإنها تكمن فيما تكمن في ان
( من خلال جراسة تعرف الباوهاوس وانعكاسها في بنية المنظر المسرحي.الفصل هدع البحث المرتكز بـ )

( وفق 2015تحليلية للعروض، وضم ايىاً حدوج البحث الذي اقتصر مكانياً في العراق / بغداج، ولسنة )
 باحث، فىلًا عن تحديد المصطلحات .مسوغات وضعها ال

وكما عني الفصل الثاني )الامار النظري والدراسات السابقة( وقسم الى مبحثين، اختص المبحث الأول 
اما المبحث الثاني فقد تناول فيه الباحث )الباوهاوس  )المرجعيات المعرفية للباوهاوس )النشأة والمفهوم(،بدراسة 

واشتغالاته ثقافياً( ، وتىمن الفصل الثالث عينة البحث التي تم اختيارها قصدياً من قبل الباحث. اما الفصل 
 التي توصل اليها الباحث ومن أهمها   النتائجالرابع فقد اختص بعرض 

 قيق الجمع ما بين العامفة والعقلانية .يمكن تحقيق او خلق الأسلوب العالمي عبر تح -1
ان عملية التمركز على البسامة والأصول يعزم من القيمة الفنية للعمل المسرحي من خلال أثراو تجربة  -2

 الجمهور وتحقق تواصلية العمل الفني .
 ثم الاستنتاجات ومنها:

 الاشكال الأساسية.أهم ما يميز أسلوب الباوهاوس هو البسامة والتجريب والانزياح نحو  -1
 ان أهم مرتكزات الباوهاوس هي عملية التزاوج الفني والعمارة ووضع الأساسيات للمباجئ التصميمية. -2

 
 وأخيراً وضع الباحث التوصيات والمقترحات والمصاجر والملاحق، ثم الملخص باللغة الإنكليزية.

 

Abstract: 

 

What most characterizes theatrical art is that it is an independent art form in its own 

right. From this concept، theatre is considered one of the highest forms of art due to 

the significant ideas it presents and the implications they carry. Theatrical art is a 

comprehensive art that encompasses all other arts on stage، and through various 

historical periods، it has maintained constant communicative interaction with visual 

formations، culminating in the twentieth century. This era represents one of the most 

critical turning points for experimental theatre، as it witnessed the emergence of 

influential artistic movements، directors، and technicians who worked under this 

significant principle. Experimentation in this context provided a broad space for lines، 

colors، and forms، enabling the emergence of countless possibilities for various 

artistic treatments—all contributing to the development of theatrical art and its 

elevation toward creativity and aesthetic excellence. 

The researcher chose the topic “The Bauhaus and Its Reflection on the Design 

of Contemporary Iraqi Theatrical Performance Technologies” as the subject of this 

study، which was structured into four chapters. 
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The first chapter dealt with the methodological framework، which included the 

research problem، formulated as the following question: How can the Bauhaus 

aesthetically and artistically express itself through the interweaving of arts within the 

structure of the Iraqi theatrical scene? The significance of the research lies in its focus 

on shedding light on the concept of the Bauhaus and how it has been reflected in the 

design of theatrical performance technologies in Iraq، attempting to identify the most 

prominent features of these reflections and their aesthetic dimensions، as well as 

highlighting the various visual formations in the process of designing theatrical 

technologies. 

The importance of the study also lies in its benefit to practitioners in the theatre 

field across its various specializations. The chapter also included the research 

objective: To identify the Bauhaus through its compositional representations and its 

reflection on the structure of theatrical scenery، via analytical studies of 

performances. It also defined the research boundaries، which were limited 

geographically to Iraq (Baghdad) and chronologically to the year 2015، based on 

justifications provided by the researcher، along with a definition of terms. The second 

chapter focused on the theoretical framework and previous studies، divided into two 

sections: The first section explored the epistemological foundations of the Bauhaus 

(its emergence and concept). 

The second section addressed the cultural engagements of the Bauhaus. 

The third chapter included the research sample، which was intentionally 

selected by the researcher. The fourth chapter presented the findings، including the 

most significant results. 

1 It is possible to achieve or create a universal style through the integration of 

emotion and rationality. 

2 Emphasizing simplicity and fundamentals enhances the artistic value of theatrical 

work by enriching the audience's experience and strengthening artistic 

communication. 

The conclusions included: 

1 The most distinctive features of the Bauhaus style are simplicity، experimentation، 

and a shift toward basic forms. 

2  .One of the core foundations of the Bauhaus lies in the artistic-architectural synthesis 

and in laying down the principles of design fundamentals. 

Finally، the researcher presented recommendations، suggestions، references، 

appendices، and the abstract in English. 
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 الفصل الأول
 مشكلة البحث : 

شكلت عملية التطور عبر الحقب المختلفة ظهور علامات جديدة لتيارات ربما قد تكونت بفعل الحاجة  
الماسة للأثراو الفني او فيما يتعلق بحاجة الفنان او ما يمتزج مع المجتمع ، او ما يترتب عليها من اثار ماجية 

اهم الأسباب الأساسية التي جعت لحدوث هذا التجديد في الفن بصورة عامة ومن ضمن هذا وقد تعتبر هذه من 
التجديد ظهرت مدرسة الباوهاوس، تعد مدرسة الباوهاوس من التيارات الفنية المعاصرة التي ظهرت في منتصف 

ي عملية الدمج بين الفنون القرن العشرين وهذه المدرسة لها اثارها الكبيرة على التصميم والعمارة وكانت مهتمة ف
الجميلة والحرفة، وكانت ذات سمات متكاملة عملت على تعزيز قيم الفن والتقنية بوحدة موضوعية جديدة ومدت 
من خلال تجانسها الفني للأفكار الأساسية لهذه المدرسة، وترجمت اساليبها الفلسفية عبر كسر الحواجز بين 

فكري والعملي بينهما، وكما  وكما لعب هذا التيار جورا بارماً في خلق واقع الفنانين والحرفيين وتحقيق القبول ال
جديد للتجارب الجمالية عبر الإمكانيات الغير متناهية في المعالجات الفنية، وميزت الفىاوات التكوينية المختلفة، 

 و ربطت مفاهيم متباعدة فما بين تحديد مفاهيم الشكل و إيىاح الوظيفة .
ريد ظهر من خلال المحاولات المختلفة في الفنون وبظهور التخصصات في الحقل المسرحي أن التج    

عمل المختصين من تقنين وحرفين على استقطاب تلا المشاركات بين الفنون وجعلها تحت أمر المساهمة في 
وضعت  تأسيسه مدرسة الباوهاوس والتي أجت الى خلق نسق جمالي جديد للفن المسرحي ويمكن ان تكون قد

هذه المدرسة معالمها الأساسية في تكوينات الصورة المسرحية فيما بعد ولتعميق اللغة الجمالية بلغة بصرية 
عالية، ان اساسيات هذه المدرسة عمدت الى ربء فلسفتها بالثيمات الأساسية من خلال اساليبها الفنية التي سعت 

ومفروشات وفي تعاملهم مع الفىاو المعماري والهندسي  الى اثباتها من خلال الحياة اليومية من أمياو واثاث
ورسم الخطوط والاشكال البصرية ورسم الصورة التجريدية وغيرها ومزجها بتكوين بصري عالي ومتداخل بحيث 
تجعل المتفرج يثبتها حسب المشاهد وهذا ما يمكن ان يتجلى من خلال عملهم مع مختلف تقنيات العرض 

 المسرحي.
يات المسرحية باعتبارها احدم المكونات الأساسية والمهمة في رسم تكوينات العرض ظهرت التقن  

المسرحي، والتي رافقت ظهور المسرح فمنذ البدايات كانت التقنيات المسرحية تصمم على وفق منظور العرض 
مان المسرحي والتي يمكن ان تعبر عن جلالات مهمه في تكوينات العرض المسرحي عبر منظور تحديد الز 

والمكان والابعاج الأساسية لبنية العرض وأيىا تحمل التقنيات المسرحية ابعاج جمالية تناسقية من جانب التناغم 
والانسجام فهي يمكن ان تعد مساحة للحركات الايقاعية كذلا، فشكلت عند الاغريق الامتداج الجوهري للوظيفة 

المختلفة تكونت وظائف و جلالات عديدة تمايزت حول الدرامية، وهذه هي الوظيفة الأساس، ومن خلال الحقب 
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قيم مفاهيمية مختلفة ومن هذه المدخلات هي مدرسة الباوهاوس والتي بدورها شكلت افاق جديدة نحو تطلعات 
ومن هنا وجد الباحث ان مشكلة بحثه الحالي مختلفة ساهمت في خلق الامار الجمالي للعرض المسرحي، 

   تتمحور في التسالال الاتي
 كيف انعكست الباوهاوس في بنية المنظر المسرحي العراقي المعاصر ؟

 ثانياً : اهمية البحث والحاجة الية  :      
تتجلى اهمية البحث الحالي في كونه يعد جراسة تسلء الىوو على مفهوم الباهاوس وكيف انعكست على تصميم 

 المنظر المسرحي العراقي
 -هدف البحث: -ثالثا:

 الحالي الى   يهدع البحث
 تعرع الباوهاوس وانعكاساتهِ في بنية المنظر المسرحي.

 حدود البحث: -رابعا:   
   العراق الحد المكاني -1
 وذلا للمسوغات التالية  2015  الحد الزماني -2
 مما اتاح للباحث مراجعتها بصورة سهلة وميسرة.  DVDتوفر البعض الاخر على منصة اليوتيوب واقراص  -أ
 العروض الباوهاوس في تصميم تقنيات العرض المسرحي.تناولت بعض  -ب
 الباهاوس وانعكاسه على تصميم تقنيات العرض المسرحي العراقي المعاصر. الحد الموضوعي: -3

 تحديد المصطلحات:

 الباوهاوس  -1

 لغة  

الألمانية ، ومعناها البناو و )  BAUتعني حرفيا" بيت البناو" حيث اشـــتق اســـم هذه المدرســـة من كلمة 

haus(1)( ومعناها بيت . 

 اصطلاحاً :

الباوهاوس  هي احد مدارس التيارات الحديثة التي أســـــــســـــــها والتر غروبيوس والتي يقع مقرها في مدينة 
فالمر في المانيا، وضــــــــــــــعت اهم بذور الامل والتفالال في خطواتها الأولى لما بعد الحرب العالمية بعام واحد 

 .  (2)ين والمصممين والمتفهمين لمطالب العصروهدفت لتدريب العاملين من المعماري
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) الباوهاوس( هو القوة الفنية الثانية التي ظهرت في المانيا بين الحربين وهي صيغة موامية لصيغة 
وذلا  ۱۹۱۹تاسست في ) فايمر( عام  Neue Sachlichkeitالموسيقى الجديدة وساجلنجكيت الجديدة 

بجمع مدرستين سابقتين لتتشكل في صيغة ) ستاتليجية باوهاوس( بقياجة المعماري ) ولتر غروبيوس( 
وكان هدفه توحيد الفنون وكسر الحواجز بين الفنانين والحرفيين ، وانتاج فن مقبول لدم الانسان العاجي 

  (3)كجزو مكمل للحياة اليومية. 
 اجرائياً:

رتكز على فكرة )الشكل يتبع الوظيفة( ويتخذ من الصنعه الفنية وسيلة أساسية وهو اتجاه معماري حديث ي 
 في عملية بناو المنظر المسرحي.

 التصميم: -2
 لغة:
 . (4)صمم في كذا شيو، مىى في رأيه ثابت العزم  -1
  (5)صمم، مخطء للعمل يىعه رجل الاجارة أو رجل الحكم أو رجل العلم ليسير على وفقه.  -2

 اصطلاحاً: 
 (6)عرفهُ روبرت جيلام سكوت بانه "العمل الخلاق الذي يحقق غرضه" 

جًي شــيأاً معين فأننا    وقد اعطاه مياجة في التوضــيت عندما قال ان التصــميم عمل اســاس لفنســان فنحن كلما ن
في الواقع نصــــمم. وهذا يعني ان معظم ما نقوم به يتىــــمن قســــطاً من التصــــميم مثل  حف  الكتب او تصــــوير 

 (7)الصور 
 اجرائياً :

 ىع خطء معمارية خاصة في العرض المسرحي .هو عملية إبداعية ونشاط فكري يقوم به الفنان لي 
 

 المبحث الأول

 المرجعيات المعرفية للباوهاوس

 الباوهاوس )مراجعات ما قبل الباوهاوس( :

عرع عن الفن انه أحد أقدم اشكال التعبير البشري، حيث انه عبر العصور قد عكس مراحل تطور 
الابتكارية والابداعية سبل ذلا التطور، والاهم من ذلا ان المجتمعات المختلفة التي اثرت عبر اساليبها 

الفن قد عكس ثقافة تلا المجتمعات المختلفة وكشف العلاقات الاجتماعية والثقافية والسياسية والدينية 
التي كان قد نشأ فيها. فمنذ نشأت تلا الفنون القديمة من المصرية واليونانية والرومانية التي عكست فلسفة 
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حقبة الزمنية من حيث تركيزها على الرمزية ومختلف الطقوس الدينية والواقعية وغيرها، ومع تقدم تلا ال
تلا الحقب حيث العصور الوسطى التي برمت من خلالها النزعات الدينية على الفن في مختلف مجالاته، 

ر والواقعية وفي القرن الخامس عشر حيث اهتم الفن في مجالاته بالتشريت وتطويره تقنيات المنظو 
 التصويرية، وبرمت اعمال الفنانين في تلا الحقبة الذين وضعوا بعض الأسس للفن الحديث.

 التعبيرية  
م على الأعمال التي تصور العالم من خلال حساسية الفنان و 1914املقت تسمية التعبيرية منذ عام 

هب جمالي وأجبي يبرم كثافة التعبير ، انفعالاته ، ثم شملت بقيت الفنون والمسرح والشعر وصارت تدل على مذ
في باريس ومحاولة الوصول  1908هنالا صلة وثيقة بين منهج التعبيريين والمدرسة التكعيبية التي ولدت عام 

إلى كنة الخطوط المنحنية التي نراها في الحياة لتعبر عن المستويات المسطحة الأساسية ، كما أن هنالا صلة 
التي حاولت استخدام الخء المستقيم و المركب  1909لإيطالية التي أسسها مارينتي عام بالمدرسة المستقبلية ا

وكان الهدع الأساس لهذه الحركة هي عدم الانخداع بالمظاهر السطحية التي قد لا . حيث (8)بالطريقة نفسها. 
هم هو التركيز تدل على شيو مطلقا مما فطرت عليه نفس الشخص وما اندس فيها من غرائز وأسرار اي الم

ان الهدع الأبرم في . (9)على ما يعطيه التعبير الداخلي والمشاعر والابتعاج عما يتصوره الشكل الخارجي. 
التعبيرية التي ظهرت في المانيا هو التعبير عن وجهات نظر الفنانين الخاصة عن هذا العالم، وللتعبير عن 

عملت عليه الباوهاوس في بداياتها حيث يعامل الفنان  احاسيسهم، أي استخدام الروحانية في الفن وهذا ما
باتجاهات الفن التعبيري كعمل روحاني لا صناعي فقء. ولهذا نلاح  ان التعبيريون قد اتجهوا نحو تغيير 
الاشكال واستخدام الألوان الملائمة لكل موضوع، واستخدامهم للأشكال العىوية، كما حاولوا تصوير الجزو 

لم الذي يمكن رلايته في لحظة خامفة وثابته ويمكن ان نلتمسها ايىاً في مدرسة الباوهاوس الواقعي من العا
حيث تعتبر من اهم خصائص التعبيرية التي اخذت الباوهاوس على عاتقها العمل بها، وسعوا نحو تحريف هذا 

ين يستخدمون الألوان الواقع ليعبروا عن وجهات نظرهم الشخصية عن العالم من حولهم. حيث كان اغلب التعبيري
 .(10) ليظهروا عالم على نحو مشحوناً بالعوامف والاشجان والمعاناة المختلفة

 :التكعيبية 

ظهرت التكعيبية في فرنسا في القرن العشرين وتعتبر واحدة من اهم الحركات في تاريخ الفن الحديث، اسسها 
الى تمثيل الاشياو والاشكال، من خلال تجزئتها  الفنانين الفرنسيين بابلو بيكاسو وجورج براك في فرنسا وتهدع

الى مكعبات واشكال هندسية اخرم مما يتيت رلاية متعدجة الابعاج للموضوع. اثرت على العديد من الحركات 
الفنية التي تلتها مثل السريالية والتجريدية ". اختزلت الشكل لصالت المىمون حيث ابتعدت عن الجوانب 

. وكما اهتمت بالتعبير عن الواقع المعاصر، من خلال (11)ا الجمالية والانبهار بلاوعي" الرومانسية وعن القىاي
التركيز على الاشكال الاساسية والمىمون وعند استخدامهم لهذه المواج، اضافوا عمقا وحركة الى الاعمال الفنية 
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لتكعيبية التركيبية، حيث كان بابلو وتسمى هذه التقنية )بالكولاج( الذي يعد اول واهم الابتكارات التي ظهرت في ا
  (.12)بيكاسوا وجورج براك اول من استخدم الكولاج للابتعاج عن الطريقة النموذجية للرسم والنحت 

وبذلا يرتكز الباوهاوس على الدراسة والتجربة للمواج والتقنيات المختلفة وجراسة الاشكال، وهذا يعني 
على وفق مبدأ اكتشاع الجمال والعمل التطبيقي والعمل على تحرير الانسجام ما بين التكعيبية والباوهاوس 

الاجراك الحسي والروحي وتعميقه. الذي تحقق في التكعيبية مثل التفكيا والتركيب. واستخدام الاشكال الهندسية 
ن الشكل من ضمن المشتركات الأساسية. وكما يشترك الباوهاوس مع التكعيبية باستخدام المواج الجديدة والربء بي

والوظيفة. وكما امن غروبيوس بموضوعية )الوظيفة الجمالية( التي تعبر عن ان الشكل لا يفهم من مىمونة 
الخارجي وحسب بل انه قيمة عالية قائمة بذاتها . وبذلا تعد التكعيبية الأرض الخصبة التي صاغ الباوهاوس 

 منها مباجئه التصميمية القائمة على الأسس المشتركة .
( في ايطاليا من خلال البيان الذي القاه 1913_1912حركة انطلقت مطلع القرن العشرين بين عامي )هي 

اذ استخدم الفنان في مجال النحت مواج مختلفة، يولد تقابلها شعورا بالحركة  الفنان الايطالي )امبيرتو بوتشيوني(
كة المستقبلية الى التعبير عن الحركة . تهدع الحر (13)كما في اندماج راس ونافذه او في راس + بيت+ ضوو 

الديناميكية والحداثة. ومما تقدم نجد ان الباوهاوس قد تأثر بالمستقبلية من ناحية توجهها الواضت نحو الشكل 
الديناميكي والايقاعات البصرية، ونجد ان المستقبلية قد جعت الى جعل الالة هي المتحكم اما في الباوهاوس قد 

لة نحو التوامن في الاستخدام عبر الاستخدامات الوظيفية والجمالية، ان الباوهاوس قد اخذت سعت الى توجيه الا
من المستقبلية فكرة مهمه وهي ان من الىروري للفن ان يواكب روح العصر وفي المقابل انها رفىت الفوضى 

الانعكاس واضحاً على رلام  البصرية والانفعالات المختلفة التي بقيت ملاممة وميزت اعمال المستقبليين، وظهر
وبهذا يمكن توضيت اهم العوامل المشتركة ما بين المستقبلية  .(14))فان جيرو( الذي صمم مبنى )سيفرام هاوس( 

و الباوهاوس ، فمن حيث انهما يتشاركان في روح الابتكار والتجديد حيث يسعى كل منهما الى تجاوم الحدوج 
 التقليدية للفن والثقافة.

 التجريدية: 
حركة فنية انتشرت عندما قام الفنان  1911يعد الفن التجريدي الذي ذاع صيته في المراحل الاولى لعام 

بنشر افكاره من خلال كراسه الذي لخص فيه فلسفته بحدوج  (1944 – 1866الروسي )فاسلي كاندنيسكي 
ن التجريدي الى ظاهرة متقدمة التجريد ومنذ ذلا اليوم أصبت التجريد في الفن الحديث سمة حاضرة وتحول الف

. حيث بدا الفنانون في الابتعاج عن (15)في تاريخ الفن الحديث اذ وظف واستنبء الاساليب والتقنيات الجديدة 
التمثيل الواقعي للأشياو واستخدام الاشكال والالوان والعمق بطريقة تعبر عن المشاعر والافكار والتجريدية 

ثًر على الحركات الفنية  اصبحت ظاهرة ثقافية تمثل مجمل التحولات سواو اجتماعية او ثقافية او فنية والتي ت
 الأخرم مثل السريالية والتعبيرية.
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حيث بدا الفنانون في الابتعاج عن التمثيل الواقعي للأشياو واستخدام الاشكال والالوان والعمق بطريقة 
تعكس التحولات الاجتماعية والتكنولوجية في تعبر عن المشاعر والافكار والتجريدية اصبحت ظاهرة ثقافية 

العصر الحديث، وقد اثرت على العديد من الحركات الفنية الاخرم مثل السريالية والتعبيرية، ومن اهم مفاهيمه 
حلول الفكرة محل الصورة في العمل الفني ويعوج السبب بذلا الى التحرر الفكري الذي وصل اليه الفنان اماو 

. مثلت التجريدية تحولا كبيرا في الفن حيث انتقل الفنانون من تصوير (16)ني وتبدل الرلاية لديه موضوع العمل الف
الواقع  بشكل مباشر الى التعبير عن الافكار والمشاعر من خلال الاشكال والألوان، هذا التحول يعكس حرية 

شخصية تتجاوم حدوج الواقع فكرية كبيرة حيث اصبت الفنان قاجرا على استكشاع تجارب جديدة وتقديم رلام 
الماجي هذا النوع من الفن يتيت للجمهور التفاعل مع العمل الفني بطريقة اكثر شخصية حيث يمكن للشخص ان 
يستخلص معاني مختلفة بناو على تجربته الخاصة وتجسد التجريدية التغيرات الثقافية والفكرية في القرن العشرين 

 التقاليد والبحث عن اساليب جديدة للتعبير .حيث بدا الفنانون في التمرج على 
وقد تجاوم الفن التجريدي بعض اهم المشكلات التي تصاجع أي فنان باقتنائه لماجة العمل وذلا بتوظيفه 
مواج جديدة ومتنوعة بل ان بعض تلا المواج لم تكن مستخدمة في الفن كالحديد بل حتى استخدم الحصى اذ 

الخامات كما هي جون ان يطرا عليها اي تغيير كالحصى اما الخشب فقد وظفها وظف النحات التجريدي تلا 
النحات عن مريق تشذيبها لإخراج الشكل المراج منها فىلا عن استخدام الخامات التقليدية المعروفة كالبرونز 

التقليدية المرتبطة وغيرها. لقد شهد الفن التجريدي تطورا ملحوظا في استخدام المواج حيث تجاوم الفنان التحديات 
باختيار الخامات هذا التنوع في اختيار المواج يعكس روح التجديد والابتكار في الفن التجريدي ويعزم من قدرة 

. واستفاجت الباوهاوس من مباجئ التجريد في تطوير (17) الفنان على التعبير عن رلااه وافكاره بطريقة فريدة ومميزة
لباوهاوس قد تمثلت من عدة جوانب منها اعتباره كأجاة فنية لأنه يعد جزواً من تصاميمها، ولهذا نجد ان مباجم ا

التصميم الوظيفي، وكما انعكست تلا الأساسيات بشكل واضت على البناو الهندسي حيث تبنت استخدام الألوان 
 )الأحمر، الأمرق، الأصفر( والتصاميم في مرام الباوهاوس هي تصاميم الشبكية البسيطة.

 المفهوم( –اوس: )النشأة الباوه
كانت المجتمعات البشرية قبل حدوث الثورة الصناعية تعتمد بشكل كامل على الاقتصاج الزراعي والحرع 
اليدوية كمصدر أساسي ورئيسي لفنتاج وكانت وسائل الإنتاج بدائية وتعتمد على العمل اليدوي وحين جاوت 

شياو وكذلا في مجال العمارة، واستجاب المهندسون المعماريون الثورة الصناعية حالة جديدة في مجال تصنيع الأ
رًخو الفن والمصنعون والمعلمون الألمان في موجة من الزخم الهائل والثقة والتفالال لتلا  والرسامون والنحاتون وم

لروحية الثورة الصناعية في كافة مجالاتها بدعم. ويكتب فان جي فلد  "في الماضي يبدو الأمر وكأن كل القوم ا
والفنية في هذا العصر كانت تنتظر الانىمام إلى تلا القوة الصناعية، مطيعة لنفس الدافع وقد حدث هذا 

مع تأسيس اتحاج العمل الألماني حدج منظمو هذه الجمعية وشخصياتها البارمة،  1907الانىمام للقوم في عام 
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بما في ذلا رجال السياسة حيث كان هدفهم  ، والعديد من الآخرين ، )هنري فان جي فيلدي()بيتر بهرنس(
 (18)"تكريم العمل اليدوي من خلال اتحاج الفن والصناعة والحرع اليدوية. 

أنشئ في ألمانيا بمدينة فايمار مدرسة للفنون والخزع وقد أسندت إجارته إلى المعماري البلجيكي )هنري 
قائمين على الفن والحرع اليدوية والصناعية ثم فان جي فلد( الذي أخذ في تطوير مناهجه بهدع الربء بين ال

والتي اندمجت  1919لخلافته في إجارة هذه المدرسة المهنية في ربيع  قام بترشيت المعماري )والتر غروبيوس(
مع أكاجيمية الفنون الجميلة بمدينة فايمار لتكوين مدرسة عليا للتصميم ، أملق عليها والتر غروبيوس اسم 

 Building house(   .(19)الباوهاوس )مبنى المنزل 

اضت والغير المسبوق خلال تلا الفترة حيث انها مفعمة بالتطور الو  1914كانت الحركة الفنية قبل عام 
تأثرت بأجواو فنية حديثة من حيث الرسم والتصميم والهندسة والعمارة وغيرها حيث ان هذه الحركة تعتبر هي 

التي  1918_1914من ارست أسس الحركة الحديثة في فن العمارة والتصميم... وكانت الحرب العالمية الأولى 
الأثر في نتائجها. من الصعوبة بمكان تصور الظروع التي سبقت تلا الحرب. ومن مزقت أوروبا عميقة 

. (20)الصعوبة ايىاً التهوين من شأن تلا الحرب. لقد ساج شعور آنذاك ان الركون الى القوة امر لا مناص منه 
لإنسانية لما تخلفه وان لظهور هذه المدارس الفنية والحركات والانماط الفنية هو تعبير عن المشاعر والوجدان ا

الحروب من جمار وحزن ومقاومة... فللحروب أثرها في نشوو هذه المدارس كرج فعل ورفض لما تخلفه من انهيار 
 وجمار على المجتمعات.  

م اقترح المعماري البلجيكي )هنري فان جي فيلد( والذي يعتبر من الرواج الأوائل لفكر  1914" في عام 
روبيوس( كرئيس لمشروع أكاجيمية ومدرسة الفنون في فايمار بألمانيا، لتنظيم التعليم الباوهاوس اسم )والتر غ

وًلية إنشاو مدرسة للفنون ، وفي  الفني في مقامعته بالقرب من برلين وبدأت المفاوضات لتولي )غروبيوس( مس
هات فنية للصناعة م أرسل )غروبيوس( مذكرة أسماها بناو معهد يقدم اتجا 1916أثناو الحرب العالمية سنة 

ووضع فيها برنامج المدرسة الجديدة ،الذي يعتمد على العلم الحديث في الأفكار الأساسية للباوهاوس والذي يعتبر 
ذو اتجاه اجتماعي حيث يكون الانسان الفنان واعياً امام مجتمعه وكما يساند الاخر الفنان ويتقبله، وراعى فيها 

لتحقيق  (21)ن الجميلة العليا النظري ، وبرنامج مدرسة الفنون والصناع العملي " الجمع بين برنامج أكاجيمية الفنو 
التكاملية في المعرفة الفنية عبر الفهم النظري للمفاهيم وتطبيقها العملي لينتج فناناً واعياً اكثر قدرة في التجريب 

 والتجريد.
مراع الخاسرة تم توقيع اتفاقية فرساي انتهت الحرب بعد ان استمرت أربعة أعوام متواصلة وبعد تحديد الأ

) قصر فرساي في فرنسا ( وهي معاهدة الاستسلام التي بدورها حولت المانيا من امبرامورية الى جمهورية ، 
وًلية اندلاع الحرب بالكامل الا ان الالمان لم يستسلموا للوضع الراهن وقرروا إعاجة امجاج  وحملت المانيا مس

ن إعاجة الاعمار هو من الأساسيات للألمان حيث اعتبروا انه من غير المبرر إعاجة بلاجهم من جديد، حيث ا
استخدام المواج القديمة في إعاجة الاعمار وكان للباوهاوس في تلا الفترة الأبنية المدرسية العصرية في مدينة 
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هدة )فرساي( اثر واضت ،وكانت لمعا(22)جيساو جور فعال جداً في المطالبة باستخدام مواج البناو العصرية . 
وكبير في تاريخ المانيا حيث عملت على تحولات حاسمة في الكثير من الجوانب الاجتماعية والاقتصاجية 
وًلية عن الحرب، جفع التعويىات المالية،  والسياسية. حيث فرضت شرومًا صارمة تتىمن الاعتراع بالمس

مشاعر الغىب والاستياو لدم الألمان، مما أجم  تقليص الجيش، والتنامل عن الأراضي. أثارت هذه الشروط
إلى رفض واسع من الحكومة والشعب. نتج عن ذلا اضطرابات جاخلية، مثل الثورات العمالية والاحتجاجات 
الشعبية، بالإضافة إلى أممات اقتصاجية حاجة الا ان انتهاو الحرب فتت افاقاً جديدة لظهور الحياة والتطور الفني 

هر بعد انتهاو الحرب العالمية الأولى هذه المدرسة المعمارية المهمة من ناحية تطور الفنون في والفكري حيث ظ
 (23)المانيا وباقي الدول الاوربية. 

وعند انتهاو الحرب العالمية الأولى شهدت هذه المرحلة تطوراً واضحاً في فن العمارة، وقد برم خلال 
قدرة الكبيرة على الابداع والتخيل الفني، ومع تزامن هذا التقدم في هذه الحقبة مهندسون ممن يملكون الخبرة وال

العمارة والفنون التي تاثرت بفعل التطور الاجتماعي والثقافي ظهرت العديد من الحركات منها التعبيرية والطليعية 
 وغيرها من الحركات 

الفني والفكري حيث ظهر خلالها  الا ان انتهاو الحرب فتت الافاق الجديدة لظهور الحياة الجديدة والتطور
مهندسون يمتلكون الخبرة ويتمتعون بقدرة كبيرة على التخيل والابداع الفني تزامن هذا التطور مع التقدم التكنلوجي 
في الصناعات المختلفة، وكما تأثرت العمارة بالتطورات الاجتماعية والبيأية وفيما بعد شهدت العمارة نحو ما 

يرية والطليعية وغيرها، كانت هذه الحركات متأثرة الى حد ما بالتيار الفني الجديد والذي تميز يعرع بالحركة التعب
فيه المباني بالتصاميم الجريأة والابتكارية. حيث تعد الطليعية حركة فنية مبتكرة ظهرت في المانيا في بداية القرن 

مناهىة للتوجهات التقليدية والفن الاكاجيمي  العشرين ، جعت هذه الحركة الى التجديد في الفن والثقافة وكانت
وكذلا البحث عن أساليب جديدة وأسلوب حياة متجدج في المانيا بالتحديد، وتميزت الحركة بالتجريبية والابتكار 
وقد اثرت تأثير كبير على الفن و العمارة في المدن الألمانية مثل ميونخ وبرلين ومدن أخرم ويمكن اعتبار ان 

 (24)المانيا قد نشأت مع تلا الحركة واستمرت في التطور لاحقاً. الحداثة في

لذلا جعت الحاجة لظهور الحركات الفنية والثقافية التي قاجها مصممون ومهندسون وفنانون ويعتبر قيام 
في مدينة فايمار الألمانية واحداً من تلا الأحداث  1919) والتر غروبيوس( بتأسيس مدرسة الباوهاوس  سنة 

مة. استمرت مدرسة الباوهاوس مدة قصيرة نسبياً لم تتجاوم الأربعة عشر عاماً، فقد قرر مجلس إجارة مدرسة المه
. وخلال تلا السنوات القصيرة، لم يتأسس في المدرسة قسم للعمارة إلا سنة 1933الباوهاوس إغلاقها نهائياً سنة 

.  " أصبحت (25)ارتها كانوا جميعهم معماريين. هذا بالرغم من أن الثلاثة أشخاص الذين تولوا على إج1928
بطريقة جديدة جعلت من الإنسانية والتكنولوجيا شركاو ، حيث حل  Designالباوهاوس أسلوباً في تعلم التصميم 

. وبذلا أصبت العمل الجماعي أهم Individual Talentمحل المواهب الفرجية  Team workالعمل الجماعي 
لهذا المجتمع التكنولوجي الجديد. تجاومت الباوهاوس كونها  Design Processعنصر في مريقة التصميم 
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مدرسة وأصبحت بمثابة معسكر جائم للحركات الفكرية. أصبحت حركة ثورية ضد كل ما هو برجوامي وجكتاتوري 
على فكرة ، مركزاً فلسفياً وروحياً حتى الطعام أصبت له نظام غذائي صحي معين ، أسلوب حياة جديداً مبنياً 

 Dessau ."(26)نقلت مدرسة الباوهاوس إلى مدينة جيساو  1925البدو من الصفر. وفي عام 
وبعد ان كانت المجتمعات تعتمد على الزراعة في اقتصاجها وكانت وسائلها في الإنتاج بدائية، جاوت 

ث استطاع غروبيوس بمساعدة الثورة الصناعية لتفتت الافاق في كل المجالات الحياتية ومنها الأجبية والفنية حي
( " ان  1944 – 1866والفنان الروسي ) فاسلي كاندنيسكي  ( 1940_1879الفنان السويسري ) بول كلي 

يوفق بين ظروع الفن التشكيلي والصناعي لخدمة الحاجة الاجتماعية ، فليس على المعمار ان يكتفي بتحقيق 
المساحات ضمن الشروط الاقتصاجية المتوفرة التي تتلاوم مع واجهة جميلة لبناوة ، بل أصبحت مهمته ان ينظم 

 . (27)الأوضاع الاجتماعية المشتركة "
وان ربء الفن بجوانب الحياة الأخرم لهُ أهمية في بناو شخصية الفرج في المجتمع  وقد جمعت مدرسة 

إلى جانب الراجيكالية المتماسكة الباوهاوس الشخصيات الرائدة في الفن والعمارة الألمانية وكانت جبهتهم الموحدة 
في مساعيهم الإبداعية سبباً في منت هذه الجمعية أهمية كبيرة في الحياة العامة وان أهم ما في الأمر إصرارهم 

في اختيار أفىل على الجوجة ذلا الجانب من الإنتاج الأكثر تعرضاً للخطر بسبب الماكنة و أعلنوا عن نيتهم 
الحرع اليدوية والجمع بين كل الجهوج الرامية إلى تحقيق الجوجة العالية في العمل ممثلي الفن والصناعة و 

الصناعي، وتشكيل نقطة تجمع لكل أولأا القاجرين والراغبين في العمل من أجل الجوجة العالية ، إن الجوجة لا 
ا تحقيق كيان عىوي تعني فقء العمل الممتام المتين واستخدام مواج أصلية لا تشوبها شائبة بل تعني أيىً 

متكامل يتم تقديمه بهذه الوسائل على أنه نبيل وجميل لقد اعتبروا أنه من المهم إعطاو الأمر أوسع نطاق ممكن 
من الدعاية، معتبرين أنه قىية عامة ذات عواقب وخيمة، ومدركين أن غالبية المجتمع لم تكن على جراية 

ا كل فرصة لتعزيز هدفهم، معتمدين على انتصار أعمق القيم الإنسانية بالأهمية الحقيقية لهذه المدرسة، لقد اغتنمو 
. ومجموعة رواج هذه (28) للتغلب على الآلات وترويىها، وبالتالي الحفاظ على الوجه الإنساني للبيأة البشرية

علمهم الأسس المدرسة ترجموا الهدع الأساس تعليمياً بالزام الطلاب جميعهم باجتيام الدورة التدريبية تأهيلية ت
النظرية للشكل واللون على النحو الذي يجب ان يفهمه كل حرفي وفنان، وذلا لأجل الربء بين القائمين على 
الفن والحرفة اليدوية الصناعية وتوارثتها بعد ذلا مجموعة من الأجيال المتتالية وقد كانت أعمالهم الفنية تعتنق 

الجميلة والفنون التطبيقية ونقلت المدرسة بعد ذلا الى برلين ومنها  فكرة الاكاجيمية الواحدة المكونة من الفنون 
 (29)الى أمريكا وتطور الطرام الى مراماً عالمياً 

قامت مدرسة الباوهاوس بتطوير أفكار وأهداع تتعلق بحركة الفنون والحرع واتحاج العمل الألماني. 
اهتمت هذه المدرسة بتوحيد الفنون والحرع المختلفة وتعزيز العلاقة بينها، كما بذلت جهوجاً كبيرة لتقوية الصلة 

 يجمع بين معلم التصميم ومعلم التنفيذ، وحثت بين عمليتي التصميم والتنفيذ للعمل الفني. اتبعت منهجاً تعليمياً 
الطلاب على استكشاع الخصائص المميزة للأشكال والمواج والألوان من منظور إبداعي بعيد        عن الاقتباس 
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 والتقليد أولت المدرسة اهتماماً بالغاً بالتكنولوجيا الحديثة، واعتمدت شعار "الفنون والتكنولوجيا  وحدة جديدة" كمنهج
عمل بالإضافة إلى تعزيز قدرة الطلاب على ربء عملية تصميم العمل الفني بعملية تنفيذه، كانت مناهج المدرسة 
تشجع على استخدام المواج والتكنولوجيات الحديثة، والعمل على تطوير أنماط مختلفة للسلع المصنعة الياً 

فة اليدوية والتقنية. وقد شاركت المدرسة في للاحتياجات اليومية وذلا على وفق المفهوم، لا تىاج بين الحر 
العديد من المعارض الفنية والصناعية والمعمارية بهدع إيجاج رابء قوي بين التعليم الأكاجيمي والممارسة العملية. 

(30) 

جًي وظيفة نفعية مباشرة في الحياة، " كما يكون العمل شيأاً معنياً له  وقد كانت الاعمال الفنية تنتج لت
محدجة او أجاة تستعمل في تنفيذ مهمة ما، وذهبت فكرة ان الفن قشرة خارجية مخرفية او تزينيه للأشياو  وظيفة

وبدأنا ندرك ان الشكل والوظيفة متحدان، وقد تغيرت النظرة الى هذه العلاقة بتغير نظريات الفن ففي الحداثة 
صبحت الوظيفة تتبع الشكل، اما في عصرنا فقد المبكرة يتبع الشكل الوظيفة وبعد ذلا اخذ الشكل أهمية اكبر فأ

اصبحنا نرم بأن يتبع الشكل والوظيفة معاً شيأاً اخر، وهذا الشيو قد يكون المجتمع او غير ذلا وهذا ما تهدع 
اليه مدرسة الباوهاوس، أي تسخير الفن لخدمة المجتمع، وإيجاج حلول عملية للعلاقة بين الاحتياجات الإنسانية 

 (31)جمالية". والنزعة ال

وفي هذا السياق كانت الباوهاوس تهتم بالحرع اليدوية ثم الحرع القائمة على استخدام الماكينة ومن 
مباجئها خلء العمارة بالفن والتكنيا الصناعي في مقابل الاحتياجات الحديثة وتطور الإنتاج التكنولوجي على 

ع الأساسية للباوهاوس، وهو تزاوج الفـن والعمارة وتنظم المستوم الفني والصناعي. وبهذا يمكن تحديد احد الاهدا
المباجئ التصميمية لتناسب العصر الحديث، عصر التكنولوجيا الحديثة والصناعية وظهور الأفكار الخاصة 
بسبق التجهيز والتوحيد القياسي والتصميم على موجيل مع عدم استخدام الزخارع الزائدة التي كانت تعتبر ميزة 

. ومن ناحية الاهداع فان حركة الباوهاوس " لم تكن بعيدة (32)اوربا خلال حقبة ما قبل القرن العشرين الفن في 
في فرنسا ،  عن أهداع حركة جوستيل في هولندا ، أو البنائية في روسيا ، أو ما كان يسعى إليه لوكوربوميه

ألمانيا ، جاعية إلى الجمع بين الفنون ضمن  ذلا ان أفكارها مماثلة كانت منذ بداية هذه المرحلة ، قد انتشرت في
إمار العمارة )الهدع الأسمى لكل إبداع فني( في نظر غروبيوس ، فالعمل الفني التزيني المرتبء بالبناو ، وليد 
هذا النشاط المشترك للمصورين والنحاتين والمعماريين ، ليصبت على غرار ما شاهدته القرون الوسطى  المهمة 

 في الفنون التشكيلية ، والتي سعت إلى ربء الممارسات التنظيرية بعمليات التصنيع اليدوي الحرفيالأرفع شأنا 
 ".(33) 

كان لمدرسة الباوهاوس تأثير بارم على التصميم في جميع أنحاو العالم. من خلال التعليم والتجريب 
والوظيفة والجمال. يُذكر اسم  والتجسيد، أحدثت ثورة في استخدام الفىاو، حيث جمعت بين الوضوح والسيولة

مدرسة فايمار/جيساو من مكتب غروبيوس في فايمار إلى منامل أساتذة جيساو والمساحات الداخلية لنهجها 
الطليعي في الهندسة المعمارية والتخطيء الحىري والتصميم لفنتاج الىخم والتسويق. بينما تُعتبر الأشياو التي 
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بالتأكيد في مركز  (1943_1888سم البشري أو "الكائن البشري" لـ أو. شليمر )أنتجتها إرثها الماجي، كان الج
هذا العمل التجريبي ، التجربة التي اهتمت بتجريد الجسم البشري وإعاجة تفسيره مسرحياً وتصميمياً. لقد حفزت 

ت الحداثة في جميع الوحدة بين الروح والجسد السعي إلى الصحة والحركة والنظافة والراحة والعقلانية. انتشر 
المجالات، من تصميم المساحات إلى تفاصيل البناو، حيث كانت التصميمات الداخلية متكاملة مع المشروع 
الكلي تم تصنيع الأثاث حصريًا من قطع فولاذية أنبوبية حديثة صممها الحرفيون، وتطورت جراسات الألوان 

والحمامات تلبي أحدث معايير الراحة بالنسبة للأشياو (، بينما كانت المطابخ 1944_1866بواسطة كاندنسكي )
الجديدة الأكثر وظيفية للحياة اليومية، كان يُعترع بأن الطريقة الوحيدة لإنتاج كميات كبيرة من المنتجات عالية 
الجوجة هي من خلال التوفيق بين الجهوج الفنية والإنتاج الصناعي الىخم ناضل غروبيوس من أجل قبول 

القياسي أي التوحيد في عملية التصميم قياسياً ،حيث يتطلب البناو والعمارة جهدًا اجتماعيًا ورمزيًا وفكريًا التوحيد 
كان غروبيوس يعتقد أن إصلاح الإنتاج الصناعي يمكن أن يعزم الديمقرامية والتماسا الاجتماعي إن الأخلاق 

ن شأنه أن يسمت بالتوفيق بين الجوجة العالية والأسعار في التصميم والإيمان بالأهمية الاجتماعية للحرع اليدوية م
 (34)المعقولة.

" كان هدع قاجة باوهاوس هو تمكين المصممين الفنانين من فهم مشاكل الصناعة الحديثة بشكل أفىل 
من خلال تعليمهم فوائد وإمكانيات المواج المستخدمة في الأعمال الحديثة، وكان هدفهم تنوير وتطوير عقلية 

ىًا أن الرسالة المركزية للباوهاوس الفنان ورجل الأعمال من خلال الأساليب العلمية الحديثة. لقد اعتقدوا أي
تتناقض مع الفكرة القديمة السائدة بأن الفن كان من أجل الفن وأنه يجب تحسين التصميم حتى يتمكن الناس من 

. وقد تمثل التوجه عبر الأساليب التعليمية التي عملت عليها الباوهاوس والتي قدمت عبر (35)عيش حياة أفىل" 
فالتصاميم والفنون التي عملت عبر هذه الأهداع لم تكن مجرج نشاط جمالي فحسب  المجال النظري والعملي،

 بل كانت ذات ابعاج اجتماعية مهمة.
م ليطالب المعماريين والنحاتين والمصورين بالعوجة 1919" لذلا توجه )غروبيوس( في بيانه الافتتاحي  

يوجد فارق كبير بين الفنان والحرفي، فالفنان هو  إلى أصول المهنة، لأنه لا يوجد )فن موهبة( في اعتقاجه، ولا
تسام للحرفي، ولابد لكل فنان من ان يعرع قواعد المهنة، حيث المنبع الأصيل لكل نشاط مبدع، وعلينا ان 
نًسس اتحاجا جديدا للحرفيين بعيدا عن الاعتداج بالنفس الذي أجم إلى إقامة جدار كبرياو بين الحرفيين والفنانين 

"تم الاخذ بنظام الورش والتدريب العملي بدلًا من نظام المراسم . ولذلا (36)الفصل بين الطبقات" عن مريق
الأكاجيمي المتبع آنذاك في معظم الاكاجيميات الفنية، على ان يقوم بالتدريس بها حرفيون يعملون مع الطلاب، 

ة لأجوات ومنتجات معاصرة وقد أصبحت هذه الورش بمثابة معامل تهدع الى الحصول على تصميمات جديد
وصولًا الى منتج تقني جمالي  Mass_Productionبنظام الإنتاج الكبير  Model وكذلا تطوير نماذج 

اقتصاجي. وقد كان وهذا العمل يحتاج، على حد قول غروبيوس الى نخبة منتقات من أعىاو هيأة التدريس 
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بالاستناج نحو خبرات فنية تتسم بالأبداع و الخبرة  . لذلا اخذ المدرسة(37)ذات ثقافة عامة واسعة النطاق." 
 المتعدجة والانفتاح على التجريب واستخدامهم للمناهج الحديثة. 

 
 المبحث الثالث

 الباوهاوس واشتغالاتها في تصميم المنظر المسرحي العالمي
 ( 1992 – 1912  )  جون كيج 

لًف موسيقي ورجل مسرحي ابتدع عام           ( حيث يظهر فيها 33 -4مقطوعة مثيرة سماها ) 1952م
ثانية . وبالنسبة له فأن جميع الأصوات التي  33عامع البيانو على المسرح ويجلس إلى البيانو لأربع جقائق و 

قطوعة . كان )كيج( مهتماً سمعها الجمهور خلال ذلا الوقت بغض النظر عن مصدرها ، هي التي كونت الم
في تحريا اجراك المتفرج لما يحيء به اكثر من اهتمامه بإبداع العمل الفني ، ويعتبر أن المقصد الخاص للفنان 
يجب أن يتجاوم الموضوع  مالما أنّ الحياة نفسها ليست مقصوجة . يُمثل )كيج( الشخصية التي فتحت الباب 

    .(38)2195للواقعة في مراحلها الأولى عام 
تعتبر )الواقعة( " من التطورات المسرحية التي ظهرت أواخر الخمسينيات ، والتي نمت من عدم الرضا بالحدوج 
رً المتعدجة والتزامن والصدفة  التقليدية المفروضة على الفنون ، وكان من نتائج ذلا القيام بالتجارب على الب

عن )الكولاج( و )النحت المتحرك( وموسيقى الىجيج والرقص وعدم الاستمرارية وعناصرها المتداخلة والمأخوذة 
والفيلم. وفي الحقيقة فأن ) الوقائع( قد أُقتسبت من جميع الحركات الطليعية للقرن العشرين ، ولو أنّها لم تكن 

 . (39)مسرحية ، فأنّها مع ذلا أحدثت تأثيراتها على المسرح"
عتبر ان " المسرح لابد أن يعتمد على الفنون جميعا ومن عُرع مسرح )كيج( بـ) المسرح الجديد( ، فهو ي

أهمها الفنون الكلامية والتشكيلية والرقص والموسيقى . ومع ذلا فله وجهة نظر خاصة في كيفية استخدام هذه 
الفنون ، وإ وخلال ذلا "قد أجرك عدج من الحداثيين في سنوات الستينيات من القرن العشرين عمق الأممة 

وتحدثوا عن أفكار جديدة يمكن أن تكون بدايات لما بعد الحداثة فقد اعترفوا بداية بالفن الجماهيري ،  الحداثية ،
ومن ثم راحوا يراجعون أفكارهم عن مليعة الفن الحداثي بشكل عام فصرخ جون كيج يجب أن نصحو للحياة 

وكان ذلا يعني تحطيم الأسوار بين  التي نحياها"، وأقر ليزلي فيدلر بأهمية أن نعبر الحدوج ونغلق الثغرات"،
الفن وغيره الأنشطة الإنسانية من مثل التسلية التجارية والتكنولوجيا الصناعية والأمياو والتصميم والسياسة وتحطيم 

. (40)الحواجز بين التخصصات والعمل معا في ألوان من الإنتاج المشترك ؛ لإيجاج فنون أكثر تركيبا وغنى
جًي إليها في حين أن "ويميز المسرح الجدي د بين الواقعة والحاجثة، فالحاجثة محصورة في وجوج سبب منطقي ي

الواقعة تجمع عناصر عديدة من الخبرات الحسية ولا تقيد المنطق فقء إنما ينبغي أن تقوم على تتابع من نوع 
تسعى لخلق خبرة مسرحية معين على أن تلغي التقليد بين المسرح والصالة وتخلق بيأة مسرحية جديدة، كما أنها 

معقدة تشبه خبرة الحياة التي تلتقي فيها اللحظة الواحدة آلاع الانطباعات، كما أنها تتيت الحرية للمشاهدين 
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بالحركة لمشاهدة العرض من عدة موايا ولهم الحق في تغيير الزوايا وفقا لحصولهم على التأثير المناسب الذي 
 (41) دائية والممثل يجب ألا يخلق انفعالات ليغلف بها انفعالاته الشخصية.يتلقونه. ولابد أن يكون التمثيل ب

ويرم الباحث ان ) كيج ( يعد احد الفنانين الذين شكلوا تياراً مهماً في عالم الفن المعاصر كان له 
نب تأثير واضت على التجارب المختلفة فيما بعد ، يشترك )كيج( وأفكاره مع الباوهاوس في العديد من الجوا

منها التجريب والتكنلوجيا مثل استخدام الأجهزة الالكترونية والتسجيل والتعديل الصوتي، وفي الناحية الأخرم 
فقد كان )كيج( يحاول استكشاع الصوت والصمت في العديد من اعماله الموسيقية وعند الباوهاوس كانوا 

لتصاميم الفنية والمناظر المختلفة إضافة الى يهتمون بالعلاقة بين الفراغ والملموس أي بين الفىاو المحيء وا
 التناقىات التي تخلق توتراً فنياً وجذباً في أعمالهم

 ( 1995 – 1915)  :تادووش كانتور
مخرج ومصمم للأمياو وسينوغراع بولندي الجنسية من المخرجين المهتمين بتصميم المناظر والاخراج 
المسرحي يبحث عن الاشكال الجديدة بعيداً عن التقليد حيث أفاج من أساليب الفن التشكيلي في ... إنفاذ المسرح 

من بين الشخصيات البارمة التي عد كانتور ي. (42)من الجموج باعتبار العمل الفني كائناً له قىية وشكلًا خاصاً 
تتميز بالديناميكية والتحول في إخراج الأعمال الفنية المسرحية، سواو على مستوم النظرية أو التطبيق. تأتي 
رلايته الفنية المتنوعة والمتأثرة بثقافته الفنية والمرجعيات الفكرية ونظرته للحياة، كجزو من تكوين مسرحه الذي 

نوع وصياغة أشكال مسرحية مبتكرة مثل مسرح الشكل، ومسرح الصفر، ومسرح الأحداث، ومسرح يتميز بالت
الموت، على الرغم من تنوع مسيرته الفنية في مجال الإخراج والتصميم السينوغرافي على مدم عقوج، إلا أنها 

ح في عروضه المسرحية، لم تبقى على مسار واحد ورلاية واحدة تظهر مرجعيات كانتور في الرسم والتصميم بوضو 
حيث يبرم الجانب التشكيلي من خلال تشكيل فىاو العرض باستخدام تقنيات ومهام مسرحية متنوعة، وصياغة 
سينوغرافيا ذات عمق فكري وجمالي، تستطيع إيصال فكرة العرض وتحقيق التواصل مع الجمهور. تكون هذه 

وتكون جزوًا أساسيًا من التيمة الرئيسية للعرض المسرحي  السينوغرافيا ذات قيمة موامية للحوار وحركة الممثل،
بدلًا من مجرج إيحاوات بإمكانية العرض، يتجلى الفن كما يراه كانتور، في التفاعل المتباجل بين السينوغرافيا 
ية والإخراج، وهو اندماج واعٍ في التشكيل لفهم الإخراج المسرحي من تحليل النص إلى استخدام الأجوات التشكيل

  (43)والمفرجات السينوغرافية.
لقد أستخدم " كانتور التشكيل في عروضه باعتباره عنصراً منشطاً للمعنى، وليس باعتباره خلفية يرتكز 
عليها الممثل في أجائه على خشبة المسرح... فقد آمن أن الإخراج المسرحي هو نوع من الكتابة التصويرية التي 

والإيماو والملابس والىوو والتشكيل والرقص والموسيقى والصوت، لصياغة يوظف فيها المخرج عناصر الحركة 
لغة مشهديه قاجرة على إبرام المعاني بصوره لا تحققها اللغة المنطوقة. لقد مر كانتور في حياته في ثلاث 

مسرح  مراحل، المرحلة الاولى وهي مسرح اللا شكل والمرحلة الثانية هي مسرح الواقعة والمرحلة الثالثة هي
الموت وهو الشكل الذي استقر عليه في السنوات الأخيرة، وهو يحمل رلاية فلسفيه قائمة تمتزج بكثير من القلق 
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كما تركز اهتمام كانتور بتحويل حركة الممثل خارج نطاق وحدوج النص . (44)الميتافيزيقي والرومانسية المفرمة "
ركين في العرض واستحىار الاحداث الغير متوقعة والاعتماج على الحركة الانية المقترحة من كل المشا

والمصاجفة والمبالغة لتحقيق التشكيل الصوري واستعراض الصورة المسرحية وأحداثها واتجه الى المسرح كمخرج 
سينوغرافيا عن مريق اعماله التي عبرت عن شكل مغاير للواقع الحياتي حيث كان ينحى منحا ذاتيا صرفا في 

ين صلات جديدة للمشاركين في العرض من ممثلين ومشاهدين من جهة وبين الناس والمواج تشكيل اعماله وتكو 
 (45)أو الاشياو من جهة أخرم. 

. أن الصيغة التشكيلية الجديدة في أعمال كانتور المسرحية في تشكيلاتها السمعية والبصرية كانت تمثل 
ظهر بوضوح عبر تفاعلها مع أجاو تمثيلي تقليدي لغة فنية فريدة كخلفية تعبيرية ذات جلالات ومعاني مكثفة ت

غير مبتكر يربء العرض المسرحي بإيقاع التغيرات الحديثة في الفن بصيغ تشكيلية جديدة لصياغة وتشكيل 
عرض مسرحي غير تقليدي يمتام بالابتعاج عن سياجة الاجب في العرض المسرحي، والتركيز على آلية التعبير 

من خلال فنون التشكيل البصري، والتعامل مع الممثل على أنه عنصر مشابه  عن مىمون العمل المسرحي
للأشياو الاخرم الموجوجة فوق خشبة المسرح التي يتشكل منها العرض المسرحي عن مريق المهمات والملحقات 

 (46)المسرحية، موظفاً اياها بشكل مغاير لاستخداماتها المألوفة. 
مدرسة الباوهاوس تمثلت في تبنيه للمباجئ الأساسية التي تحملها ويرم الباحث ان علاقة )كانتور( ب

المدرسة، مثل التجريد والتصميم الحديث والاهتمام بالوظيفية والتكنولوجيا ، وان )كانتور( كان يسعى لتطبيق هذه 
المباجئ في عروضه المسرحية ، حيث كان يسعى لخلق تجارب مسرحية جديدة ومبتكرة من خلال توظيف 

مًن بأهمية جمج الفنون المختلفة معًا، ما يعكس تأثير المدرسة التص ميم الحديث والتقنيات الجديدة ، كما أنه كان ي
على اهتماماته الفنية وتجاربه المسرحية ، هذه العلاقة مع مدرسة الباوهاوس لم تكن فقء علاقة استلهام، بل 

ركات الفنية في ذلا الوقت، مما ساهم في إثراو المشهد كانت تعكس التفاعل والتأثير المتباجل بين الفنانين والح
 الفني بمجموعة متنوعة من التجارب والأساليب الإبداعية.

 مًشرات الإمار النظري 

ان التعبير الفني أجاة لأثارة الانفعالات الذاتية للفنان، وترسيخ فكرة العلاقة المتلاممة بين الشكل  .1
 ومتداخلة.والمىمون وفق بنية تصميم مترابطة 

 الجمع بين الفنون التشكيلية وتقنيات العرض المسرحي، وذلا لتحقيق وحدة كلية فنية متماسكة. .2
 التصميم هو من اجل التأكيد على الجانب الجمالي واظهاره وليس مجرج تزين شكلي مخرفي. .3
 ان فن الباوهاوس يقوم على اساس التوحيد بين الجانب الفني والعملي أي التصميم والتطبيق.  .4
ان الانسجام بين العناصر البصرية يحقق وحدة وجدانية شعورية جمالية تساعد على تحقيق رلاية وقراوة  .5

 للعرض المسرحي تساعد على تفاعل المتلقي مع الوظيفة من تلا العناصر.
 التقليد في توظيف التقنيات المسرحية والانطلاق نحو التجديد والتحديث.السعي نحو كسر  .6
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أن الانسجام بين العناصر البصرية يحقق وحدة وجدانية شعورية جمالية تساعد على تحقيق رلاية وقراوة  .7
 للعرض المسرحي.

 الفصل الثالث
 اجراءات البحث

 اولًا  مجتمع البحث  
بالصورة القصدية عينة البحث لكونها تتلاوم ومبيعة البحث الحالي ثانياً  عينة البحث  اختار الباحث و 

 وتنطبق عليها هدع البحث.
 ثالثاً  منهج البحث 

 انتهج الباحث المنهج الوصفي )التحليلي( في البحث. 
 أجاة البحث  اعتمد الباحث رابعاً      

 المًشرات التي أسفر عنها الإمار النظري بوصفها أجاة البحث المعتمدة في تحليل العينة. 
 خامساً  تحليل العينة  

 عينة البحث : سجادة حمراء
 اخرج : جبار جودي 

 مكان العرض : قاعة المتحف الوطني للفن الحديث )كولبنكيان(
في مفهوم العرض المسرحي، وكسر الأنماط  عمل السجاجة الحمراو شكّل مجموعة من الصور المتغايرة 

الاعتياجية في ممكانية العرض ، لم يكن هذا العمل مجرج عرض مسرحي، بل كان معرضاً تشكيلياً يتكون من 
لوحة تشكيلية ، تناول فيها المخرج قىايا مختلفة تأرجحت ما بين القىايا الاجتماعية الخاصة ومرح  11

مة التي تتمثل في الحروب الطائفية وهيمنتها وتحديدها بمعالجات مختلفة ، في مفاهيمها وما بين القىايا العا
كل حالاتها، كانت هذه القىايا تمس الإنسان وتهتم به ، وتُعرض وسء بيأة جمالية خلابة ، السجاجة الحمراو 

عاً، مما خلق تجربة لم تكتف بتقديم حكاية مسرحية تقليدية، بل انخرمت في معالجة الفنون التشكيلية والمسرحية م
حسية بصرية ومفهومية متكاملة، هذه التجربة الفنية المتعدجة الأبعاج أتاحت للجمهور فرصة فريدة للتأمل في 
موضوعات معقدة ومعالجتها بشكل نقدي وفني في آن واحد، اللوحات التشكيلية لم تكن مجرج خلفيات صامتة، 

الرسائل ، حيث أن كل لوحة شكلت نقطة ارتكام لفصل من  بل لعبت جوراً فعالًا في سرج الأحداث وإيصال
 فصول العمل.

يبدأ العرض في بيأة المغايرة وهي قاعة المتحف الومني للفن الحديث )كولبنكيان(، هذا الاختيار يمثل 
كسرًا للمألوع في عملية التجريب بالفىاوات الجديدة. منذ الوهلة الأولى لدخول الجمهور، يلاح  المتفرجون 
غياب المقاعد المخصصة للجلوس، مما يجبرهم على التفاعل مع الفىاو بطرق غير تقليدية. منذ البداية، 
يُستدعى وعي المتلقي، إذ تتحول القاعة من مجرج فىاو عرض إلى مختبر تجريبي يتداخل فيه الشكل مع 
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كامتداج لروح الباوهاوس التي  المىمون، ويُعاج فيه تعريف العلاقة بين الإنسان والفراغ، في ما يمكن قراوته
 وحدت التصميم بالتطبيق والفن بالوظيفة.

بدوًا من وجوج القطع الإرشاجية لتوجيه المتفرجين إلى مكان العرض، يتم جعوتهم للتجول والاستكشاع 
لحدوج بأنفسهم. هذه الممارسة التجريبية تسعى إلى إعاجة تعريف العلاقة بين الجمهور والمسرح، حيث يتم إلغاو ا

التقليدية بين المشاهدين والممثلين، مما يخلق تجربة غامرة وشاملة. في هذا السياق يتلاشى الدور التقليدي 
للجمهور كمراقب سلبي ويتحول إلى مشارك نشء في الحدث الفني، وهو ما ينسجم مع المفهوم الحديث للعرض 

 نساني كعنصر بنائي فعال، لا كعنصر تزييني.بوصفه تركيبًا بصريًا متعدج الوظائف، يتجسد فيه الحىور الإ
التجريب في العروض المسرحية لا يهدع فقء إلى إيجاج تجارب جديدة، بل يسعى أيىًا إلى إلهام 
المتلقين لاستكشاع عوالم فنية متكاملة. من خلال كسر القواعد والتقاليد، يتمكن الفنانون من خلق أجواو مبتكرة 

والإحساس. هذا النوع من التجارب يحفز المتفرجين على التفاعل مع العمل الفني بطريقة  تفتت آفاقًا جديدة للتفكير
أعمق وأكثر شخصية، مما يعزم من تأثير العرض ويترك انطباعًا جائمًا في أذهانهم. وهنا يتجلى أحد المباجئ 

ة جديدة، حيث يصبت العرض التكوينية لفكر الباوهاوس  كسر التقاليد وتفكيا البناو المرئي لصالت لغة تشكيلي
 وسيطًا للتعبير الذاتي ووسيلة لكشف "الحقيقة المحرفة" وراو الأشياو.

بدأ العمل في اللوحة الأولى من خلال استخدام تقنية )الداتاشو( والتي تعتبر من الوسائل الحديثة في 
لا يُظهر منتصرًا واضحًا،  معالجتها للصورة، وقد عُرض مشهد بالأبيض والأسوج لتكثيف التناقىات ضمن مشهد

بل صراعًا متوامنًا يعكس التوتر الداخلي. هذا التلاعب البصري يشير إلى توظيف الكولاج الىوئي كآلية تشكيلية 
تكسر النمء الواقعي وتُدخل المتلقي في قراوة متعدجة الزوايا، وهو ما يحاكي التقنيات البصرية التي استخدمتها 

هندسي للأشكال. وتستمر المشاهد مع حركة المتفرجين كونهم مشاركين في هذا العرض، التكعيبية في تحليلها ال
مما يفعّل الإيقاع كعنصر جينامي ضمن التصميم المسرحي، من خلال تكرار الحركة والتنقل والاستجابة، أما في 

بع كاميرات لتصوير اللوحة الثانية، فقد استخدم الممثل فىاوً آخر شكّله بمنصة ثابتة وشاشة تحتوي على أر 
الممثل من جهات مختلفة. هذا التعدج البصري يمنت المتلقي إمكانية إجراك التوتر بين الجوانب المتىاجة، مثلما 
في التعبيرية التي جسدت الانفعالات الفرجية، أو في التكعيبية التي تعاملت مع التكوين من موايا متعدجة. تناول 

الطائفية في جهات متىاجة كما في الصور، ليكشف التناقض كمنهج بصري هذا المشهد الصراعات السياسية و 
 ومعرفي في تفكيا الواقع وإعاجة بنائه مسرحيًا. 

اللوحة الثالثة جسدت تمامج المنظر مع الديكور والممثل بصورة جدّجت فيها حركة الممثل الصورة الفنية 
والديكور بشكل يعزم من التفاعل الديناميكي بين الممثل للمشهد المسرحي. حيث تم التناغم بين الألوان والإضاوة 

والخلفية، مما أضفى بعدًا جديدًا وأعمق على الأجاو المسرحي. يعكس هذا التمامج الفلسفة الباوهاوسية التي تسعى 
إلى تحقيق وحدة وجدانية شعورية من خلال الانسجام البصري بين الكتل والألوان والخطوط، كما يًسس التوامن 
البصري الذي يعتبر أساس لتمارين الحس واللون، لخلق استقرار نفسي أو فوضى مقصوجة حسب مقتىى 
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الحبكة. أما اللوحة الرابعة، فقد كانت ذات مابع رسوم تجريبية يكون فيها المتفرج هو المشارك الأساس. في هذا 
 يتجزأ من العرض، يساهم في تشكيل النوع من الأجاو، لم يعد المتفرج مجرج مشاهد سلبي، بل تحول إلى جزو لا

المشهد والتفاعل معه بطرق متعدجة، سواو من خلال الحركة أو التفاعل مع العناصر البصرية والسمعية المحيطة. 
هذا الدمج هو صدم لتقاليد الأجاو الداجائي التي تزعزع مركزية النص وتدفع إلى انزياح جرامي باتجاه العبث 

ذه اللوحة في مواقع محدجة خصيصًا لالتقاط الصور، حيث صُمم المكان ليعكس البصري وقد تمت إقامة ه
التداخل بين الفن والأجاو والتجربة الحسية، مما يحاكي البعد التركيبي الذي وامن بين الجمال والوظيفة في مدرسة 

 الباوهاوس.
استخدام الإضاوة في اللوحة الخامسة، يبرم مكان الكرسي الموضوع في وسء مكان العرض من خلال 

المتذبذبة التي تىفي على الوضوح والغموض في الوقت نفسه. يعكس هذا المزج بين الإجراك الحسي والمجرج 
بعدًا سرياليًا يستند إلى فكرة الانزياح البصري عن المألوع، واستخدام التقنية لا فقء كوسيء عرض بل كفعل 

ايرات فنية في فىاو العرض، حيث تم جمج العزع الحي مع تأويلي. أما في اللوحة الساجسة، فقد استخدمت مغ
ظهور الأقزام لتأسيس تناقىات حاجة بين النور والظلام، وهو ما يحيل إلى المستقبلية التي تمجد الحركة والآلة، 

 وتستثمر في الديناميكية كأجاة 
وت التقني السينمائي، مما اللوحة السابعة أعاجت مواجهة المتلقي لذاته عبر استخدام تقنية السينما والص

جعل المتلقي يدرك ملامحه الداخلية ويقف أمام نفسه من خلال التكنولوجيا هذا الاستخدام المبتكر للتقنية يجعل 
تجربة المشاهد أكثر تفاعلًا وعمقًا حيث يتم جفعهم إلى استكشاع وجهات نظرهم الشخصية ومواجهة تحدياتهم 

ذاتية يتقامع مع مفاهيم الباوهاوس حول التفاعل الشخصي مع الوسائء الجديدة الداخلية. هذا التفكيا للصورة ال
لإعاجة تشكيل الإجراك الحسي. أما اللوحة الثامنة فاتجهت نحو البسامة والتجريد، مركزة على التمركز في التجسيد 

ين فلسفة التجريد الصوري حيث ظهر الممثلون بألوان مختلفة وبحركات تجعلهم كأنهم جزو من اللوحة، مستلهم
 التعبيري والتماثل الكتلي الذي سعت إليه التكعيبية

في اللوحة التاسعة تحقق مفهوم التوامن الفني والتعاون السلس بين العناصر الحية مثل حركة الممثلين  
ضمن  والعناصر الثابتة التي تمثلت بالألوان، مجسدة روح الباوهاوس في التوحيد الجمالي للخء والشكل واللون 

نظام بصري عىوي. أما في اللوحة العاشرة فقد عاج المخرج إلى جمج التصوير السينمائي لتسليء الىوو على 
موضوع إنهاو الحياة الأساسية، حيث تُوظّف الإضاوة والصوت كتقنيات تعبيرية تلامس الجانب العامفي 

جدران، حيث يتم إنشاو "الممر الأحمر" كجزو والميتافيزيقي. وفي اللوحة الأخيرة، يتمثل التميز في الرسم على ال
من التكوين المشهدي عبر الرسم، ما يشير إلى استخدام الفن كأجاة لتحويل الفىاو وخلق بنية تجريبية حديثة 
كًد على أن الفن مرآة للمجتمع، وهو في الوقت نفسه مشروع فلسفي لرلاية إنسانية حديثة قائمة على التفاعل  ت

 47أة عبر وسائء الفن المعاصر.بين الإنسان والبي
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 الفصل الرابع                                
 

 أولا : النتائج 
 يمكن تحقيق او خلق الأسلوب العالمي عبر تحقيق الجمع ما بين العامفة والعقلانية. -1
ان عملية التمركز على البسامة والأصول يعزم من القيمة الفنية للعمل المسرحي من خلال أثراو  -2

 تجربة الجمهور وتحقق تواصلية العمل الفني.
تحقق تكاملية التقنيات الحديثة مع معمارية المكان التوامن الفني والتقني عبر مخرجات العرض  -3

 المسرحي.
ساهمت عملية التجريب في فىاو العرض على خلق بيأة فنية غير تقليدية ومبتكرة من خلال تقديمها  -4

 لصور جديدة للعرض.
ت التجريبية الى إعاجة تعريف العلاقة بين الجمهور والمسرح من خلال الغاو الحدوج تسعى الممارسا -5

 التقليدية بين المتفرج والممثل.
 ثانياً: الاستنتاجات : 

 ان تأثير الباوهاوس لم يتوقف عند نقطه معينة بل توسع ليشمل كل الحرع أضافة لشموله الفنون. -1
 والتجريب والانزياح نحو الاشكال الأساسية. أهم ما يميز أسلوب الباوهاوس هو البسامة -2
 ان أهم مرتكزات الباوهاوس هي عملية التزاوج الفني والعمارة ووضع الأساسيات للمباجئ التصميمية. -3
يتجلى موضوعة الباوهاوس في سعية نحو تطوير المهارات والخبرات لدم الفنانين وأكسابهم الأساليب  -4

 التي تناقض كل ما هو تقليدي.
نقطة البدو في جراسة الرسوم التجريبية التي جرست العلاقة بين الانسان والفىاو عبر العديد  تمثلت -5

 من المصممين والفنانين في الباوهاوس أمثال اوسكار شيلمر.
 ثالثاً : التوصيات : 

اعداج محاضرات تعريفية حول الباوهاوس وتعريف ملبة الدراسات الأولية بهذا الأسلوب الفني  -1
 من تأثير عبر القرن العشرين. لما له

العمل على تطوير مهارات التقنيين المختصين في المسرح ورفع مستوياتهم عبر الورش المختلفة  -2
 التي تسهم في تطوير اساليبهم الفنية.

 رابعاً : المقترحات : 
 يقترح الباحث جراسة العناوين الاتية  
 لرقمي.الباوهاوس واليات اشتغالاتها في عروض المسرح ا -1
 الباوهاوس وتمثلاتها في عروض المسرح الصامت.  -2
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