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هو التراشق  ؛التلاحي في الشعر العربي القديم المستخلص باللغة العربية : إن   

، ويحمل غرض الهجا  ولأسععععباب الشعععععرا خوات خوة والأالشعععععري بي  اإ

، هو لا يختلف ع  النقائض الشعرية، م  ناحية الشكل والموضوعمتنوعة، و

، وفيه يحرص الطرفان على تبادل العتاب لفاظسلوب والأه يختلف في الأولكن  

عند النقاد  هذا المصطلحقد شاعَ ، وعيد ع  التجريح والشتائمب واللوم بأسلوب  

 العرب القدامى وكذلك استعمله أهل الفقه في التوجيه الديني. 

 

 

   

Abstract:  In ancient Arabic poetry, the quarrel is the poetic 

exchange between poet brothers and sisters, and it carries 

the purpose of satire for various reasons, and it is no 

different from poetic contrasts. In terms of form and subject 

matter, it differs in style and wording, and in it the two 

parties are keen to exchange reproach and blame in a 

manner that avoids insults and curses. This term was 

popular among ancient Arab critics and was also used by 

jurists for religious guidance 

  

 -ابنعععا حبنعععا   –التلاحي 
 الموازنة الشعرية
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  حبناء التميمي. يخوين المغيرة وصخر ابنشعر التلاحي بين الأ :   عنوان رئيسي

 المقدمة

المطردة للتعمق مضععععععامي  خطابه  ، والرغبةجماليشعععععععر بمتعة الربي القديم دب العالدارس لتاريخ الأ إن         

 الثقافية م  المعرفة مسععتديمتاب يطالعه، أننا أمام ينبوع ، ليكتشععف في كل صععفحة أو فصععل أو جك  م  كالمتباينة

صعععععفهاني شعععععد ني مصعععععطلح    التلاحي   وهذا بي فرج الأغاني لأفي كتاب الأ طالع  أ، وأنا والتاريخية والنفسعععععية

شاعري  الذي  ينتميان ن يتناول الهجا  المتبادل بي  الألمصطلح غريب أطلقه المؤلف عندما كاا  قبيلة لىإخوي   ال

اإسلامي  خراسانإقليم موي في وهما م  فرسان وشعرا  العصر الأ  بني تميم وهما  المغير وصخر ابنا الحبنا 

 في بلاد فارس.

تناوله  وقد ،ع  غير  موي، وكانت له خصعائص تميك صعر الأشععر العلقد كان شععر الهجا  م  أبرز ملامح      

؛ ليس لما كان يقوم بي  المهمة لشععععر الهجا  مواضعععيعلدراسعععة، فشععععر النقائض م  الدب القديم بالتحليل وانقاد الأ
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 سععععععوة ألفاظه وتمدد حدود  بلا قيود؛ فتناول المتهاجونبه م  قتميك    م  تهاجي وتراشععععععق ولك  لماالشعععععععرا

 نساب فيما بينهم.كال والأشعراض والأالأ

سععلام ولم يك  يخلو م  الكلام  الفاحو والتراشععق قبل اإ ما وهذا الغرض م  الشعععر  كان منتشععرا  في عصععر    

 خرى . عرا   بغض النظر ع  رابطة الدم، أو العلاقات الاجتماعية الأالحاد  بي  الش

، وكان يسعععمى بأسعععما  معروفة  في كل عصعععر وكانت له قصعععص  خوة الشععععرااإ فقد شعععاع ما يعره بهجا      

مثلة على ذلك أفردناها بالتوضععععععيح مع نماذج عتراض والرد، والأاك العتاب وهناك اللوم، وهناك الامختلفة، فهن

 شعرية  في فقرة شرح مصطلح التلاحي .

خوي  في العصععر ري بي  الأالتراشععق الشععع  قاصععدم في مضععامينه حملمصععطلح التلاحي  الذي ي ظهور جا       

  فقد سعععى الباحث، التي تقترب منه خرىغراض والمسععميات الأبها ع  الأ تمي كَ أسععباب وخصععائص  م  موي،الأ

ض الهجا  بهذا المصععععععطلح م  تسععععععمية غر الغايةمعرفة بل و  الأ تمثل الهده ،منشععععععودي  هدفي ل هذ  الدراسععععععةب

عرض النصعععوص الشععععرية  م  خلالي للشععععر بينهما سعععمات خاصعععة ؛ وهل كان البنا  الفني والتركيب التلاحي 

شاعري  الأ شع تمي كَ خوي ، فنقف على أهم ما لل ي ، تأخذ الجانب الموضوعرهما م  خلال موازنة علمية أدبيةبه  

 ركانها وتعطي للكلمات دلالتهاللدراسعععععة م  مفاتيح توضعععععح أ د  ب   لاوالتفصعععععيل، ف عنايةوالفني للنتاج الشععععععري بال

سة على النحو الآ قد قامتومفاهيمها، ف يعرض مصطلح التلاحي لغة واصطلاحا، ول : المبحث الأتيهيكلية الدرا

عنهما كتب التاريخ العربي ، وما تحدثت يرة ب  حبنا  وأخية صعععخر ب  حبنا   المغيوبعد عرض سعععيرة الشعععاعر

الرغم على وأهمل الدارسععون نتاجهم الشعععري ة دبيبهم الدراسععات الأ تونا  مم  شععاع، ولا سععيما أنهما لم يكالقديم

 م  جدارتهم الشعرية ومكانتهم الاجتماعية والقبلية.

سعةسس الوبعدها خضنا في  الأ         سة الموازنة الأال وا شعرا  وجذورها والغاية دبية بتي تقوم عليها درا ي  ال

تحمل  دب العربي القديم، وكانتى عرض النصععععوص التي ذكرتها كتب الأعل الدراسععععة قد اقتصععععر جوهرمنها، و

بيات م  خلال عرض القصععة والأ مع سععرد مناسععبة  وموضععوع التهاجي ،خوي غرض وعنوان التراشععق بي  الأ

 .دب العربي القديملشعرية، كما ذكرتها كتب تاريخ الأا

الدراسععععة  بعها السععععابقون فيجترا  الموضععععوعات التي اشععععوا كثار م  الاسععععتعراضلقد عمد الباحث عدم اإ      

فكرة والربط بي  الفقرات للوصعععول يصعععال الإغنا  البحث وإلى كل ما نجد فيه الفائدة م  إوالبحث، وكان التطرق 

 .   نها قد معرفتنا بذلكبتعدت عادة لموضوع نعتقد أن الدراسات قد لى الغاية المبتغاة، في فتح نافذة جديإ

                                                                                                                                                                                                                                                                    

 التمهيد
 أثنا  حديثه ع  غانيبالأدب العربي عند صععععاحب  كتاب الأ المصععععطلح اسععععتعمل هذا مصططططالت التلاحي : -:أولاا 

 تلاحيالوكلمة  ، 64\13،ج2008 ينظر: الاصععفهاني، المناقضععات التي قامت بي  الشععاعر المغيرة ب  حبا  وبي  أخية صععخر 

لع  بعضععععهم وي. وعندما تتلاحى الناس أي تتشععععاتم  تلَاحِي – تلَاحَىسععععم مصععععدر  افي معاجم اللغة العربية  هي  

المصعععطلح في  ذات  هذا وردو،  رباح و دريد: مادة تلاحي عدا  عندما يبغض بعضعععهم بعضعععا ، بعضعععا ، وقد تكون مع الأ

ن ومعه ، جا  فلابينهم ملاحاة، أي خصععععومة ومنازعة أي وقعت ،ة والمعنى عند أهل الفقه فيقولون: فتلاحىالدلال

 ظر:العسقلاني، باب رفع معرفة ليلة القدر لتلاحي الناس   ين، للدلالة على الغضب والمشاتمة.الشيطان

خوة على شعععععر يحمل غرض الهجا  بي  اإ والتلاحي في الشعععععر العربي هو مصععععطلح  يسععععتعمل للدلالة          

 خوة. الشعر هجاَ  بي  اإ دما يكون غرضدبا  القدامى  بلفظة التلاحي عنقارب، واستعان النقاد والأوالأ

لاسعععتعمال هذا المصعععطلح بدل  كلمة  الهجا  أو المناقضعععات لمثل هذا نوع م   الرئيس الباحث أن الدافع ويجد       

قد يكون  لقدسعععععية العلاقات الاجتماعية بي  أفراد العائلة الواحد داخل المجتمع العربي منذ  القدم، وهذا لا  ؛الشععععععر

ذا إ  خلال وصفه بشعر العتاب واللوم عرا ، و ذلك مخوة  والتعبير عنه شم وجود خلافات أو نقد بي  اإعدبيجكم 

 المتخاصمي . ي فوليس تراشق الهجا  بي  الطر، كان م  طره واحد

 ماسععععباب م  العصععععر الجاهلي؛  لكنه خوة لمختلف الأقديم زاخرٌ بألوان العتاب بي  اإوالشعععععر العربي ال         

 أما  ،لشعععرا اأو المناقضععات التي كانت وما زالت تجري  بي   ةأسععاس اللوم والعتاب وليس المهاجاخرج إلا على 

إن خوة ، وعية ودينية أطرت العلاقات بي  اإسعععمي التلاحي  لاعتبارات اجتماي خوة فإنهبي  اإالتراشعععق الهجائي 

خاك لا تقطع أ : ملامام علي عليه السععععزاخرت بالأمثلة والوصععععايا في ذلك، قال اإ دب العربي القديممصععععادر الأ

م  لك  :( قال: وقيل ع  أبي الدردا  .  2ج\164-163م : ص1983 الاندلسعععععععي، ).على ارتياب، ولا تهجر  دون اسععععععتعتاب

  .م  الكامل :وقال الشاعر  .معاتبة الأخ خير م  فقد ... وقالو :  ؟ بأخيك كل ه
 بقي العتابويبـــــــــــــقى الودّ ما      ــــــــــب العتاب فـــــليس ودإذا ذهـ

 
 :قال م  الطويل  ،ولمحمد ب  أبا      

ل      فأين     أ جازيه    وكنت     أخ     من   إذا أنا لم أصْبرْ على الذنّب     التفاض 
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 ـلمفاص   للنهوض   بقيت  ومالي    ـعتهفقاـ     مفصلٌ    دهـاني  ا م إذا   
رّنيولكـططططططططـططططططططن أ داويه  ف ن صططط  تّ سطططن

 
ــ وإنْ هو       ـل  أنعْيا كان فيه تحـــام 

 
ضوعاتها دب العربي القديم  وموخوة في تاريخ الأوم  نماذج اللوم والعتاب بي  اإ . 2ج\164-163م : ص1983الاندلسي،    

 م  الطويل قال: ، كما فعل الشاعر الشماخ ب  ضرار تدور حول البخل في المال

   131ص : ضرارديوان الشماخ ب    (وحاز  يزيد ماله  وتعذرّا    تذكّرت لّما أثقل الدين كاهلي                    

أو قد يكون سععععبب اللوم فعلٌ متهورٌ كما فعلت جليلة علية بالمال وهو في حاجة إليه .فالشععععاعر يلوم أخا  لأنه بخل 

                               م  الرملبنت مرة في عتابها لأخيها جساس على فعلته بقتل زوجها كليب فقالت :  

سَّاسٍ فنينا  ي ف عْل  جن نْد  لَّ ع  ل ي.        ) جن لنتْ أنوْ تننْجن ا انْجن ت ي عنمَّ سْرن  حن

سَّ     ي ب ه  ف عْل  جن جْد  عٌ قنــ  اسٍ عنلنى ون ــدْنٍ أنجن ــاط  م  ي ون   8:ص2025 مهدي،  ( ـل يظنهْر 

ساند وقد يكون أكبر اللوم والعتاب لا  خا  عند تعرضه للتهديد ، فيكون  متخاذلا  ع  أيعادل عتاب الرجل الذي لا ي

 م  الطويل: ويقول عدي ب  ربيعة المهلهل مناصرة في المعارك والقتال  معه.  

يّ ئٌ إ ن قنانعتنه                                    ريمٌ سن حن م         ) أنخٌ ون ها لنكن هاد   .فنقناع  س عودٍ هندم 

ميمٍ أنو أنخٍ ذي قنرابنةٍ                                   ر  الدنهر  لائ م          ك لُّ ح  تىّ آخ   .  185:ص م1995 المهلهل،  .( لنكن الينومن حن

خوة في العصعععر الجاهلي، والتي فرضعععتها قوة ترابط وتماسعععك العلاقة بي  اإ هذ  الصعععور الشععععرية على تؤكد  

 . ع العربي في الصحرا الظروه المعيشية والاجتماعية للمجتم

 طبيعيا   دادا  ، والذي كان امتمويخوة في العصععر الأعند حالات التراشععق الشعععري بي  اإ وقفت هذ  الدراسععة      

تشَْذيب الذي الالرغم م  التهذيب وعلى الاجتماعية للشعر العربي القديم،  في بعض خصائصه الفنية وموضوعاته

، م  ن  الشعععر العربي كان يحمل معه بعض مظاهر الماضععيأعربي، غير سععلامي الحنيف للشعععر القدمه الدي  اإ

  عصبية قبلية ،وقساوة الصحرا .

حمل خصععععععائص الشعععععععر الجاهلي م  زاويته ع  لم تن فك  بالتلاحي تبيات الشعععععععرية التي سععععععميالأ  فهذ       

خر المسعععتمدة م  كاسعععتعمال قسعععوة اللفج الموجه لآ  سعععلوبيةوكذلك م  الناحية الأ ،الاجتماعية كالعصعععبية القبلية

اللغوي للأبيات  ؛  فكان التركيبصععععدقا خوة والأوموضععععوعات  الخلاه الشععععائعة بي  اإالصععععحرا ، وأسععععباب 

ن الاهتمام على سععلامي  فكاخصععائص كلا المشععربي  الجاهلي واإ الشعععرية والصععور والمعاني اللفظية تحمل م 

 .لشعرية التي يحملها كلٌ منهماخوي  موضوع البحث  وحسب المرجعية الثقافية والملكة االنتاج الشعري للأ

لم و ،ا حبنالاب  ب قد اشتهرموي، والعصر الأهو م  شعرا    : سيرة الشاعر  المغيرة بن حبناء التميمي -ثانيا:

ومدونا  دبا  والنقاد، وكان شعععععاعرا  وفارسعععععا  أقلام الأ بعض يداَ بالدراسعععععات العربية، فأغفلتهحضعععععورا  ج يك  له

  . 177ص :1981 ينظر: القيسي،  زدي.عهد ولاية المهلب ب  أبي صفرة الأموية في لبطولات وحروب الدولة الأ

شعرية عنوصف شكله  ترجمة لسيرته وما قال م  أبيات   في كتابة الشعر والشعرا  الدينوري اب  قتيبة ذكروقد  

 :  هو المغيرة ب  ربيعة ب  حنظلة ب  مالك ب  زيد مناة ب  تميم، وكان به برص وهو  القائل وفخر نسبه قال:   

 لأم العتيك ولا أخوا لي العوق   ي   إني امرؤ حنظلي حين تنسبن : م  البسيط             

ا                              . 262\2:ج1987 قتيبة،  (قــصة      إن اللهاميـــم في أقـرابها بــلقمن في  لا تحسبن بياضا

 وأبوهم عمرو ب  ربيعة ب  أسععيد ب  عبد ،ويقال له اب  حبنا  منهم المغيرة وصععخر ويكيد بنو حبنا  وهي أمهم   

: "العوق" البيت الأول ولا أخوا لي العوق  قوله في  …ب  مالك ب  زيد مناة  عامر ب  ربيعة ب  حنظلة عوه ب

قوم م  أزد عمان والمغيرة شعععاعر محسععع  وكان م  رجال المهلب ب  أبي صعععفرة وله أشععععار جياد حسعععان وكان 

أخوي  لأب وهما ابنا خالة وكان المغيرة صعععخر مقيما  بالبادية وكان والمغيرة يتراسعععلان بالشععععر يتناقضعععان وكانا 

  .132ص : 1991 الآمدي،  يكنى أبا عيسى 

ر"، و      كانت حالة التهاجي بي  وكات هناك معارك هجائية ومناقضعععات قامت  بينه وبي  أخيه صعععخر "أبي بشِعععْ

غيرة يعره بالمروة والعفنادرة في التاريخ العربي القديم خوة اإ ، لا يبدأ صععععخرا  بالهجا ة والشععععره  ، وكان الم 

 وتدل أشعار ، على صحة عقيدته ومنها:                           

خّره            لا أندْخل البيتن                                      ؤن ر في  أنحبو من م   العم أنظْفاري ابنن   ولا  أ كنسّ 

ب الله                                    دْلج  الساري أراقبها                أنبصاراا إ نْ ينحْج   فقد   يرى الله حالن الم 

شار ب   سبق فيها ب صداقة  شوارد م  الكلام في ال صي د  ضح المعاني؛ رقيق الأسلوب؛ ت شاعر مجيد، وا فالمغ يرة 

     2017،الموسوعة العربية   .  ب رْد، لك  أبيات  بشار كانت أكثر شهرة 

ومنها ما كان ، في المديح والرثا  جا ها ما نمبيات مشععهورة في أغراض متنوعة أكان للشععاعر المغيرة ب  حبنا  

 .قاربهل والألأمنها ما تناولت الحكمة وكيفية التعامل مع الناس وا، وفي الفخر والهجا 

غيرة:        م  الطويل :يقول الم 

ذْ من أنخيك العنفْو  تعات ب هْ   ك ــــــــــلّ الأمور    في ولا  تـــــــــك    ذنوبه  واغفر  ) خ 
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اك لـــن   فـ نك هــــن     تلقى أنخن  هْ؟صاحب      العنيْب   من    ينجو   وأيُّ  امرئٍ   ذَّباا م 

ه         عنهْ   النأيْ    أخوك الذي لا ي نْقض   رْف  الدَّهْر   دن رُّ يولا عـــــــــــــــــــند صن  جانب هْ زون

بْـــــــتن عـــــــنه  والرضى         وليس الذي يلقاكن بالب شْر    عقــــارب هْ(.  لسَّعنتكْن    وإن غ 
وتناول  ،يضعععا   اب  عمر البغدادي في شعععرح أبيات مغني اللبيب الشعععاعر المغيرةأ وقد ذكر 370\2 الهاشععععمي، بيروت: ج  

:   وهو شعععاعر فارس م  شععععرا  ومناقضعععاته مع أخية صعععخر  فقالاته وبعض أبياته وتحدث ع  مهاج ،سعععيرته

الدولة الأموية، وأحد فرسعععان خراسعععان، وله مدائح في المهلب ب  أبي صعععفرة، وطلحة الطلحات، وغالب شععععر  

ا بها، ومنه قوله فيه     :هجو  في أخيه صخر، ولهما قصائد تناقض 

لا الك فر    أنك ن             فن  نّين لنمصنخراا   أنلا أنبل غا                             فن صنخراا ب الن فاق  ون نقذ   لأ 

ـخرٍ ع يون                              نَّ في صن ةا لك  ا كنثيرن يث  لا يندري           ـوبا ن حن ت ننقَّبنن م  رن  إ ذا ذ ك 

غنفلنةا                                       ديق  ون ا ل لصَّ ف حشا ا ون بر   ع يوبا عر  أنبي الجن ثلن ش  عراا م  ش  ا ون شّا غ   ون

ا محععالا   :وأبو الجبر       ا مخلطعع  كتععاب  قععال صععععععععاحععب، مجنون م  بني ربيعععة ب  حنظلععة، كععان يقول شعععععععر 

ه غلب على أبيه، واسععععععمه حبي ، هاجي زياد الأعجم، وحبنا :(الأغاني بفتح الحا  المهملة   :وحبنا  لقب على أم 

: هـعععععععع ١٤١٤ البغدادي، ( .بضععم  المهملة وفتح الموحدة: مصععغر أحي : وحبي  وسععكون الموحد ة بعدها نون فألف ممدودة،

رد  كلٌ  منهما  وقد حواعجم  بأسعععلوب فجى زياد الأوالمغيرة م  شععععرا  بني تميم بل هو شعععاعرهم ها  117 -116\4

وأخوته شعععرا ، مدح   وكان هو شععاعرا ، وأبو  شععاعرا   لما كان م  هجائه لأخيه  صععخر،، باإضععافة خرعلى الآ

 . 2\329: ص1987 البصري،   بخرسان .ـه91زارقة، استشهد عام  ب، وحارب معه وقاد الجيوش ضد  الأالمهل

ا:  لنقدية البسععععععيط القائمة على لقد كان التاريخ العربي القديم حافلا  بالموازنات ا : الموازنة بين الشططططططعراءثالثا

، وتعد  الموازنة بي  شععاعري  أو لاب  سععلام الجمحي كما في كتاب طبقات فحول الشعععرا لة بي  الشعععرا  ضععالمفا

 أكثر م  فنون النقد العربي القديمة . 

فاضلة بي  سس الفنية والعلمية للموائل أدبا  العرب الذي  وضعوا الأفي كتابه الموازنة م  أ  هـعع 37 مدي والآ    

لقائمة دون تشععخيص خراج المفاضععلة بي  الشعععرا  ونصععوصععهم الشعععرية م  الطبيعة اإالشعععرا ، فقد أسععهم في 

وجديد م  ألفاظ ومعاني  ى كل ما هو مميكلإخطوات مدروسة تشخص وتعي  وتشير  لىإيضاح إوتعليل م  غير 

   145:ص2006 ينظر: عباس،  واضح مجانب للاستطراد. بمنهج

تاريخ الأ      بالكثير م  و فلٌ  حا بدب العربي  ما الموازنات ا لق ها  مدي الفني قترب م  منهج الآالشعععععععرية من

في  ح لى  النقد الانطباعي. ونخر عغير منهجي م  التفضعععيل، والبعض الآومنها ما كان على أسعععس  ،المدروس

المقومات والخصعععععائص  ية وعلمية للوقوه على أهم وأبرزى خطوات منهجإللوصعععععول بادراسعععععتنا هذ  نتوسعععععل 

طلق عليهما اوالتي  ،خوان المغيرة ب  حبنا   وصععععخر ب  حبنا بيات الشعععععرية التي تراشععععقا بها اإالشعععععرية للأ

لفاظ وه على الموضععععوعات والمعاني والأوقغاني بالتلاحي، غيايتنا م  هذ  الدراسععععة الصععععفهاني في كتابه الأالأ

خوة، ولاسيما أن الاتهاجي بي  في عرضها وأساليب الردود بي  اإ ساليب البلاغيةوحدودها وطريقة توظيفها والأ

تلاحي دب العربي القديم، وكما أشععرنا عند الوقوه عند مصععطلح الفي تاريخ الأ ولا شععائعا   ا  خوة لم يك  مسععتحباإ

م  موضععععوع أو صععععورة عامة له تتداخل بي  حدود  د  ب   بداع شعععععري لاإخوة، فنجد أن كل ي  اإوالعتاب واللوم ب

سععم اول والثاني يحمل الأ المبحثللخلق الفني الشعععري. فكان  خرىوع  لها م  الخصععائص والمقومات الأالموضعع

غاني . ونح  في في كتابه الأفهاني القصة كاملة صوكما ذكر الأ ،خوةعام والظاهر لسبب التلاحي بي  اإطار الاإ

وموازنة عادلة بي  أبيات ، تتطابق في الكم  والعصععر والبي ةهذ  الموازنة أمام تشععابه في الف  وتشععابه بالغرض و

 مفردة الصورة . 

  -ول : موضوع التلاحي بين الاخوين بسبب منعه المال ولومه :المبحث الأ
قال رجع المغيرة ب  حبنا  إلى  اب عمرو ب  أبي عمرو أيضعععا    ونسعععخت م  كت: صعععفهاني في كتابهيقول الأ     

، يأخذ على يد وأخو  صعععخر ب  حبنا  أصعععغر منه أهله وقد ملأ كفيه بجوائك المهلب وصعععلاته والفوائد منه وكان 

                                                                         :  وينها  ع  الأمر ينكر مثله ولا يكال يتعتب عليه في الشي  بعد الشي  مما ينكر  عليه فقال فيه صخر ب  حبنا  

 "من البحر الاويل "

نا    رأي تك لّمـــــــا نلْ                 زمـــــــانٌ نرى في حـــــــدّ  أنياب ه شغْبا    تن مــــــالاا وعنضَّ

ـــــذْن ب     تجنَّى عليّ الــــــدّه               ناك لنا ذننْبا (.   ر  أننّ ين م  كْ ولا تجعلْ غ  نمْس    13\64:  2008 الاصفهاني،  فأ

بنا حبنا  التميميان م  بنى ربيعة ب  حنظلة، فأيسعععر اكان صعععخر والمغيرة  صعععمعي:  وفي هذ  الابيات  يقول الأ 

بيات التي  أخٌ أصعععغر م  المغيرة، ويخاطبه بهذ  الأهو فصعععخر    113: صم ١٩٨٤ الأزدي،  خر .على الآ فأمت  أحدهما

مير المهلب ن المغيرة  كان يمدح الأأ ،صععععععفهاني في الخبرخا  المال سععععععابقا ،  فكما أشععععععار الأمنعه أ تناول رفض

ة كان يمسك ع  أهل موال، وما حصل عليه الشاعر المغيروالباط  م  أجل كسب العطايا والأ ويجاريه في الحق

 يعطيهم منه ويبخل عليهم. فلا ،وأخوته
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عندما يسععهم كلٌ مهما في نها تثبت شععهادة حيويتها أة الشعععر باللغة علاقة وطيدة  إذ إن علاق  اللغة الشططعرية       

ر، ع  قسععععوة الده لاغة م  اسععععتعارة وتجنيس للتعبيربيات توسععععلت بفنون البفي الأ خر، فلغة الشععععاعرتطوير الآ

 حيوانٌ مفترس له أنياب  يصيب الناس بمصائبه ونوائبه. ل؛ وهوفالكم  متقلب لا يبقى على حا

، وفي تأكيد لحالة الظلم الذي الحياة  في قسععوتها وتبدلها عليه أمر  الى حال وفي البيت الثاني  يسععلم الشععاعر       

ـذْن ب  وبي نرى  -رأي تك  وقع عليه يوظف الشاعر التجنيس الناقص بي  صدر وعجر البيتي  في الكلمات " ـ ـ ـ ـ  -م 

ت سعععهلة النطق بيات الشععععرية  لها موسعععيقى داخلية شعععاع فيها الانسعععجام وتألف الحروه، فكانوكلمات الأ ذننْبا  "

 وبعيدة ع  التنافر.

الحالة المادية والصورة الشعرية في مجملها  يشبه الشاعر الكم  بحيوان مفترس ينهشه بنابه، للدلالة على ضعف 

فالكثير م  النقاد يشععععععترطون في الجناس  ،لفج المعنى م  خلال فنون البلاغةقد طابق ال وهو بذلك ،بعد رخا 

الحسعع  أن اللفج يسععاعد المعنى وبعارة أخرى يكون  المصععنوع المطبوع  متوازيان مع مراعات النظير، فالمعاني  

لى إيصعععال المتلقي لايسععععى الالت ام، وهو في جمع ذلك  لفاظ مع مراعاتعلى حريتها بدون تكلف تكينها الأ تكون

.   الطويلعلى أبيات أخيه صخر م  البحر  . فكان جواب الشاعر  .325:ص1999 الهاشمي ا.، ذروة الاستماع والاصغا   

             -فقال المغيرة يجيبه : )

يف  بالق رى    لحا اللَّّ                         نا    أنآنا عن الضَّ رن رْض   وأقصن  ذنباّ  والده   عن ع 

نا                         لن البيتن  وأجدنرن كْـــبا    باسته        أن يدخ  مه رن ن مخار   إذا الق فُّ دلىّ م 

ك  عرْضي إن       ـني    أن  اك  عــنّ يأنكن الأفّـــــأن أننْبنـ                         13\64: 2008 الاصفهاني، ل عْبا   لعبْتن به أحرّ 

" وهي عبارة لحا اللَّّ أنآنا د التي وجها له أخو  صععععععخر بقوله "المغيرة ب  حبنا  يرد  على أبيات اللوم والانتقا    

رَ   الله :لحا الله فلانا  ...  :وقولهمنباري  ب  الأالعرب للملاعنة والمباغضعععععععة . يقول تسععععععتعمل عند ا معنا : قشَععععععَ

إذا اسععتقصععى   :ولحا    لاحى فلانٌ فلانا  ملاحاة ،  :ويقال .لحوا  : إذا قشععرتهلحوت  العودَ ألحو    :م  قولهم .وأهلكه

حتى جعلت كل ممانعة  أنه قال : أصععل الملاحاة: المباغضععة والملاومة، ثم كثر ذلك، عليه. ويحكى ع  الأصععمعي

 . 2\16 :1992 الأنباري، . .م لاحاة   : ومدافعة

إذ  ،خوةوالتعامل بي  اإ دب العربي مع قصععععععص الموعظةكتب تاريخ الأعام للأبيات ذكرتها وفي المعنى ال       

ر  حال  وأكثر مالا  الأبيات  تدور حول تلاحي ن الأأ ، فبعد أن م  الاخر فعك  أمواله على أخيه خوي  أحدهما أيسعععععع 

عنى العام لأبيات للموبعد عرضععنا ، يات تبي   غايته وتبرر فعلهوجه له كلام اللوم والعتاب أجابه أخو  المغيرة  بأب

نحاول الموازنة بي  الخطابي  الشععععععريي ، ومقوماتهما الفنية والموضعععععوعية ومقدار تأثير ، إذ خوةالتلاحي بي  اإ

 كل منهما على المتلقي. 

على التركيب اللغوي المتي ،  جيدة ال بقابليته، يشعععععععر رئ لأبيات المغيرة ردا  على أخيهالقاإن  اللغة الشططططططعرية :

 ، مع سباك التعبير الهاده المبرر ع  الغاية القريبة الى أذهان الناس. ةالجكل ةاللغوكيفية توظيف 

نكاري في البيت ستعان بالاستفهام  اإابرات المباغضة والرفض،  نجد  قد بيات م  عومع كل ما تضمنته الأ      

يف  بالق رى" ول  "الأ ه معاني كثيرة " والاستفهام بالهمكة في أننْبنـــــأنكن الأفّـــــاك  أن وفي البيت الثالث  "أنآنا عن الضَّ

 ينظر: المصععععري، نكار أو التوبيخ.فهام،  قد يكون لمعنى التهكم واإ، والاصععععل م  توظيف الاسععععتوبليغة حسععععب المقام

عـــــــــــنّ ي أنَّـــــــــــني" نكار  بتجنيس ناقص م  خلال كلمتي  "إوكذلك عكز الشاعر رفضه و  32-31م: ص1992

ـنّ ي" وفي تناغم وتناسق موسيقي مسبك النظم كرر  صوت اليا  مع الضمير المتكم ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـني -ع ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  -أنَّ

إن "ذلك في تكرار داة واللفج وتوظيف أسعععلوب التوكيد، وأيضعععاَ الأ " ويؤكد على هدفه وغايته م  خلالعرْضطططي

 .صخر ينكار التام  على أدعا  أخهذا التكرار التأكيد الصريح  واإم  خلال ز " ليبر لعبْتن به ل عْبا

ذلك ل ؛ 345\5:ج1996 المدني،إن م  دواعي توظيف التكرار  قد يكون للتوكيد، للكيادة، التنبيه، التهويل، التعظيم     

 . ة فعله في مسك المال ع  أخية صخر؛ لتبرير مشروعيالمغيرةبيات أالغاية م  توظيف التكرار في 

ي على المتلقي ويمك  أن يولد رأهمية كبيرة في الجانب التأثيري له انعكاس  شعععععععو والشععععععاعر يدرك أن للتكرار

    .636: ص 2025 ينظر:صالح، موقفا  انفعاليا . 

وما أفاضععته  ،لم يغف ل الشععاعر المغيرة الصععورة الشعععرية الحركية وأهميتها في شععد  المتلقي الصططورة الشططعرية :

ه زاحفاَ كي لا يرا  لى بيتإجد   وظفها  صععععععور الرجل الذي يحل ، نالغرض العام التي تحمله  الأبياتللمعنى و 

 :الضيف فيقول

لن البيتن باسته                         نا أن يدخ  كْـــبا.() وأجدنرن مه رن ن مخار    13\64: 2008 الاصفهاني،  إذا الق فُّ دلىّ م 

يريد أنه إذا رأى ركبا قد نجد م  القف زحف إلى بيته باسته ل لا  صمعي في هذ  الصورة الشعرية :  يقول الأ     

أو تبذير، وم  ضعععرورة إنفاقه دون إسعععراه في تأكيد على أهمية المال و.  114:ص م١٩٨٤ الأزدي يرى فيسعععتضعععاه. 

يف  بالق رى  ..  ، وحريص عل سععععمعة والد  برجل بخيلنه ليس أغير بخل مع الضععععيف، و )لحا اللَّّ أنآنا عن الضططططَّ

رْض  والده ذنباّ نا عن ع  رن   13\64: 2008 الاصفهاني،  . وأقصن
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البسيطة بعيدا  ع  تكليف المتلقي نجد كل منهما قد استعانة بالصورة البيانية  ،م  خلال تناولنا للنصي  السابقي و   

وحو يفترس الناس بأنيابه وعلى البحث ع  التحليل المعمق، فكما أظهر النص  الشعري لصخر ب  حبنا  الدهرَ ك

، أجابه أخو الشعععععاعر المغير ب  حبنا  بصعععععورة بيانية وحركية خريكونوا مع بعظهم يسعععععند  أحدهم الآ قارب أنالأ

قه تظهر الفرق بي  الحرص على ا فا مال وان بذيرل بة والانكياح  في محله، وبي  الاسععععععراه والت بعيدا  ع   الغرا

لى الابتعاد ع  التعقيد وينجذب نحو الكلام إن بذوق المتلقي وعصععععععر  الذي يميل التصععععععويري، وكأنهم يشعععععععرو

ح  لم نعد في حاجة ، فنقة المدرسععععية منه بالطريقة الفنيةدبي خالدا   لأنه أحق بالطريحتى يبقى العمل الأالبسععععيط، 

  . 248: : ص1978 عفيف، لتفسير ظواهر الجمال والاستاطيقا .

شاعر صخرٌ وأن أتفق مع أخيه         شعريةوال شاعر المغيرة اب  حبنا أإلا  ؛في نوعية التوظيف للصورة ال  ن ال

المجتمع العربي  ، وجا ت تحمل فكرة مبتكرة  لها وقعها النفسععععععي فيصععععععور  الفنية بالحركية والتمثيل تميكت

يف  بالق رىبسعععععهولة وبسعععععاطة وبلغة قريبة م  الناس، فإكرام  موال لتبذيرها خ الأ، أكثر  وقعنا، م  منع الأالضطططططَّ

 والاسراه فيها.

وغير ن اللفظة عندهما جا ت تحمل دلالة كاملة إري  في نصعععيهما؛ لى الشعععاعإوأيضعععا  ما يمك  أن يحسعععب        

 ، فالشعععاعر صعععخر ب  حبنا  تناول غدر الكمان مشعععبها  ايا غدر الكمان وقيمة المال ولامعقدة، فكلا الشعععاعري  تنا

لفاظ  ذات  الدلالة المرككية للتعبير ع  الفقر بعد الغنى أو م  الأ عد  وت   ،وهي دلالة واضععععععحة للسععععععامع ،بالأنياب

 مصائب الدهر.

د ، وأن وأظهار كرمه وحرصععه على سععمعة أهله والدعا  عنه المغيرة ب  حبنا  م  أجل رد   اإوالشععاعر          

ـني ""أن  كل ما يقال عنه هو كذب ونفاق بعبارة ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـنّ ي أنَّ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـاك  عـ ـ ـ ـ ـ ـأنكن الأفّ ـ ـ ـ ـ هي تحمل دلالة ف  أننْبن

قطة ، وهي النيحصععععر على المحافظة على سععععمعة أهلهمرككية كاملة بعيدةٌ ع  ما تسععععمى بهامشععععية الدلالة، فهو 

 ،فراد وتجاربهملك الظلال التي تختلف باختلاه الأخوة    تمه، وهي تختلف في أهميتها بي  اإالحسعععاسعععة في كلا

  . 107 : 1984وأمكجتهم وتركيب أجسامهم وما ورثو  ع  أبائهم وأجدادهم   أنيس،

الطره المتلقي أخر تعطي  ، لك  عند سععماعها م لفظا  ما  وهو يحمل دلالة معينة فهناك م  ينطق أو يقصععد      

، وهي ما تسععمى بالدلالة الهامشععية، والتي وجدنا الشععاعري  قد ثر م  دلالة لما ذكرنا  م  أسععبابدلالة أخرى أو أك

ما يخص تلاحيهما في  تجاوزاها الى الدلالة المرككية، وهذا ما قد توصععععععلنا ألية م  الموازنة بي  النصععععععي  في

 .موضوع المال

خر م  التلاحي بي  آى موضعععوع إلوفي الانتقال  خت:خوين بسطططبب الأوضطططوع التلاحي بين الأول : مالمبحث الأ

ونسعععععخت م  كتاب غاني :  صعععععفهاني في كتابه الأالأ ما ذكر  منها، دب العربي القديمخوة ذكرته مصعععععادر الأاإ

وتذكر أنه أسرع في مالها وأتلفه  ،عمرو ب  أبي عمرو قال جا ت أخت المغيرة ب  حبنا  إليه تشكو أخاها صخرا  

له المغيرة معنفعا   يسععععععيرا   وإنهعا منعتعه شععععععي عا   يد  إليهعا وضععععععربهعا فقعال                                                             13\64: 2008 الاصعععععععفهععاني، .  بقي لهعا فمعد 

      :  وافر البحر م 
بٌ صطططططططخططرن بططنن لططيططلططى  ) ألا مططن مططبططلطط 

 
اكطططافططط نططي قطططد أ  ثطططن ن نططن  تطططانططي مطط 

 
 رسططططططططالططةن نططاصططططططتٍ لططك مسططططططتجيططبٍ 

      
ه رعطططاكطططا  رْعن حطططرمطططتطططن  إذا لطططم تطططن

 
 وصطططططططططولٍ لطططو  يطططراك وأنطططت رهطططنٌ  
 

اكا  ا فنـطططططـطططططـطططططـطططططـطططططدن  ت باع بماله يوما
 

 يطططرى خطططيطططراا إذا مطططا نطططلطططتن خطططيطططراا 
         

ى في الأمور بما شطططجاكا (  جن  وينشطططْ
 

بعد ما  علم ، نكاري والتهكميلى أخيه صععخر بأسععلوب الاسععتفهام اإا كلامه الشععاعريوجه  . 13\64: 2008 الاصععفهاني،  

الشععععععاعر يضععععععع وسععععععيط بينه وبي  أخيه ، وكلمة   " ألا من مبل بٌ "أفعاله مع أختهما، فيقول  بما وردته م  أخبار

، 1981 القيسعععي، خبارك ، والنثا : ما اخبرت به م  الرجل م  حسعع  أو سععي ، وهنا يقصععد الشعععر. أ نثاك:  ""ننثناكا

ثبات، وهذا النهج يعكس حالة م  أعمدتها على أسعععلوب م  النفي واإ . ومع هذا الوسعععيط رسعععالة بنية  195هامو ص: 

خ وبي  وجودي لأثبات  علاقته بي  الأالقلق والاضععطراب النفسععي، فوجدان الشععاعر وداخله النفسععي في صععراع 

ى في الأمور بما " ."  ثر الواضعحوهذ  العلاقة تترك في نفسعه الأ، ختالأ جن أحكن أو أثار " "شطجاكاومعنى وينشطْ

خ ، ه، وينفي ليعبر ع  رفضعععه أفعال الأالشعععوق والحكن في شعععخص ما، لذا نجد  في أبياته يثبت ليدافع ع  نفسععع

 .الة أفضل، حالة م  التوازنيجاد حإرغبة منه في 

شاعر عندما يوظفف       خرى في ل  انعدام التوافق مع العوالم الأثبات يعاإسلوب فأنه م  خلال النفي وهذا الأ ال

  النفي يحدد أسلوب الشاعر في قول ما يريد، على أساس انعدام التشابه الواقع  ويعبر ع  رفضه لهذا الاختلاه فـ

بات بطريق  بالنفي  يبغي  اإث مه والعوالم الأخرى، لأنه عندما يتلاعب  عال ثل المقصععععععود  بي   ما اإرادي والت

 :وقال م  الوافر . 193:ص1998 فضل، المخالفة . 
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ك ترى أسططططططمططاءن  أختططاا   ) فطط نططّ
 

يننّـططططـططططـطططط   ـططططان ي أبـططططـططططـططططداا أخـططططـططططـططططـططططـططططـططططن ولا تنرن
 

ها لْ ها أو  لا تصطططططط   ف ن تعن فْ ب
        

ـططـططـططـططـططـططـططـططـططـططـطط  لنداا س  ـططـططـططـططـططـططـططـططها ون  ـططواكاف نّ لأمّ 
 

عتطططه جيطططب  إذا د ت رُّ ويسططططططط بن  ين
        

 وإنْ عاصططيْتنه فيها عـططططططططـططططططططـططططططططـططططططططصططاكا(  
 

ثبات إلتأكيد رفض فعل السععو  م  أخيه و ثباتاإ ويسععتمر الشععاعر في أسععلوب النفي لغرض  13\64: 2008 الاصععفهاني، 

لتجنيس الناقص واسعتجابة م  قبله، مع المحافظة على توظيف ا العنف وعدم التواصعل يقابله بر  " ففعل الخير منه 

"  بيات على  مسعععتوى صعععوتي وتناغم مؤثر يخلق  دلالة تحمل معنى العتاب واللوم والوعيدلديمومة موسعععيقى الأ

 عــــصاكا ".وإنْ عاصيْتنه فيها 

حالة  م  ، وما يلحقه م  تناغم بالوزن والقافية أنتج ق الصعععععوتي والدلالي م  بديع بلاغيإن كل هذا التناسععععع       

   ؛عجاب والتفاعليجابي على المتلقي فيخلق حالة اإإالتناسععععععب بي  أطراه النص، وهو بالتالي  يعطي تأثير   

 أكثر البلاغيي  بما سععععععمو  المناسععععععبة والملا مة والترابط والتلاحم.  لهذا ارتبطت هذ  المحسععععععنات البديعية  عند
 م  الواقربيات   : ويقول  في تكملة الأ.  233:ص2017 بودوخه،

                          
 ) وكنت أرى بها شططططططرفاا وفضططططططلاا 

 
جطططال وفوق ذاكطططا  عض  الرّ   على بن

 
 جطططزأنطططي اللَّّ  مطططنطططك وقطططد جطططزانطططي

            
ـا  ـ ـ ـ اك ـزن ـ ـ عناتبنا جن ي في من ّـ  ـ ـ ـ ن  وم 

 
مين  قولاا   صططططططْ بن أصطططططططدنقن الخن  وأعقن

        
ـــذاكا  ـ ـ ـ ــــؤمن أولانا بـ ـ ـ  وولىَّ اللـ

 
 فنـــــلا واللَّّ لو لم تنعْــــــــص  أمــري

      
ـناكا (  ـ ـ ـ ـ ـ ا ه  لٍ عمَّ ـنْتن بمعز  ـ ـ ـ  لك

 
نجد  الشععععاعر في نظمه حريصععععا  على اسععععتمرار التناغم والصععععوتي مع اللفج، وهذا التكرار   13\64: 2008 الاصععععفهاني، 

لى خصععم، تمرد إأن يكون له المطيع والسععند  تحول ، فالأخ الذي كان يريد  الصععوتي يفصععح ع  مكنوناته النفسععية

 والشععععاعر  جال وفوق ذاكا""بنعض  الرّ   فعوضععععه الله تعالى بالأخت  ""جزأني اللَّّ  منك وقد جزاني  عليه وهجا 

لو لم " يحرص أن يختار لحقل كلماته،  الكلمة المضعععععادة في المعنى للكلمة التالية مع الاقتران الشعععععرط بالسعععععبب 

لٍ العصيان م  قبله فكانت النتيجة "بسبب وجود تنعْــــــــص  أمــــــــــري"  ع  حالة  " أي بعيد لكــــــــــنْتن بمعز 

 ن.    يها الآالفقر التي هو عل

  معاملة لى أخيه صععخر  يلومه على ما فعله بأختهما م  سععوإالتي وجهها  المغيرة  وفي نهاية أبيات القصععيدة     

فعالا  بشد  المتلقي  دورا   فيه مهم  لعب رتككت على أمر  اجدنا أبيات الشاعر المغيرة قد و، ووإتلافه لمالها بغير حق

والتناغم الموسععيقي للكلمات  وانسععجام حروفها ومقاطعها ، م  خلال التنسععيق الكبيرش عند ، ثارة عملية الاندهاإو

سععهمت الفاظ المتنافرة، كل هذ  الميكات ها وعذوبتها، وتجنب  اسععتعماله الأالصععوتية، مع الحفاظ على سععهولة نطق

 قان البنية الشعرية للقصيدة.ت  إفي 

إذا كان الشعر  عملية على حس  الشعر أو ردأته :وتأثير هذ  ال لفاظ والحروهيقول الجاحج في باب تنافر الأ      

 ،بي  أولاد العلاتلبعض، كان بينها م  التنافر ما  لا  ثالبيت م  الشعععر لا يقع بعضععها ممامسععتكرها، وكانت ألفاظ 

يا  بوإذا كانت الكلمة ليس  ر ، كان على اللسعععععععان عند إنشعععععععاد ذلك الشعععععععموافقا   موقعها إلى جنب أختها مرضعععععع

   75\1ج هـ :1523 الجاحج، .مؤونة

م، ويعجب به ويتسعععلا في الاسعععتماع لى المتلقي بتقنية تجعل المتلقي يتقبل الكلاإوجه م  المبدع وهذ  العملية م     

 :يقول الجاحج بالجودة؛ لما يتمتع به م  تلاحم وسععععععهولة مخرج  ه ، وهو ما يجعل الحكم النقاد عليليه دون عناإ

واحدا ، فهو  ما رأيته متلاحم الأجكا ، سععهل المخارج، فتعلم بذلك أنه قد أفرو واحدا ، وسععبك سععبكا  وأجود الشعععر  

 .  الموضع نفسه    يجري على اللسان كما يجري الدهان

ه على ذات بالوزن والقافية ذاتها،  وكما ذكرها ، وقد أجابب  حبنا  عتابا  ولوما  م  أخيه تلقى الشععععععاعر صععععععخر 

 م  البحر الوافر   13\64: 2008 الاصفهاني،  )فأجابه أخوه صخر بن حبناء . فقال : (غاني  صاحب كتاب الأ

يرةن  ذنرْو   قولٍ   )أتاني                                    غ  ـدنه      عن م   ـذاكا ك له  فـقلْت  تنعمَّ

ا ليلى جميــــ عمُّ به بنيي                                      واكا (         عا     13\64: 2008 الاصفهاني،  فولّ  هجاءه مْ رجلاا س 

لامية، لقد يبدأ الشاعر صخر قصيدة بشكل مباشر بالموضوع  والغرض م  القصيدة، فكأننا في نقاش  ومحاورة ك

فٌ منه:قول من ذنرْوٌ غاني معنى  ذ كر في هامو كتاب الأ والشاعر  يحاول التقليل م   . 13\65: 2008 الاصفهاني،   .طنرن

ا هل بالهجا   "فالكلام يعني به كل الأشأن الكلام الموجه اليه،  " فكأنه يريد أن  يـــــعمُّ به بني ليلى جميــــــــــــــعا

 يقول م  المفروض إن لا يخرج هذا الكلام منك. ثم يقول:

نــاكا   ) ف نْ تك  قد قنانعْتن الوصلن منّ ي                                     فـــــــهذا حينن أخلفنني م 
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  13\65: 2008 الاصفهاني،  ( ـلف ني مناين إذا أراكــاـوت خ    ـنين   ع غبْـتن  مـا  ــني إذا ـت منّ ي                                 

رها   في حقله الدلالي على لفظة  كربأشععد منه قوة وقسععوة، مرككا  العتاب واللوم ت بياهذ  الأ يرد  الشععاعر في     

ار على رمي اللوم و العتب في البيتي   بتجنيس مدروس، تحمل في كل موضع وردت فيه هذ  الكلمة  تأكيد وإصر

نــاكا خ "  على الأ القارئ  يتلمس  ما يجعل ذلك تمنى    وجميع الصور  م  الفعلمناين " .   –ت منّ يــــــــــني   -م 

 العلاقات  بي  الكلمات المشكلة للحقل المعجمي.

نوع ما  م في ذه  المتلقي فعندما تتشعععابه أجراس الكلمات  ا  مهم ا  فهذا التقارب الصعععوتي للكلمات يلعب دور       

لا، بل يوجد  فهذا يدفع الذه ، لا محالة، إلى التماس تشععابه بي  معنى الكلمتي ، الجناس السععجعي  هذا الف  يسععمى

م بي  معنى البيت كله، ورنته وهذا التشععابه يقوي الانسععجا ،لتشععابه الرمكي بي  معنى الكلمتي في الذه  نوع ا م  ا

وأوضح ما يكون هذا الانسجام، في أنواع الجناس السجعي والمتشابه غير التام، التي فيها عنصر م  محاكاة  ،كله

ومع انسعععياب أبيات القصعععيدة  وتتدفق معاني اللوم .  261\2م: ج١٩٨٩جذوب،  الم  أصعععوات الصعععور التي ينعتها الشعععاعر

 يقول:  ر إذب منها بإصرار   واضح م  الشاعوالعتا
تي ي ب ة أهطططل   لامطططن من ني  ي ول ت   ) و

     
ي الأقاربن غيرن ذاكا    ولا تعا 

  
تْ علينطططا   فططط ن تطططك  أخت نطططا عتبطططن

    
نّتها أخاكا   م  ل ظ   فلا تنصْر 

 
تْ عططلططيططنطططا   فططط ن لططهطططا إذا عططتططبطططن

      
ضططططططططاهططا صططططططططاب رينن لهططا بططذاكططا   ر 

 
تن عليَّ جهلاا   وإن تطططك قطططد عتبطططْ

     
 فطططلا واللَّّ  لا أبطططغطططي رضطططططططططاكطططا ( 

 
في قطع  خت سععببا  قارب، وأن يكون عتاب الأهل والأفهو  يرفض أن يكون ملاما  بسععبب الأ  13\65: 2008 الاصععفهاني،  

 . افعه لذلك، قبل توجيه العتاب واللومالتحقق م  حقيقة د لىإخوي ، ويدعو العلاقة بي  الأ
يجد  الباحث  أن التكرار  والالحاح على معنى معي  في المحاورة ، هي دليلا واضععععععح على الدافع النفسععععععي      

بي ، فعناية والعاطفي الذي يهيم  على هذا الهندسععععععة العاطفية ، والتي هي م  مظاهر التكرار في الشعععععععر العر

وتركيك  الشععععاعر على عبارة معينة أو كلمة ما  يكررها أكثر م  مرة داخل أبيات القصععععيدة  لأهمية دلالة المعنى  

 في داخله، هذا الفعل ذو علاقة نفسية، يستطيع أن يدخل منها الناقد الادبي، فيضع معالما  واضحة لنفسية المبدع .

دنا  نحو الفكرة المتسعععلطة والمهيمنة على الشعععاعر أو كما تسعععمى الهندسعععة فهذا التكرار ببسعععاطة طريقٌ يرشععع      

وهذ    280:ص1978 ينظر: السععيد، العاطفية فالشعاعر ينظم فيها الكلام ويضعع أسعس ومحاور عاطفية مهيمنة على النص. 

رار نخرج م  تك لتجنيس المسجوع ، فماالاجوا  النفسية الطاغية على أجوا  القصيدة ،أشرعتها فنون التكرار وا

  .سم أخرأفي تكرار  وتجنسيه على عبارة أو لفظا  معي  حتى نجد الشاعر قد اتكئ 

  فيقول: 
ت  قططططولططططكن إذ أتططططانططططي  )فططططقططططد أعططططلططططنططططْ

 
ن مقالي مـــــــا أتاكا    فأعل نْ م 

 
 سططططططي غن ي عنطططك صططططططخراا ربُّ صططططططخرٍ 

      
 كططمطططا أغططنطططاك عططن صططططططططخططرٍ غططنطططاكطططا 

 
ــــذي  ـ ّـ يويغن ين ي الـ ــ ـ ـ ـــناكن عنـ ـ  أغـ

 
  ويكـــــــــف يني الإله  كما كـــــفاكا .( 

شاعرإن   13\65: 2008 الاصفهاني،  سببت له هو جواب لقول أخيه المغيرة هنا قول ال سية التي  ، ويفصح ع  عقدته النف

تحمل دلالات معينة؛ لا يمكننا لفاظ  أعلى هذا القلق والاضععطراب النفسععي، إننا مع هذا التكرار الذي غايته التأكيد  

فاختصعععار الوصعععف بالتعبير التقليدي لجميع أشعععكال التداعي ، تعبير  تقليدي فقط أو أننا أمام تداعي أفكارب قراراإ

را ؛ كون الربط بي  الكلمات عملٌ طبيعي عند الشعععل؛ ذهني بصععورة مطلقة؛ يجانب الحقيقة، حسععب رأي الباحثال

شعععيا  المتصعععور في أفكارنا العقلية فالشعععاعر  يعمل م  خلال فنون البلاغة والمجاز. لألك  أيضعععا  هناك ربط بي  ا
 .  124-123 وران: ص

صععرار  الكبير على الاتكا  لفنون البلاغة عر وجدنا دوفع نفسععية ورا  على اإم  خلال دراسععتنا لأبيات الشععا      

خاص م  الانسعععععجام والجمال طغى على  عطى للنص الشععععععري رونقأيع وجناس، ما والبديع م  تكرار وتسعععععج

والجناس لما فيه م  عاملي التشابه في  ،الانسجام هو سر الجمال  ـعععععععف ،ضطراب النفسي الذي يمر به الشاعرالا

وسععععععر  قوته كام  يقرب بي  مدلول اللفج  ،ى العوامل في إحداث هذا الانسععععععجامم  أقووهو الوزن والصععععععوت، 

 . 262\2م ج١٩٨٩ المجذوب، وع فيه اللفج وصوته م  جهة، وبي  الوزن الموض

سعععباب، اع وردَ التهم، وعرض الذرائع والأخوته في حالة م  الدفإر الشعععاعر بعرض أفضعععاله على أهله وويسعععتم

ني أجود  ) أل               فيقول : ـــــــي بالنَّواق ر من رمــــــاكا         بمالي     لك مْ   م تنرن  وأرم 

ا      ـــي لا أقود  إليكوإنّ ـــــ         13\65: 2008 الاصفهاني،  عصاكا(   رجلٌ      ولا أنعصيك إنْ      حربا

، كيف وظف عرضععنا سععابقاوقد ، التلاحي خوي  في هذابمكانة جيدة عند الشععاعري  الأ أسععلوب الاسععتفهام حظى 

الشعععر صععخر أسععلوب الاسععتفهام بالهمكة  . بيات أيضععا  يوظف الأ  ففي هذ ، شععاعر المغيرة الاسععتفهام  في شعععر ال
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ألم "فنجد الاسعتفهام  المنفي في    30 ينظر: الجنى الداني :  صداة هل. ت الاسعتفهام، وأعم بالمعنى م  الأوهي أصعل أدوا

ن  به، فالمال هذ  الكلمة هيقرار    يريد   الشعععععععاعر  م  المقابل اإوالتأكيد على أمر   قراروالغاية منها اإ "يتنرن

ر  المصعععععائب ع  أهله إشعععععارة الشعععععاعر  في اإقد برع خوي ، وزمة بي  الأالأ محور ليه، والفضعععععل  في رد شععععع 

ــــ" وإنه لمنقر العي  أي  ، الحجج المصيبات كالنبل المصيبة والنواقر معناها  :" ـــي بالنَّواق ر من رمــــــاكاوأرم 

 .  السان ،مادة : النقيرة.     أراحني الله منه، ذهب الله بماله ،لمالالتنقر الدعا  على الأهل وا غائر العي . أبو سعيد:

، عدا الأ فدفع عنه ظلم ،ويجيبه بكل جد  وهمة عندما يدعو كيف كان يذود عنه و، أخا  الشعععععععاعروقد ذكر       

 فيقول في هذا المعنى :
ي   ) ر  ـطـطـطمَّ ي وراءك ش   ولكنـطـطـطـطـطـطـطـطـطّ 
 

تن على   مطططْ مطططاكطططاأ حطططامي قطططد عل   ح 
 

مْ  الأعطططداء  ألسططططططنن    وأدفع    عنك 
         

 وينعـطططططـطططططنيني العدوُّ إذا عنـطططططـطططططـطططططاكا( 
 

 : ويختم الشاعر قصيدته بخلاصة القول والغاية التي يبتغيها منه فيقول  13\65: 2008 الاصفهاني، 
 حق ذات  ق ريبططة   وقططد كططانططت  )
 

 بذاكا  تاالعْها   عليكن فلنمْ  
  

ر منططك دونيرأيططت  الخيرن   ي قصططططططن
 

ن أذاكطططا (.  غني القوارص  م   وتبل 
 

، وهو يقر  بحقها ولا ينكر  عليها ختشععععكته وأشععععار إليها في البيت هي الأإن القريبة التي   13\65: 2008 الاصعععععفهاني،  

ذى م  الكلام عوز م  المال، وكذلك يلحق به الأ لكنه يريد أن ينصف في تعاملهم معه لأنه في ق ريبة  ذات حق""

: القرص باللسان والأصبع. يقال: لا يكال تقرصني منه  والقارصة: الكلمة المؤذية" "وتبل غني القوارص  السي  

   ..قرص ،مادة : السان العرب  .قارصة أي كلمة مؤذية

قصععيدة، م  ال يسععاسععجا ت متناسععقة مع طبيعة  الغرض الأشعععري لإن المعجم الدلالي للكلمات المشععكلة للنص ا   

قد اسععععععتطاع ، وفصععععععاح ع  العوز الماديلكلمات تدور حول العتاب واللوم وولغة التجريح واإفوجدنا دلالات ا

يس مسعععععجوع في دعم هذ  الدلالات توظيف فنون وبديع البلاغة العربية م  تكرار واسعععععتفهام وتجن م الشعععععاعر 

 .، بما لا يضعف رونق القصيدة ولا يصيبها بالتكلفبراز معانيهاإو

بنة العصععر الذي عاش افي هذ  الدراسععة المتواضعععة كانت  يرى الباحث : إن النصععوص الشعععرية التي تم تداولها 

سان  شاعران التميميان المغيرة ب  حبنا  وصخر ب  حبنا ، وهما م   بني تميم خرا -268:ص 1989 ينظر: عطوان، فيه ال

، واختلطوا مع الحكام  فتدخلوا ثريا ما برزت طبقة الأفي خراسان تبدل واضح في المجتمع؛ عند ولقد ظهر .  269

لدولة  ناس ينتظر منهم الرزق، وظل ورائهم جمهورا  كوملكوا اإقطاعاتفي شععععععؤون ا بالعمل  ،بيرا  م  ال ما  أ

القسوة في  ، فانقسم المجتمع الى طبقات  حسب المستوى المادي والاقتصادي ، وشاعتم أو العمل عندهملمديحه

  34-32: ص 1992 ينظر: زكريا،فامتلأت قلوب الناس على بعضها . التعاملات بي  الناس

ل في القصعععععيدة بأي طريقة   فارتفع صعععععوت الما تلهث ورا  الحصعععععول على الدنانير وهذا ما جعل الناس        

في فنهم  يعي أن يكون اسععععععاسععععععيا  ، فطبفي حياة الناس ، فقد كان اسععععععاسععععععيا  وية، واحتل جوانب غير قليلة منهامالأ

  123 ينظر: ضيف : ص؛ فلم لا يكون  دعامة هامة  م  دعائم البنا  الفني  .أليس دعامة هامة م  دعائم الحياة، وشعرهم

مد  الجاره لنجد كل ، أو الولوج في هذا الخلاقيبي  الحفاظ على تراثها الأفراحت النفوس تتبدل وتصعععارع  ذاتها 

أدبهم الكثير م  المعاني والصور المختلفة ع  فكان في  ،جد صور الانفعالات النفسية واضحةفن ،ذلك في شعرهم

 التراث القديم . 

 خر  بأسعععلوب سعععهل ولغةيرد  على الآ، وكان كل  منهم بي  الشعععاعري  تبادلات اللوم والعتاب بسعععبب المال كان    

جون تعبر ع  آلام وشععع ى، وكلماتهم تحمل موسعععيقلفاظ الصععععبة والمعقدةالأبسعععيطة، فكانت قصعععائدهم خالية م  

 .موم الناس في هذ  الحقبة م  التاريخ العربيخوة بسبب صعوبة الحياة، وتحاكي هلاختلاه بي  اإ

 

 

 الخاتمة

غاني التلاحي  رية، أو كما يسميها صاحب كتاب الأفي الصفحات الماضية المناقضات الشع يبا  على ما جا تعق     

شاعري    سة موازنةما و ، المغيرة وصخر ابنى حبا  التميمي أخويي  مجديي بي   شقا  عرضناها في درا لما ترا

 إذ ،خ وأخيهم هي أشبه بالحوار الشخصي بي  الأكانت الأبيات الشعرية  بينه، فبه م  هجا  هو اقرب الى العتاب

الرغم م  على هو المال،  ينهما، وكان محور الموضععععععوع  الاسععععععاس بخر بالحجة والقرينةيرد  كل منهما على الآ

الشععاعر صععخر ب   خت، وكانخوي  والأأخرى كان بي  الأ ةخوي  وتاركان المال بي  الأ ةاختلاه المناسععبة، فتار

 ن كل منهما لا ينقصه الشجاعة والاقتدار الشعري.أالمغيرة، و هحبنا  هو م  يبدأ الهجوم على أخي
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، وجمال التنسيق اللغوي، لعربية والصياغة الشعرية المتقنةبي  فنون البلاغة اتقلب تفقد كنا في هذ  الدراسة        

فة والتي ت بالمعاني المتراد مدان على حقل معجمي زاخر  نا يعت كا نا حمل دلالة  العتب واللوم والتبريف ، ووجد

 للأبيات. خليدايقاع الموسيقى الاإنسق وانسجام  في  نلمنظم للكلمات مع التجنيس السجعي، يشكلاالتكرار ا

قوال المأثورة ولى كان يستعي  في العبارات والألمغيرة أنه في أبياته الشعرية الأاللشاعروما يمك  أن يحسب       

، وهذا ما لمتلقي لكي يرد على عتاب أخية صععخويحرص على خلق صععور فيه حسععية وحركية تقرب المعنى عند ا

 ؛  فكانت الحروه يقة ما يحمله النتاج الشععععععري لكلا الشعععععاعريلم نجد  عند صعععععخر؛  لكننا لا يمك  أن نغفل حق

مكانية الشعرية عند الطرفي ، خرى وتنسل في صورة بسيطة، ت ظهر مقدار الملكة واإحداهما الأإوالكلمات تكمل 

 الشععععععريبداع أبيات صعععععخر يجد الحق معه؛ ولكنه عندما يتناول رد  المغيرة، يفهم قوة الحجة وحجم اإ فم  يقرأ

 .عند 

لفاظ كانا حريصي  على عدم استعمال الأ ، نجد أنهمالفاظ المشكلة للبنا  الشعريلى الأإوعندما نريد التطرق        

، التي كانت يتبادل بها نجد الشععععععتائم والاتهامات المعيبة، ولا الهجا  بالعيوب الجسععععععدية لمو القاسععععععية والجارحة،

 موي كما في شعر النقائض، أو غيرها م  شعر الهجا  . ر الأالعصفي شهدناها  الشعرا  في هجائهم التي 

ولا الوصعععف ن السعععبب في حرص الشعععاعري  على  عدم اسعععتعمال الألفاظ  مسعععي ة والشعععتائم أيجد الباحث         

   تأثير الشععععر في نفوس الناس وقدرته على الوصعععول الى يأدراك الشعععاعرينطلق م   ،المعيب؛  بي  الشعععاعري 

كل نصعععععرا  قد يحققه  ؛ لذا كانا حريصعععععي  على سعععععمعة أهلهم، ويعرفان جيد أنون  م  المكان والكمانما يكأبعد 

ضعععات الشععععرية بي  الاخوة ، ولهذا كانت أسعععباب تسعععمية هذ  النوع م  المناقخر هو خسعععارة لهماأحدهم على الآ

ة له  سععاخر وعدم اإم  الطرفي  سععمعة الآ ؛ لأنها أبيات فيها عتب ولوم يراعي فيها كلبالتلاحي، وليس التهاجي

دورا  مهم في المكانة والتجريح فيه، على الرغم م  أنهم كانا في عصععععععر تبدلت فيه النفوس وبات المال يلعب  

 . ها الرغبة والطمع بالسلطة والمال، وباتت المنافسة بي  أفراد المجتمع قائمة تغذيالاجتماعية
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 باب رفع معرفة ليلة القدر لتلاحي الناس أحمد ب  علي ب  حجر العسقلانيفتح الباري شرح صحيح البخاري  -

وزارة  -دار الآثار اإسلامية،   ،هـعععع ١٤٢٦عبد الله ب  الطيب المجذوب  ت ، المرشد إلى فهم أشعار العرب -

 .م ١٩٨٩ -هـ  ١٤٠٩ \ 2اإعلام الصفاة ، الكويت ، ط

 م . 1991، 1، ط ه. كرنكو: دار الجيل، بيروت، الآمدي ، المؤتلف والمختلف في أسما  الشعرا   -

 م . 1998، دار قبا  للطباعة  والنشر ، القاهرة ،  1صلاح فضل ، طنبرات الخطاب الشعري ،  -

  .السعوديةزنيه وليك و اوست  وران، تعريب عادل سلامة، دار المريح ، المملكة العربية  نظرية الادب، -

 .1978محمد صادق عفيف، مكتبة الخانجي، مصر ، النقد التطبيقي والموازنات ،  -
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أكتوبر   1:تاريخ اإصععععدار   4_3مجلة المورد، العدد    ، قيسععععي نوري حمودي الشعععععر المغيرة ب  حبا ، -

\1981 . 

، بحث منشععور ، مجلة باسععم محمد صععالح د. دراسععة ثقافية،  -قصععيدة الجليلة بنت مرة في رثا  زوجها كليب  -

 .2025لشهر حكيران لعام  \22اكليل للدراسات الانسانية، العدد 

باسم محمد صالح ، بحث منشور ، المجلة د. ملامح التكرار في الخطاب الرثائي عند ابي الفتيان اب  حيوس،  -

 .2025أيار 17العراقية للبحوث الانسانية والاجتماعية والعلمي، العدد 

 

 المواقع الالكترونية
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 الإنكليزيةالمستخلص باللغة 

Conclusion : In the previous pages, we traced the poetic contrasts, or as the author 

of the Book of Songs calls them, the conflict between two dedicated, brotherly poets. 

We presented them in a comparative study of verses laden with simple, smooth, and 

sweet language, far removed from complexity and grandeur. In these verses, the two 

poets converged on artistic and thematic elements of poetry. From the outset, we 

found them to be identical in meter, meter, and poetic rhyme. 

The poetic verses exchanged between them were more like a personal dialogue 

between a brother and his brother, each responding to the other with arguments and 

evidence, and the main topic between them was money, despite the difference in the 

occasion. Sometimes the money was between the two brothers, and other times it was 

between the two brothers and their sister, and the poet Sakhr bin Habna was the one 

who started the attack on his sister Al-Mughira, and neither of them lacked courage 

and poetic ability. 

In this study, we were oscillating between the arts of Arabic rhetoric, the skillful 

poetic formulation, and the beauty of linguistic coordination. We relied on a lexical 

field rich with synonymous meanings that carry connotations of reproach, blame, and 

justification. We found the organized repetition of words with the rhyming 
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alliteration, forming a system and harmony in the rhythm of the internal music of the 

verses. 

What can be credited to Al-Mughira is that in his first verses of poetry he used 

popular expressions and sayings and was keen to create sensory and kinetic images 

that bring the meaning closer to the recipient in order to respond to the reproach of 

his brother Sakhr, and this is what we did not find in Sakhr; but we cannot ignore the 

truth of what the poetic production of both poets carries; the letters and words 

complemented each other and slipped into a simple image, showing the amount of 

talent and poetic potential of both parties, so whoever reads Sakhr’s verses finds the 

truth with him; but when he addresses Al-Mughira’s response, he understands the 

strength of the argument and the extent of his poetic creativity. 

When we want to address the words that constitute the poetic structure, we find that 

they were careful not to use harsh and hurtful words, and we did not find insults and 

shameful accusations, nor satire of physical defects, which poets used to exchange in 

their satire that we witnessed in the Umayyad era as in the poetry of contradictions, 

or other satirical poetry. 

The researcher finds that the reason behind the two poets' keenness not to use 

offensive words, curses, or derogatory descriptions between the two poets is their 

awareness of the impact of poetry on people's souls and its ability to reach far beyond 

place and time. Therefore, they were keen on the reputation of their families, and 

knew very well that every victory one of them might achieve over the other is a loss 

for them. This is why this type of poetic debate between brothers is called "talahi" 

(disputation), and not "tahaji" (satire); because it is a verse containing reproach and 

blame in which each party takes into account the reputation of the other and does not 

offend or wound him, despite the fact that they lived in an era in which souls had 

changed and money had begun to play an important role in social status, and 

competition between members of society had become established, fueled by the 

desire and greed for power and money 

 


