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 العالمية. المعلوماتشبكة  لىأو مستلا من كتاب أو محمّلا ع

 تخصص,. حقلمعرفة علمية جديدة في  حثيضيف الب أنْ. 0
: عنـوان  تـي النحو الآ على تّبويُر العلمي، المنهج قواعدالبحث  يرعى أنْ. 2

 خلاصــةعملــ,/  كــانوم ،بــركر درجتــ, العلميــة احــثالب اســ البحــث/  
ــاللاتع العرب  ــةالبحــث ب ــةوالإ ي ــة/ كلمــة/    لا نجلليزي ــا م تتجــاوأ أيّ منهم

ــة ــث/ ا ا  ــ المقدم ــا البح ــا ج ة/ م ــيات والنت ــوام / والتوص ــة اله  نهاي
 والمراجع. لمصادربا ثبتالبحث/ 

لتحديـد صـلاحيت,    عا ـاا  المتتص ـّ  ن. يخضع البحـث للتحكـي  السـري م ـ   1
، ولهيـةة التحريـر   بـل أم لم يُقْ للنشـر  لبِسوا  قُ احب,للنشر، ولا يعاد إلى ص

 الري تراه مناسبا. تيبعلى وفق التر بحوثنشر ال لاحيةص
بخــ   ،() امجمطبوعــة باســتتدام برن ــ وث. تقــدم البح ــ5

 للاـة ( ) وبخـ   ،العربيـة  اـة ( لل)
 .هوام ( لل80( للبحث و)81) بحج  الإنجلليزية،

 الأبيات الشعرية باستعمال الجداول . يقتنس .6
( بجهـاأ )اسـكنر( وّمّـل    الصـور ، التوضـيحية  الرسوم، ا را   حب. تس 7

 على قرص البحث.
ــلاث نس ــ  1 ــدم الباحــث ث ــ خ. يق ــرص     نم ــع ق ــة بالحاســوب، م ــ, مطبوع بحث

 (.مضاوط )
 يت,إلى الباحــث إذا مــا قــرر خــباان علميــان عــدم صــلاح   لبحــثيعــاد ا لا. 9

 للنشر.
 يخضع لأمور فنية. لة. ترتيب البحوث في المج82
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حِيمِ  ـنِٰ الرَّ حَْْ ـهِ الرَّ  بسِْمِ اللَّ

ى اعْمَلُوا وَقُلْ   قال تعالى:  وَالُْْؤْمِنُونَ  وَرَسُولُهُ  عَمَلَكُمْ  اللََُّّ فَسَيَََ

 العدد : افتتاحية       

 

إن الحمد لله نحمده ونستعينه ونتوكلل لييله و والةلوا والسلوى ليلى  لاتى 
 وأةحابه المنتجبين.النبيين وليى آله 

 أما بعد : 
بانتقالهلا  ي  تطلو    لط   التماسمجية كيية الشيخ الطوسي الجامعة إلى  تسعى

 حيِّهاو وهو فحوى البحث العيميو فيالش وع  إلىبوجود مشاكل فك ية  شعو من ال
 ةمشللكوا الاقافللة الع بيلل ل  جديللدا لحلل بحللثفللي إيجللاد وسللا ل  التفكيلل لللن ط يلل  

 هللاالقديمللة ونقللدها بللدج مللن اجت ا    بيللةمشللكية تجديللد العيللوى الع االإسللوميةو ومنهلل
 يواكب  وح العة  وتعقيداته. جالذي 

هذه المعطياا هي بحاجة ماسة إلى تضاف  الجهود الم يةة لن  إن  
الشك العيمي منهجا في التعامل مع العيوى القديمة  وات اذط ي  إاا ا الأس ية 

نْ كان  الوافدا الغ بية والعيوى ليى حد  سواءو ذلك أن  ال كون إلى القديى المألوف وا 
التزاى الوافد بحجة  أما وإج أن ه ج يدفع العيى إلى الأماى الإجهادم يحا ج يُسبب لنا 

دون انتقاء ما ينفعنا بما يو ى اقافتنا ويُجيب لن أس يتنا فإن ه يُسبب  نالتحديث م
وجود نظ ية ت جمة  لدى مع يمالضياعو وجسلنا الفوضى الفك ية المفضية إلى ا

أماى الباحاين الذين  أبوابهاالجامعة  لطوسيتفتح مجية الشيخ ا لذلك ل بية.
   والبحث لن البدا ل. ديديؤمنون بأهمية النقد والتج

               مدير التحرير                           ومن الله التوفيق

 الأستاذ المساعد الدكتور                                          
 القره غوليجاسم حسن                            
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 في شعر عبد الجبار الفياض مضمرات الاستعارة التداولية

 )دراسة تداولية(
 

 الأستاذ المساعد الدكتور                 الباحث: مرتضى مصطفى يحيى   
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 كلية الآداب - جامعة البصرة                    كلية الآداب  -  جامعة البصرة
    Hussein1968mh@gmail.com                 Sriljon290@gmail.com 

 
 

 الملخص:
تعج لغتنا اليومية بالتضمينات الاستعارية فضلًا عن لغة الشعر والأدب؛ ولذلك 
احتلت الاستعارة مكانة كبيرة في الدراسات اللسانية الحديثة، فقد "تبوأت الاستعارة 

في حقل الدراسات البلًغية، لما تؤديه من فعالية في تشكيل الخطابات وهيكلة منزلة 
ن التضمين الاستعاري هو حجر الزاوية في التداوليات 1أنسجتها وتحقيق جماليتها" ، وا 

، فحتى تكون العبارة المستعملة عبارة استعارية فلً بد أن تكون كذلك عبارة تضمينية 
تي تميزها عن العبارة الحقيقية، إذ "نقيم التضمين تخفي داخلها عناصر تعبيرها ال

، بل ذهب بعضهم من أمثال جان باتيستانيكو إلى كون اللغة استعارية 2مكان التعيين"
، ويرى 3بالأصل وأننا نتواصل بالاستعارات وما العبارات المباشرة إلاا طارئ على اللغة

ها الوهم، فهي تحول العالم إلى نيتشه أن الوجود قائم على الاستعارة؛ لأن اللغة ينخر 
هذا التطور في التعبير  .4مجاز إذ كل شيء مستعار للواقع فهي تملأ الحقيقة بالوهم

الاستعاري يدفعنا لدراسة التضمين الاستعاري المتطور من "الحقل البدئي إلى تخوم 
نما أداة معرفية وآ لية التشكيل؛ لأنها لم تعد مجرد زخرفة لغوية وحلية تزينية، وا 

 .5حجاجية تسهم في بنية العديد من أنساقنا التصورية"
 

mailto:Hussein1968mh@gmail.com
mailto:Sriljon290@gmail.com
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Implicit pragmatic metaphor 
 in the poetry of Abdul-Jabbar al-Fayyad 

(pragmatic study) 
Prepared by the student: murtadha Mustafa yahya 

of Arts – University of Basra. 
Assisant Professor Dr: Hussein Ali Hussein Al-Mahdi 

Department of Arabic Language – college 
Summary: 
Our everyday language is replete with allegorical inclusions as well 
as the language of poetry and literature;  Therefore, metaphor 
occupied a great place in modern linguistic studies, as “metaphor has 
assumed a place in the field of rhetorical studies, because of its 
effectiveness in forming discourses, structuring their tissues and 
achieving their aesthetics.” And metaphorical inclusion is the 
cornerstone of deliberations.  That it also be an implicit phrase that 
hides within it the elements of its expression that distinguish it from 
the real phrase, as “we establish the inclusion in the place of 
designation.” Some, such as Jean Batistaniko, even went to the fact 
that the language is originally metaphorical and that we communicate 
with metaphors, and direct expressions are nothing but an 
emergency on language, and Nietzsche sees that existence  based 
on metaphor;  Because language is devoured by illusion, it turns the 
world into a metaphor, since everything is borrowed from reality, so it 
fills the truth with illusion. 
This development in metaphorical expression prompts us to study the 
evolving metaphorical inclusion from “the primitive field to the 
periphery of formation, because it is no longer just a linguistic 
ornament and ornamental ornament, but rather a cognitive tool and 
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an argumentative mechanism that contributes to the structure of 
many of our conceptual systems”. 

 المقدمة:
لأنبياء والمرسلين، الحمد لله رب العالمين، والصلًة والسلًم على أشرف الخلق وسيد ا

 وعلى آليه الطيبين الطاهرين.
يتناول هذا البحث الأغراض المضمرة في الاستعارة بكونها ظاهرة تداولية في الخطاب 
الشعري، وتهدف الدراسة في هذا البحث إلى بيان العلًقة القائمة بين الاستعارة 

المنهج التداولية على  والتداولية وأثر ذلك في العملية التواصلية، مع امكانية تطبيق
، وقد جاء البحث مقسماا  -رحمه الله  –أمثلة من شعر الشاعر عبد الجبار الفياض 

على التأصيل لعملية التضمين الاستعاري ثم بين وجهة النظر التداولية في ظاهرة 
الاستعارة ويلي ذلك أنواع الاستعارات المدعمة بأمثلة من شعر الفياض، وفي الختام 

وقد اعتمد البحث المنهج الوصفي في جانبه اتمة مرتبة على شكل نتائج،تجيء الخ
النظري والمنهج التداولي في جانبه التطبيقي، وفي الختام لا أدعي الكمال لجهدي هذا 

 ولكن أسأل الله أن يوفقني والمؤمنين بما حاولت جهدي في كتابة هذا البحث.
 التضمين الاستعاري:

التلويح في البوح عما يخالج نفسه، فهو لا يحب القول  يميل الإنسان بطبيعته إلى
ا ... ألخ، لذلك التجأ  صراحةا في كل حالتها سواء كان سعيداا أم حزيناا راضياا أم رافضا
إلى الاستعارات فتطورت هذه الاستعارات وتنوعت ودخلت في جميع فنون الكلًم 

ذه الاستعارات ولا سيما وصار الناس يتنافسون ويستعرضون مقدراتهم الكلًمية في ه
وكما يقول  6الشعراء إذ "من الصعب تصور كتابة شعرية تستغني عن الاستعارة"

 :7محمود درويش
 وأنتَ تحرر نفسك بالاستعارات فكر بغيرك

 من فقدوا حقوهم في الكلًم     
وتطورت النظرة لهذه الاستعارات، فقد أصبح النظر لها كونها كتابٌ مشفرٌ لو 
استطعنا تفكيك هذه الشفرات يمكننا أن ندرس من خلًلها شخصية المؤلف،" فقد 
تعددت أنماط البلًغة بتعدد انماط الكتابة الشعرية، بل واختلفت لدى الشاعر الواحد 
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يأتي التمييز بين المعنى ومن هنا " ،8كله"بتباين تجاربه وامتدت لتشمل نسيج النص 
الحرفي والمعنى التداولي بمثابة الفكرة الأم التي تجمع بين القضايا المثارة في دراسة 

 .9الاستعارة وفق رؤية تداولية"
بل إذن فالاستعارة ليست زخارف بيانية تقبع دراستها تحت ظل البلًغة والأدب "

الخطاب الشعري التي يهدف الشاعر من ورائها أصبحت إحدى آليات الحجاج في 
إلى إقناع المتلقي والتأثير فيه عن طريق الإيجاز الذي توفره الاستعارة، وحمله على 
الانتقال من المعنى الحرفي إلى المعنى الاستعاري المستفاد الذي تقوم عوامل السياق 

المتلقي من  ومناسبة نظم القصيدة والظروف الاجتماعية على بلورته، وتمكين
 .10تأويله"

تعرف الاستعارة في البلًغة العربية القديمة بأنها "علًقة لغوية تقوم على مقارنة 
طرفيها المستعار والمستعار له، وأنها تعتمد الانتقال بين الدلالات الثابتة للكلمات 

إذن فالاستعارة في البلًغة العربية القديمة هي  11المختلفة على أساس من التشابه"
لًقات استبدالية أي استبدال كلمة حقيقية بكلمة أخرى مجازية لوجود وجه شبه معين ع

، فى حين ينطلق التفكير الاستعاريفي النقد الحديث من مفهوم التشابه الضيق إلى 
مفهوم أكثر اتساعاا يقترب بشكل ما من التشكيل السريالي بحيث يضم داخله عدداا 

النسق الاستعاري متشابهات ويمكن أن يتضمن  من التضمينات الاستعارية، فيتضمن
داخله متناقضات يفرزها النسق نفسه بمعنى آخر هو دراسة الاستعارة بالاعتماد على 

للًستعارة من خلًل عرضه للتمييز التداولي  الذوق، ومن هنا جاءت معالجة سيرل
ويقسم سيرل بين المعنى النحوي والمعنى التداولي الذي يتخذ قصد المتكلم أساسا له، 

 :12على هذا الأساس المنطوق الاستعارة على
المنطوق الاستعاري البسيط: وفيه الاستعارة قائمة على أساس الاستبدال المحدد  -1

أي استبدال معنى كلمة ظاهر بمعنى أخر مضمر، بالاعتماد على قرينة كالشبه، أو 
 غيره.

قائمة على تعدد، وتشعب المنطوق الاستعاري غير المحدد: وتكون فيه الاستعارة  -2
المضمرات التي يحتملها هذا المنطوق  ببعده المجازي الاستعاري، بحسب ما يقتضيه 

 سياق الخارج.
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الاستعارة الميتة: وفيها يهمل المعنى الملفوظ، ليكون المعنى المجازي الاستعاري  -3
جل هو الملفوظ، فهي لا تُشعر بأي دهشة أو جمال لكثرة استعمالها نحو: غرق الر 

 بالديون.
هذه الفكرة عبر عنها كلً من )جورج لايكوف و مارك جونسون( في كتابهما  

)الاستعارات التي نحيا بها( عند حديثهما عن الإظهار، والإخفاء في النسق 
الاستعاري، فيوضحان هذه الفكرة بقولهما: "إن النسقية نفسها التي تسمح لنا بالقبض 

ريق تصور آخر ستخفي، لا محالة ، على مظهر من مظاهر تصور ما عن ط
هذه الجدلية بين الظاهرية، والتضمين هي التي  13مظاهر أخرى في هذا التصور"

تكسب الاستعارة أهمية كبرى بين وسائل التعبير اللغوي، وهي التي جعلتنا ننتقل من 
المعاني الجاهزة مسبقاا إلى مجالات أرحب للًستعمال اللغوي يعتمد التضمين، 

، والتشكيل، ومعتمداا كذلك دلالات تعبيرية تحدد لنا مسار الخطاب بدافع من والبناء
 المقصدية سواء من المبدع، أو المتلقي، فالمتلقي هو متكلم آخر.

ننتقل بعد هذه التوطئة القصيرة؛ لنوضح فكرة التضمين الاستعاري في شعر شاعرنا 
ا من قصيدته )هوَ ال مَأوى( التي يعبر فيها الشاعر عبد الجبار الفياض ،ولنأخذ نموذجا

:  عن طبيعة الوطن الذي يعيش فيه قائلًا
 "في قلبِهِ خارطةُ غدٍ بلً دخان . . .

 يحاورُ أصابعَهُ تشرين . . .
 نعم      

 للشامسِ بصمتُ 
 بماءِ الناهرينِ دَماا 

ةٌ"   14لم تَجُدْ بمثلِهِ في زمنِها الخائبِ أُما
قد استعمل الشاعر التضمين الاستعاري إذ استعمل النسق الوطن الأمل، هذا النسق 
الذي يحمل معاني العزيمة، والإصرار على التغيير، هذا الأمل في مستقبل مشرق 
يبتعد عما يعكره من دخان الحروب والتفجيرات، ليحاور أصابع ثورة تشرين في 

من الصمت، والخوف وهي أمله الوحيد، مهدها؛ لأنها فرحته الأولى بعد عقمٍ طويل 
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فما كان إلا أن صار النهر دماا لينقلنا التضمين الاستعاري من الأمل في تعبير )غدٍ 
ةٌ(   بلً دخان( إلى التشاؤم والحزن في )دَماا لم تَجُدْ بمثلِهِ في زمنِها الخائبِ أُما

 "لم تفقْ بعدُ من غفوتِها على حافةِ أيامٍ 
 ى . . .كانَ لها سهمٌ يُرم

 أيَّ دربٍ سلكَ هذا التاشرينيُّ الذي فتقَ شرنقةَ بؤسِه؟
 15ليكونَ هكذا"

ثم ينهي الشاعر هذه الاستعارات بنسق الأمة الغافية حيث سقطت الأمة في غفوة؛ 
لتفقد القدرة على تحديد هويتها الزمنية، واستعمل الشاعر الفعل المضارع المنفي )لم 

الأمة لها ماضٍ مشرق، ولم تكن غافية، وتدخل الأمة تفق( علًمة على كون هذه 
بسباتها في شرنقة من البؤس، وهو نسق يحمل معاني اليأس، وعدم القدرة على 
التميز، في مقابل الأمل في الاستيقاظ من الغفوة، فذلك التشريني الثائر كان منطلقا 

ن ما أكسب كلم تي ) تشرين، كالسهم؛ ليفتق شرنقة البؤس التي نسجها الساسة، وا 
والتشريني( معنى ) الثورة، والثائر( على التوالي هو الواقع السياسي المشترك مع 

 الشاعر الذي يستحضر لأذهاننا مظاهرات تشرين.
 

 الاستعارة من وجهة نظر التداولية: 
تنظر التداولية للًستعارة كونها متعلقة بمتلقيها بقدر تعلقها بالباث، فهي على علًقة 

الطرفين، وخاضعة لعقد ضمني بينهما وهذا ما ذهب إليه سيرل إلى أن  مشتركة مع
تأسيس نظرية الاستعارة يجب أن ينطلق من البحث في طرفي الخطاب أي الباث 

، لكنه يلغي دور المتلقي في حال أصبح معنيان للجملة يرتبط الأول 16والمتلقي
المتلقي عن مقصدية الباث،  بالباث، والثاني بالمتلقي بسبب ابتعاد عملية التأويل لدى

نها تفُسر بناءا على مقصديته ، وهذا يُعدُّ مأخذاا 17فهو يربط الاستعارة بتلفظ المتكلم وا 
على سيرل؛ لأنه لم يُراعِ خصيصة التفاعل بين طرفي الكلًم ومقامهما الذي يُنتج 

، وقد عدا لايكوف وجونسن في كتابهما 18عنه معانٍ جديدة وليدةا لهذا التفاعل
)الاستعارات التي نحيا بها( أن الاستعارة تتصل بالفكر الإنساني وبالأنشطة البشرية 

، ومن هذا المنطلق "تُعنى التداولية بدراسة الاستعارة بوصفها نشاطاا ذهنيًّا 19عامة
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لغويًّا يستدعي حضوراا متزامناا لأطراف الخطاب الكامنة في المرسِل والمستقبِل 
، فطرفا الخطاب 20ت التواصيلية الذاتية والسياقية الإحالية"والمقام، في ضوء المعينا

، ولنأخذ بعض الأمثلة 21يستشهدان لدعواهما بالمحيلًت العرفية والتأويلًت المناسبة
لبعض الاستعارات، ونتناولها في المنهج التداولي؛ لنكتشف بعض المضمرات بوساطة 

 محيلًتها.
 الاستعارة المرموزة:

-الكلًسيكي للًستعارة كما يتضح لنا من تعريف كاترين كيربراتإن المفهوم 
أوريكيوني في كتاب  المضمر  من خلًل استعارة )الهلًل منجل( يرتكز "على علًقة 
تماثل قائمة بين الغرضين اللذين يتطابقان مع المفهومين المعنيين أي )الهلًل 

ا يتشاطران بعض الميتاسيمات والمنجل(. بالموازاة، يتقاطع هذان المفهَــومان، كونهم
التي تتطابق مع الخصائص المشتركة بين هذين الغرضين والتي تتيح التبديل 

 . 22الاستعاري"
إن الاستعارة المرموزة هي استعارة "تعتمد علًقة لا منطقية وتخلط بين الفكر 
والإحساس خلطاا نافعاا فيستحيل إلى التشابه بين غير المتشابهات وها هنا تقترب 

 23الاستعارة من الرمز فالاستعارة لا تبلغ العمق الكافي ما لم تكن رمزاا"
في حين يختلف المفهوم الحديث للًستعارة المرموزة إذ ينتقل من مجرد علًقة 
التماثل، إلى العديد من العلًقات التي تنقلنا لعالم التجريد، فالنمط الاستعاري المرموز 

، أو الحداثي  يتما من خلًل الانتقال با لفكرة من المفهوم الحسايا إلى المفهوم التجريديا
د آخر، فالشاعر في أدائه الإبداعيا لا يسعى إلى مقاربة الواقع  د إلى مجرا من المجرا
بما يدلا عليه من تعبيرات، "إناه يستعمل الصور ليعبار عن حالات غامضة لا 

. وهنا 24ما يجده الشاعر"يستطاع بلوغها مباشرة، أو من أجل أن تنقل الدلالة الحقاة ل
نرى الاستعارة تؤدي  دوراا أساسيًّا في رسم  هذا النمط من الصور في النصا الشعريا 
الحديث، فتكون "الصلة عادة بين مشبه ومشبه به معيانين غير مألوفة: يجب أن نقوم 

 . 25بوثبة في الخيال لنتعرف إلى الشبه الذي تلمح إليه الاستعارة الجديدة"
رموزة لهذه الاستعارات "بفكرة أنه يوجد في النص هدر تمثيلي مع الفارق إنه توحي الم

في حالات الصيغة الرمزية يظهر شيء ما في النص يدوم وقتاا قصيراا جداا بينما 
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ضافة إلى ذلك فهي في تألقها  المرموزة تتنظم وتتحقق في جزء كبير من النص، وا 
ن الاستعارة المرموزة تذكرنا مباشرة ، وأ26الساطع توظف صوراا مألوفة في ما سبق"

"بأسنن أيقونية معروفة من قبل، وينشأ قرار تأويل المرموزة بصفة عامة من كون هذه 
التشكيلًت الأيقونية تبدو مرتبطة بصفة واضحة إحداها بالأخرى من خلًل منطق 
أضحى مألوفاا عندنا بفضل ذخيرة التناص تحيل المرموزة على سيناريوهات تناصية 

، وعند التطبيق؛ لتوضيح الاستعارات المرموزة في شعر الشاعر 27نعرفها من قبل"
العراقي الكبير عبد الجبار فياض، سنتخذ أمثلة من قصيدته الرائعة )سلًطينُ 

 الموت(:
 "أياها الإمبراطورُ الخَرف
لٌ وأنتَ الغنيا ؟  أمتسوا

 حتامَ تتقرصنُ أمواجُكَ لتُطعمَك؟
 أن تزدردَ لا أدري كيفَ استمرأتَ 

 أحلى قطعةِ حلوى عائمة؟
 تيتانيك

 لتُمسيَ بعدَ صخبِ حياةٍ مقبرةا 
 28لا يدخلُها زائرٌ من شمس . . ."

إن هذه الصور الاستعارية المرموزة للبحر الذي حرم الشاعر من أخيه؛ ليكون في 
نظره قاتل بمسوح راهب، ويتجسد أمامه أمبراطوراا يعاني من الخَرف، ثم يستعير لنا 
نهما يمكن أن يرمزا إلى  الشاعر لهذا البحر صورتين يحملًن التناقض الظاهري، وا 
، وتستمر الاستعارة المرموزة  ل، و الغنيا التكامل الذي قد يصل إلى التوافق بين المتسوا
في رسم صورة لهذا البحر الآخذ المعطاء، الموجع المؤلم المواسي العطوف، فتستعير 

مواجُه دور القراصنة اللصوص لتطعمه، وتنقل لنا له صورة اللص الذي تتخذ أ
 الاستعارة المرموزة هنا صورة ضحايا سفينة تيتانيك، وقد أصبحت سفينتهم قبراا لهم.

 وقوله في قصيدته )الحرب(:
 "زنت عندهم 

 ألقت حملها عندنا
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 لقطاء بغير حبلٍ سريا 
 أيُّـهـمُ لا يُفصلُ في عامين . . . 

 ن مسفوحٍ شفتاه . . . إلآ أن تتوردَ خدودهم م
 يُنكرُ أبوهُ في النهار

 29وفي الليلِ يشاطرُهُ الرضاعة . . ."
يرمز الشاعر للحرب بالعاهرة، وذلك باستعارة صفة من صفات العاهرات، وهي 
الزنى، هذه الحرب التي تحبل بالقتلة، والسفلة من البلدان التي تصنع الفتن لتلقيهم في 

نهم لقطاء يأبون الفطام من ثدى البلًد الذي أرض الطهر، ليعيثوا في الب لًد فساداا، وا 
يدر الخيرات، ولا يسمحون لغيرهم من أبناء الشعب أن يستلذ بخيرات الوطن؛ لأنهم لا 
ن يُنكرون عمالتهم جهراا، ولكنهم يجالسون  تربطهم علًقة بالعراق وأهله، وهم وا 

يتقاسموا ما تدره الأرض من نفطٍ عراابيهم من أعداء البلد على طاولة واحدة سرًّا، ل
 وثروات، وغنائم.

 وقوله في نفي القصيدة:
 اجْتِثْتْ أثداءَ النخلِ "

 ولم يدرْ لبَنٌ بعد . . . 
 شحذوا المنجلَ سكايناا

 هذه مواسمُ ذبحٍ 
 لات حصادٍ 

 مقابرُ 
 30"لا بيادر . . .

الذي حل بالعراق، رسم الشاعر مشهداا تمثيليًّا مرمزاا، ليوضح فيه مدى الظلم والجور 
وأهله إذ استعار الشاعر الأثداء التي تمثل مصدر العطاء، وأضافها نحوياا ودلاليًّا 
للنخل الذي يمثل الشعب الأصيل، والمقيم في هذه الأرض، وقد حلات دِلالة مصدر 
العطاء محل دِلالة الأثداء، ودلالة الشعب محل دلالة النخل وجاء بالاجتثاث بدلاا من 

له سماسرة جني الث مر؛ ليدلل على الجور والظلم، فالمنجل الذي هو رمز للحصاد حوا
 الحروب إلى سكين؛ لأنهم استبدلوا حرفة الزارعة بحرفة القتل.
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 الاستعارة العكسية )العنادية(:
لا يعدُّ مفهوم الاستعارة العكسية مفهوماا جديداا على الأدب العربي، بل إنَّ هذا المفهوم 

ه اللغة، فقد استعار العربي القدرة على الرؤية للأعمى فأطلق عليه نشأ مع جذور هذ
)البصير( تأدباا وكرامةا له، واستعار صفة القبح للفرس الجميلة فأطلق عليها 

 .31)الشوهاء( من أجل درء العين، وما إلى ذلك مما يعرف بالأضداد
 يمكن اجتماع والاستعارة العكسية: يعرفها دكتور أحمد الحياتي بقوله: "هي ما لا

، وهذا التنافي هو مصدر جمال هذه الاستعارة، 32طرفيها في شيء واحد لتنافيهما"
وهي تشتمل على مفهومين الأول هو مفهوم )قلب المعنى( في البلًغة القديمة والثاني 
هو مفهوم السخرية، ولكن قلب المعنى يتحدد مفهومه في عكس التشبيه، والغرض 

فتقول: كأن البحر كرمك، فتشبه الأكثر بالأقل، وكذلك السخرية منه المبالغة والادعاء 
يتحدد مفهومها في اعتبار القول الساخر نقيض ما يقول فالقول الساخر في ظاهره 

ا لما يريده المتكلم أي أن تستعير شيء محال أن يكون للمستعار له،  33مناقضا
ة للذئاب فتقول نم صفة الحماي -مثلً –فيستحيل المعنى إلى الضد، فحين تستعير 

 أياها الراعي فأغنامك بحماية الذئاب.
إن تشكيل هذه الاستعارة يتطلب جهدا كبيراا من المرسل؛ ليحث المتلقي على وجود 
هذه الاستعارة في كلًمه وتتطلب هذه الاستعارة متلقياا نبيهاا وعلى مستوى من الإدراك 

من في بنائها وفي تلقيها، فــــ حتى لا يفوته فهم هذه الاستعارات إذن فصعوبتها تك
"جميع الصور البلًغية تتضمن الابتعاد عن المعنى الحرفي ويتطلب الفهم التمييز 
بين ما يقال وما يُقصد، وتتطلب الصور البلًغية الأخرى تحولاا فيما يرجع إليه، بينما 

اري تتطلب السخرية تحولاا في وجهة القول ويتطلب تقييم إشارة السخرية فحص استع
لمنزلتها الموقفية. ويتطلب إعادة تقييم ما يبدو إشارة حرفية، للبحث عن قرائن 

، إن هذه التركيبة الصعبة 34السخرية، والإرجاع إلى القصد المدرك ومنزلة الحقيقة "
تجعل الشعراء يتنافسون في صنعها كالحلوى ليتلذذ بطعمها المتلقون، و"الشاعر في 

ى هذه النقطة إلاا عن طريق العدول النسيجي على الإبداع الشعري لا يتوصل إل
مستوى الدلالة، والتركيب، والإيقاع، لمنح متلقي المفارقة التلذذ باصطياد الدلالة 
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الخفية )الغائبة( عن طريق خلخلة أفق التوقع في بنية المجاورة فهي إحدى 
 .35معطياتها"

ستعارات نحو الجهر هناك مؤثرات خارج النص تستطيع من خلًلها إدراك هذه الا 
بالقول، أو إخفاته، أو التبسم اثناء القول، أو التجهم، أو أن يحدث المتكلم إيماءة 
معينة، أو غير ذلك، ويمكن أن تتحول المبالغة إلى سخرية عند نقطة معينة كالقول 

، إذن يمكن أن ندركها من خلًل التعظيم في أمر ما أكثر 36التقليلي، أو التضخيمي
ا نفهم منه أنه يريد الضد.مما يستحق   أو تهوينه لكن بشرط أن يكون للمتكلم غرضا

ومن هنا يتضح أن بناء هذه الاستعارة العكسية يقوم على الاختلًف والتباين لا 
التشابه كما اعتدنا في بناء الاستعارات المعتادة، ويعد بعض النقاد أن تفخيم الصفة، 

 بالضرورة إلى بنية الاستعارة العكسية.أو تقليلها بشكل مبالغ فيه يقودنا 
ولا يكون الكذب بطبيعة الحال صورة من صور الاستعارات العكسية، فقصدية 
رادة نقيضه أمر هام في استخدام الاستعارة العكسية، فكل  الشاعر في قول شيء ما وا 
من الكذب والاستعارة العكسية يعتمد على التناقض بين ما يقوله الشخص، وما يفهم 

ن السياق في  الوقت نفسه، لذا "رفضت أوركيوني انطلًقا من مفهوم القصدية م
تعريف )جان كوهن( للسخرية على أنها صورة لا تقوم على قول نقيض ما نفكر به، 
نما نقيض ما يقوله السياق أو ما فوق النص )احمرار، تلعثم..(، هي إذ ترفض هذا  وا 

ذب، الذي هو أيضا تعارض بين ما تقوله التعريف، فلأنه لا يفرق بين السخرية والك
المتوالية الكلًمية وما يقوله السياق وتقترح تعريفاا آخر للسخرية، يستند، بطبيعة 
الحال، إلى التعارض الدلالي والحضور المسبق للقصدية:)إنها تعارض بين ما يقوله 

L ")37وما يريد إسماعه. 
 -ارة التهكمية، والاستعارة التمليحيةإذن يندرج تحت الاستعارات العكسية مفهوم الاستع

، وهو شائع في تراثنا العربي حيث نرى على سبيل –حيث تطلق الشيء وتريد نقيضه 
 :38المثال قول عنترة بن شداد

 وسيفي كان في الهيجا طبيباا   يداوي رأس من يشكو الصداعا
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لسيف الذي فالمراد من هذه الاستعارة أن نستعير صفة نقيضة لما نريد حيث يكون ا 
يقطع الرأس مداوياـا للصداع بأمارة أن الميت لا يشعر بصداع ولا ألم فمن كان أعمى 

ا، وما كان مميتاا قلنا طبيباا مداوياا وهكذا.  قلنا بصيراا ومن كان جميلًا قلنا قبيحا
ولتوضيح ما نقصده بالاستعارة العكسية نأخذ من نماذج قلب المعنى، والاستعارة 

 ر عبد الجبار الفياض، يقول في قصيدة )بلقيس(:العكسية في شع
 "أيها العصافير

 حلِّقي بعيداا  
 39أعشاشك تحميها عيون الصقور"

يسخر الشاعر من بعض العقول التي تأتمن بلدانها، ومستقبل أولادها بأيدي العملًء، 
لذا استعار صفة الأمان لعيون الصقور التي تترصد العصافير لتنقض عليها، هذه 
الاستــــعارة العكسيــة تظهر الأمـــان لــتـضمر الغدر، ونجده في صورة أخرى يستعمل 

 الاستعارة العكسية فيقول:
 "سآوي إلى بحرٍ 

 يعصمني
 40لم يكن بقلبي إلاا أمنية العاشق"

قد استعار الحماية لهذا البحر المتصف دوماا بالغدر، فهي استعارة تظهر لنا حماية 
خلَها فَقْدَ الشاعر حياته غريقاا على يد بحر لا يعرف من لجأ البحر له، وتضمر دا

إليه أي معنى للأمان باستعماله التناص العكسي مع القرآن الكريم في قوله تعالى 
 الماء{ من سآوي إلى جبل يعصمني} -عليه السلًم –على لسان ابن نبي الله نوح 

سي كلمتي )سأوي، وما قادنا في الاستدلال على هذا التناص العك، 43هود 
 يعصمني(.

 وقوله في قصيدته )أما الجاحظ(:
 "افرك يديكَ لعل عفريتاا بمائدة

 أظنه خجولاا 
 من رائحة الشواء

 يا أمُّ عمرٍو
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 لقد باضتْ كُتبُ ولدِكِ ذهباا . . .
 لا قنوط بعدَ يومكِ هذا

 اكنسي كلا شيءٍ إلاا حروفاا متساقطة 
 عند بابكِ المتهالك

 تعرت غيمةٌ 
 غيثٌ قميصَهفتح 

 أيقظي الليلَ حين يغمضُ عينيه
 الكتابُ 

 41تسرقُ حروفه النعاس"
إن هذه المقطوعة الرائعة مليئة بالاستعارات العكسية بأسلوب تهكمي، وما أحالنا 
للتفكير في استكشاف هذه الاستعارات هو التناص مع قصة الجاحظ وأمه التي كانت 

تابه في طبق أمامه، ودعته ليأكله إذ لا تعذله لانشغاله بالكتب، فوضعت ذات يوم ك
طعام في المنزل لانشغال الجاحظ بالقراءة دون العمل، ومن هنا نفهم قول الشاعر 
على لسان أم الجاحظ: افركْ يديك لعل عفرياا بمائدتك يلبي طلباتك، أي: لعل في 

نرى الكتاب ذلك المارد المعروف في الأساطير الشعبية والذي يلبي لك ما تطلب، و 
الشاعر يضيف تهكماا آخراا بأن العفريت خجولٌ من رائحة الشواء ونفهم هذا التهكم 
من معرفتنا المسبقة بفقر حياة الجاحظ وفقر مائدته فأينَ هي والشواء، وتتوالى 
الاستعارات التهكمية، وأم الجاحظ تولول بأسلوب الاستبشار بأن كتب ولدها باضت 

أن الكراريس المتساقطة على بابهم المتهالك هي من ذهبا لتدل على عدم فائدتها، و 
ستنقذهم من فقرهم حتى تصل إلى استعارة عكسية أخيرة بأن عليها إيقاظ الليل حين 

تسرق الليل من  -حروف الكتاب–ينام ولدها الجاحظ وليس العكس؛ لأن القراءة 
 عيون القراء.

 الاستـــعارة الابتكــــاريــــــــة:
إن المعطيات الاجتماعية هي من تحدد مفهوم الاستعارة الابتكارية لأنه يتصل بالواقع 
اتصالاا وثيقاا على أساس هذا الارتباط يحدد محتواه الخيالي، "فهي استعارات عرفية 
خاصة يبتكرها الشاعر ويدأب في الإلحاح عليها ومعاودة استعمالها، ويجوز نعتها 
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قسمان رئيسان من الاستعارات هي "الاستعارات العرفية ، فهناك 42بالرموز الشخصية"
العامية والعرفية الشخصية، فالاستعارات الأولى يتناولها الشاعر جاهزة من مستعملين 
داخل نفس الثقافة أو التقاليد الأدبية العريقة التي يُستعان بها لتقوية الآصرة 

مام الشاعر، ولا أمام الجماعية. إن تأويلها معطى جاهز، ولا مجال للًبتكار أ
المتلقي، في حين الاستعارات العرفية الشخصية يبتكرها الشاعر، إلاا أن تأويلها لا 
يتأكد إلاا بتعاضد استعمالاتها المتكررة فهذه الاستعمالات المتكررة هي التي تؤكد 

 .43تأويلها الاستعاري الثابت"
ستعارات التي لم تَرِد في كلًم لذا نجد تعريف الاستعارة المبتكرة بأنها " هي تلك الا

الأولـين فـي الماضي كتلك التي نجدها في الألفاظ العلمية الحديثة، حيث نجد في 
 The mouse of the computer مجـال الإعـلًم الآلي، على سبيل المثال:

)عقل   \ The brain of the computer )المـاوس( أو)فأرة الكمبيـوتر(
' كذلك جهاز brain' هنا آلة وليست حيواناا، و العقل 'mouseالكمبيوتر(، فالفأرة '

الحيـوان  -الآلة و الفـأرة  -و ليس عـضو التفكير لدى الإنسان، فالجامع بين الفأرة 
 .44العضو هو الوظيفة" -الجهاز و العقل -هـو الـشكل، و الجامع بين العقل

ويبثُّ فيها إحساسه إن هذه الاستعارات الابتكارية ينحتها الشاعر من الصخر، 
ليظهرها أمام الناس حتى يؤمنوا بشاعريته، وهي لوحةٌ جديدةٌ خاصةٌ به يضع أسفلها 
توقيعه، وكلما زادت هذه اللوحات المبتكرة كلما علً شأن الشاعر بين الشعراء فهي 

 مقياس الشاعرية والإبداع. 
المبتكرة، ويصنعها والتجربة الشعرية هي من تتيح للشاعر أن يشكل تلك الاستعارات 

بداع أشكال  كيفما يريد، "فالتجربة تساعد في خلق التصورات البشرية الممكنة وا 
التفكير، ولابد هنا من الإشارة إلى أن المقصود بالتجربة ليس التجربة المفردة 
العرضية؛ لأن التجربة المفردة تبقى مخزونة في الوعي الفردي، وهي في حقيقة الأمر 

صيل، ولتوصيلها ينبغي أن يشار إلى فئة تكون مقبولة ضمناا عند غير قابلة للتو 
 .45الجماعة بوصفها وحدة "
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هذه التجربة الشخصية التي تنظم الأنساق الاستعارية بشكل ابتكاري، وتنتج لنا في 
نهاية المطاف استعارات ابتكارية ترتبط بشكل أكبر بكل من المبدع والمتلقي في نفس 

 اضح بمكوناتهما الثقافية.الوقت، وترتبط بشكل و 
إن ابتكار استعارات تخيلية ليس بالأمر الهين كما يبين لنا كلً من )جورج لايكوف( 
حا ذلك بقولهما: "إلا  و)مارك جونسون( في كتابهما )الاستعارات التي نحيا بها( ويوضا
أنه ليس هيناا البتة تغيار الاستعارات التي تجعلنا نحيا إنه لمن السهل الوعي 

الإمكانات التي للًستعارة الكيماوية، ومن الأسهل الحياة تبعاا لها فقد سبق لكل منا ، ب
سواء شعورياا أو لا شعورياا، أن عاين مئات المشاكل، وعمل باستمرار على تقديم 
حلول لعدد كبير منها من خلًل استعارة اللغز إن جزءاا كبيراا من نشاطنا اليومي 

استعارة اللغز، مما يحول دون تمكننا من إقامة انتقال سريع، اللًشعوري مبنيًّا بواسطة 
 .46وسهل في اتجاه الاستعارة الكيماوية على أساس قرار شعوري"

وعند تطبيقنا للًستعارات الابتكارية في شعر الشاعر العراقي الكبير عبد الجبار 
 فياض سنأخذ أمثلة استعارية من قصيدته )درويش(:

 بتْ "لولا محوتَ نصفَ ما كت
 لأنَّ الأمواتَ لا يسمعون . . .

 لم تصدقْ ذلك أنت . . .
 أشعارُك

 كنتَ تجدُها أنهاراا تغسلُ درنَ الناكبة . . .
قُ أرديةَ خوف . . .  رصاصاا يمزا

 رجوعـاــا لأرضٍ 
 بعُدَتْ عن قدميكَ سنواتِ ضوء . . .

 لكناهُ وهمـاــا
 47كان !"

لقد قدم لنا شاعرنا في هذه المقطوعة عدداا من الاستعارات المبتكرة التي خرجت من 
نمطها التقليدي إلى فضاء أكبر من التفاعلًت الاستعارية المتصلة بواقع الشاعر 
والمتلقي معاا ، فبدأها باستعارة السكون الموت، ليحول هذا النمط إلى الموت السكون 
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سمعون(، فالأحياء هم من نالوا الشهادة، ومن لم ينلَها في قوله؛ )لأن الأموات لا ي
فهو ما زال ميتاا حتى يستشهد فينال الحياة، ثم ينتقل بنا إلى النمط الاستعاري الماء 
الطهر، والهزيمة، والحياة، ليمزج بينها فيخرج استعارة ابتكارية تعبر عن الحالة 

ذكية نار المقاومة، و التي الشعورية للشاعر للتعبير عن دور أشعار درويش في ت
 تغسل آثار الهزيمة، وفقد الوطن، فتطهر أبناءه من أدران هذه النكبة.

وينقلنا إلى نمط استعاري مبتكر يرتبط بمجتمع المقاومة، وهو الكلمة الرصاصة، 
ليستعير لنا بالمقابل من ثقافة الاحتلًل نمط الخوف رداء،ليدلل على دروع جيش 

–هذا الرداء  -الرصاصة–الاستعارتان، فتمزق الكلمة  الاحتلًل حيث تتداخل
 في استعارة ابتكارية مدهشة. -الخوف

ونجده يعود إلى هذه الاستعارات الابتكارية من حينٍ لآخر ويتضح ذلك في توظيفه 
 لديموزي، وارتباطه بعشتار في قصائد عدة منها عرش امرأة حيث يقول:

 "حين تطوى صفحةا 
 ر!!تشابهت بها قرون البق

 حينَ يرى ديموزي بوجهِ عشتاره العراقَ . . . 
 أصرخُ 
 الآنَ 
 أنا 

 سأكتبُ عنكِ . . . 
 أجمعُ كلَّ بقاياي . . .

 علاها تكونُ لعينيكِ 
 48مهر قصيدةْ . ."

ا دون  حيث ربط الشاعر ديموزي بعشتار، وجعل ديموزي الخصب، والعطاء ناقصا
، فإن وجدت وجد الوطن، 49لحبعشتار الوطن فعشتار تمثل المرأة، والأرض، وا

 ووجد الأمان، وعم الخصب، وكان العطاء.
 ويعود في قصيدة )أميرة من أوروك( ليقول:
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 "ديموزي
 تتوسدُهُ عشتارُ خمرةا من غيرِ كأس

 أنجبا عشقاا للكون
 كتبا فوق الطين أول قصيدة حب  

 بلون أنفاسِ الفجر
 فكان هذا المزروع على ضفاف الآتي

 مُنْدس  برغبةٍ ثملة بإثقال نَزَقٍ 
 جوريًّا

 ينفلقُ حلمةا 
 حُسناا 

 50تستحييه أوراق التوت . ."
 

ا من دون عشتاره،  نجد في هذا اللوحة الشعرية أعلًه أن ديموزي ما زال ناقصا
فالخصب عند ديموزي والعطاء هما ذاتهما الشباب، والعطاء لكن لا يكون ذلك إن لم 

أساس المجتمع، ويرى الشاعر إن الإصلًح الأول يبدأ يكن للمرأة دوراا فهي الأم وهي 
من الأسرة ثم ينتقل إلى المجتمع بقوله انجبا عشقاا للكون، ويعتمر الوطن بنابتهم 

.  الطيبة حيث يكتبا فوق الطين قصيدةِ حب 
 ويقول في قصيدته )عزف سومري(:

 
 "ديموزي 

 قُبلتُهُ الأولى 
 فوق ما سطارهُ الدهرُ سطوراا

 سنابلَ أنبتتْ 
 51." وزهور عشق . .

لم يذكرْ في اللوحة أعلًه ديموزي لكنه أحال إليها بعبارة )قبلته الأولى(، وهي القبلة 
 التي أعطاها لديموزي التي أنبتت الجوري على ضفاف الأنهار كما تذكر الأسطورة.
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 ويقول في قصيدة )طوق(:

 
 "لم يكن ديموزي كتاباا يُقرأ

 المفقودة  حتى وضعتْ عشتارُ نقاطَهُ 
 سكنتْ روحُ السياابِ عند إقبالهِ 

 52!" بعد أن حملته سفائنُ العطورِ إلى الصين
نجده أيضا يعود لينبه على نقص ديموزي دون عشتاره، فهو مبهم غير معروف للعالم 
فهُ عشتار، وترتب عشوائيته، وتخبطه، فهي ما تسكن إليها الروح ويقابل  دون أن تُعَرِّ

 التي سكنت عند زوجته إقبال.ذلك بروح السياب 
 

 كذلك يعود في قصيدته )آخر المزامير( ليقول:
 

 "أيُّها الزمنُ المتوسادُ ظلا زقورتي 
 قد يهنُ منكَ عظم . . .

 تهشُّ بثالثةٍ على غنمِك . . .
 تأتي الحصادَ بمنجلٍ لا تخافُهُ السنابل . . .

 لكن 
 لم يُفتُّ منكَ عَضُد . . .

 ة ديموزي . . . لم تزلْ تحملُ فحول
 53!"وما فتِئتْ عشتار حَرثاا لا يعرفُ موت بذارِه

 
وهنا نرى الشاعر يتوسم بـ)ديموزي( إذ يبث بفحولته الخير لكن سرعان ما يستدرك 
على ذلك بلًزمة وجود عشتار فهي الأم التي تأتمن على الجنين، والطفل، والرجل، 

 والمأوى.
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ومن استعارات الفياض الابتكارية هي استعارة الأثداء للنخل للدلالة على             
الخصوبة، والعطاء في مواضع كثيرة من شعره نذكر منها ما قاله في قصيدته )من 

 نساء حسين مردان(
 تغدو طفلًا "

 تختصر العاجَ المُمتدَّ تابوتاا لشهوتِكَ الكُبرى
 خصبَ امرأةٍ 

 قق في كونِكَ المتش
 عطشاا

 مخبولاا بين صدرِ قصيدتِكَ الثائر
 بقبابه المنحوتةِ من جمارِ نخلٍ ممتلئ الأثداءِ 

 وبين عجزِها
 54المخبوء بأوراق اليقطين"

استعار الفياض الأثداء للنخل للدلالة على العطاء الأدبي للشاعر حسين المردان 
ن نسائه 55الذي اشتهر بلقب )ملك صعاليك القرن العشرين( هنا قصائده  فصدر ، وا 

القصيدة عنده هو الثائر الشبق، وليس تلك النهود التي ذكرها في ديوانه )قصائد 
، لكن عجز القصيدة تستره أوراق اليقطين؛ ليستحضر في أذهاننا قصة نبي 56عارية(

 ، ليعطي سمة146الله يونس بقوله تعالى }وَأَنبَتْنَا عَلَيْهِ شَجَرَةا مِّن يَقْطِينٍ{ الصافات 
القدسية لقصائد حسين المردان؛ وليدلل تذبذب المردان بين السيطرة على جماح 

 شهوته للشعر، وبين مرجعياته الدينية التي تعارض ذلك.
ل(:  ويعود الفياض في استعارة الأثداء للنخل في )الحبا الأوا

 " جفات أثداء الناخلِ 
 المُرةُ 

 لا يخطبُها فنجان
سَ غمًّا . . ."  57في مضيفٍ تقوا

يعيد الشاعر استعارة الأثداء للنخل لكن بصورة مؤلمة، فهي أثداء جافة لا عطاء  
ى منها ولا خير، ثم جاء بتقنية جميلة حيث حذف الموصوف )القهوة(، وذكر  يُرجا
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الوصف )المرة(؛ والقهوة دلالة على الكرم، والفنجان دلالة على الضيوف، وهو يريد 
ن تعليل رائع حين علل سبب تقوس المضيف هنا السائحين الأجانب، ثم يأتي بحس

 هو الغم.
ويستعمل الشاعر هذه الاستعارة في كثير من قصائدة نذكر منها للمرة الأخيرة ما قاله 

 في قصيدته )حرب(:
 "هطلتْ اختناقاا

 اجتذتْ أثداءَ النخلِ 
 ولم يدرْ لبنٌ بعْد . . .
 58شحذوا المنجلَ سجيناا"

ذكر المستعار له وهو الحرب فالحرب تهطل  استعار الشاعر فعل الهطول بدون
بالصواريخ والرصاص، وتهطل بالدمار، فهم الخوف فشُدا على أثداء النخل بقساوة 
لينتزعوا رطبها الذي لم ينضج بعد، وهو يريد بهذه الصورة حالات النهب والسلب بعد 

ارعين، معركة عاصفة الصحراء، ثم يقول )شحذوا المنجل سكيناا( والمنجل رمز المز 
إلى سكاينٍ بعد  -المنجل–ورمز الزراعة لكنه بعد هذه الحرب تحول رمزُ المزارعين 

 انتشار النزاعات العشائرية.
 

 النتائج: 
 الاستعارات تكشف عن مدى خيال الشاعر وقدرته العقلية والشعرية. -1
 تبنى الاستعارات على أساس المجتمع والمعتقد والمعارف المشتركة وغيرها. -2
الوصول إلى المقاصد الكامنة في الاستعارات وفق منهج تداولي كون التداولية يتم  -3

 تعنى بالمقام الذي تنجز فيه القولات.
بيئة الشاعر الفياض لها الأثر الأقوى في بناء استعاراته فقد جاءت ضبابية  -4

 كمستقبل هذا البلد.
ملية تحولت عند الفياض بعض الاستعارات من مجالها إلى مجال آخر وفق ع -5

 تواصلية كتحول المنجل من كونه آلة زراعية إلى آلة قتل.
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يُنظـر: مقالــة أسـطورة ديمــوزي وعشـتار الخالــدة، زيــد خلـدون جميــل، مجلـة القــدس العربــي، 49
 م.2015/يونيو/30
 . 54-53عرش امرأة: ديوان  50
قصيدة عزف سومري ، عبد الجبار الفياض، مجلة  مؤسسة فنون الثقافية العربيـة، بتـاريخ 51

 .2015أكتوبر،  29الخميس،
 .60ديوان عرش امرأة : 52
قصـــيدة آخـــر المزاميـــر، منشـــور فـــي صـــفحة الشـــاعر الشخصـــية علـــى منصـــة فـــيس بـــوك 53

 م. 2021أبريل  23بتاريخ
 .81،82ديوان عرش امرأة: 54
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مقالـــة الشـــاعر الصـــعلوك حســـين المـــردان، عبـــد القـــادر عبـــد الإلـــه، مجلـــة البيـــان بتـــاريخ  55
 م.2011/مايو/8

للشــاعر حســـين مــردان للمــرة الأولـــى فــي القــاهرة، مصـــر،دار طبــع ديــوان قصـــائد عاريــة  56
م، وبعــد ذلــك طبــع للمــرة الثالثــة مــن دار 1955م،  ثــم اعــادت طبعــه عــام 1949اوراق،عــام 

 م.2007الطباعة أيضا في عام 
 .128ديوان عرش امرأة:  57
 .140ديوان عيون هابيل:  58
 

 قائمة المصادر والمراجع:
 –جورج لايكوف و مارك جونسون، تر: عبـد المجيـد جحفـةالاستعارات التي نحيا بها ،  -1

 م. 2009الطبعة الثانية  –دار طوبقان للنشر 
الاســتعارة فــي القــرآن الكــريم، أنماطهــا ودلالاتهــا البلًغيــة، د.أحمــد فتحــي الحيــاني،دار  -1

 م.2015غيداء، عمان،
ربيـــة ، مركز دراســـات الوحـــدة  الع،أســـس الســـيمائية، دنيـــال تشـــاندلر، تـــر: طـــلًل وهبـــه -2

 م.2008بيروت أكتوبر  1المنظمة العربية للترجمة ، ط
، بيـروت، 1ريـاض الـريس للكتـب والنشـر، طالأعمال الجديدة الكاملة ، محمـود درويش، -3

 م.2009لبنان،
بحـــث ) المفارقـــة ، الاســـتعارة ، القنـــاع ، التنـــاص ( تطبيقـــات فـــي شـــاعرية الـــنص عنـــد  -4

ــــة كليــــة التربيــــة الأساســــية ، الجامعــــة أحمــــد مطــــر، د. ســــاهرة عــــدنان وهيــــب العنكبــــي،  مجل
 م .2012المستنصرية، العدد السادس والسبعون 

بحــث )الاســتعارة  بــين الدلالــة والتداوليــة، دراســة لســانية فــي الحــديث النبــوي(، غصــاب  -5
ـــوم، مجلـــة أنســـاق، المجلـــد ،  3منصـــور الصـــقر. دار نشـــر جامعـــة قطـــر، كليـــة الآداب والعل

 م.2019-م2018،  2و1العدد
بحــث )بلًغــة الســخرية فــي المثــل الشــعبي المغربــي( ســميرة الكنوســي، مجلــة فكــر ونقــد   -6

 35ع  -2001يناير 
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ن نــويرة انموذجــا(  بحــث )تداوليــة الاســتعارة  الحجاجيــة  لــنص الرثــاء مرثيــة مــتمم ب -2
ــة المخبــر، أبحــاث فــي اللغــة والأدب الجزائــري، قســم اللغــة العربيــة، جامعــة وشــن دلا  ، مجل

 بسكرة .
ث )الاســتعارة فــي المنظــورين التــداولي والعرفــاني(، المنجــي القلفــاط، جامعــة مناوبــة ، بحــ -3

 م.2012، 57تونس، كلية الآداب والفنون والإنسانيات، حوليات الجامعة التونسية، العدد
ـا أ.وشـن  -1 بحث تداولية الاستعارة  الحجاجية  لنص الرثـاء مرثيـة مـتمم بـن نـويرة  انموذجا

 أبحاث في اللغة والأدب الجزائري، قسم اللغة العربية، جامعة بسكرة. دلال، مجلة المخبر،
 البعد التداولي في البلًغة العربية من خلًل مفتاح العلوم للسكاكي، أم الخير سلفاوي -7
الخطابة والحجاج بين أفلًطون وأرسطو وبيرلمان، محمد الولي. فالية  للطباعة والنشر  -8

 . 2020، 1والنوزيع، ط
المرئيــــة ، قــــراءات فــــي شــــعرية القصــــيدة الحديثــــة ، علــــي جعفــــر العــــلًق، دار الدلالــــة  -4

 فضاءات للنشر والتوزيع.
عبــد الجبــار الفيــاض، دار كيــوان للطباعــة والنشــر والتوزيــع، ديــوان الســفر يقتــات حقائبه -9
 دمشق . -م، سوريا 2018، 1ط

التوزيــع، عبــد الجبــار الفيــاض، مؤسســة يســطرون للطباعــة والنشــر و ،ديــوان عــرش امرأة -11
 . 1ط
، 2لبنـان،ط –دار المعرفة بيـروت ديوان عنترة بن شداد، اعتنى به وشرحه حمدو طماس -5

 م.2004
 .1عبد الجبار الفياض، افاتارللطباعة والنشر،ط،ديوان عيون هابيل -11
ــــار الفيــــاض، دار المــــتن للطباعــــة والتصــــميم، ط -12 ــــد الجب ــــك، عب ، 1ديــــوان مــــن أجــــل ذل

 م2016
فــــي شــــعر محمــــد عفيفــــي مطــــر، ملًمــــح مــــن وجــــه الأمبيــــذ رســــالة )دلالات الاســــتعارة  -13

ا(،سورية لمجادي،جامعة وهران ،الجزائر ، العام الجامعي   م. 2010/2011واقليسي أنموذجا
فاعلية الاستعارة في التركيب اللغوي للأدب(، أكرم على معـلً، رسـالة ماجسـتير رسالة ) -14
 م.2009كلية الآداب جامعة البعث للعام الجامعي –

 -)نماذج من الاستعارة في القرآن و ترجماتها باللغة الإنجليزية(، جمـال بوتشاشـةرسالة  -15
مذكـــرة لنيـــل شهـــادة الماجسـتيـــر فــي الترجمــة، مركــز دراســات الوحــدة  العربيــة، الطبعــة الأولــى 
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ــــــة  - -2008بيــــــروت  ــــــة الآداب و اللغــــــات جـامـعـــــــة  -2005/  2004الســــــنة الجامعي كلي
 الـجـزائـر.

المنظمـة العربيـة للترجمـة، ، وفلسفة اللغة أمبرتو إيكو، تر: د.أحمـد الصـمعي السيميائية -16
 م.2005مركز دراسات الوحدة  العربية ، الطبعة الأولى بيروت  –

 م.1958الصورة الأدبياة، مصطفى ناصفمكتبة مصر بالقاهرة، الطبعة الأولى  -17
 والتراث،كلية الآداب، جامعة بغداد.فقه اللغة ، حاتم الضامنمركز جمعة الماجد للثقافة  -18
اللغة والتأويل، مقاربات الهرمونيطيقا الغربية والتأويل العربـي الإسـلًمي، عمـارة ناصـر،  -19

 م.2007، 1منشورات الاختلًف، ط -دار الفارابي -الدار العربية للعلوم اشرون
 .2015أكتوبر،  29مجلة  مؤسسة فنون الثقافية العربية، بتاريخ الخميس، -01
 / .https://m3arej.com 04/2021الفكر/ 04لة معارجمج -01
أوركيــــوني، تر:ريتــــا خــــاطر، المنظمــــة العربيــــة للترجمــــة،  -المضــــمر، كــــاترين كيربــــرات -00

 م.2008،  1لبنان،بيروت،ط
 مفهوم الأدب، تودوروف، تر: منذر عياشي -03
ـــة القـــدس العربـــي،  -04 ـــة أســـطورة ديمـــوزي وعشـــتار الخالـــدة، زيـــد خلـــدون جميـــل، مجل مقال
 م2015ونيو//ي30
ــة البيــان بتــاريخ  -05 مقالــة الشــاعر الصــعلوك حســين المــردان، عبــد القــادر عبــد الإلــه، مجل
 م.2011/مايو/8

 1نظرية اللغة والجمال في النقد العربي، تامر سلومدار الحـوار ، اللًذقيـة ، سـوريا ، ط -26
 م.1983

 




