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 المقدمة: 

ن من�ه في المصنفات النثري�ة، والمس�موع في المصنفات  إنَّ المتتب�ع للتراث العرب�ي القديم  الم�دوَّ

الشعرية)تدويناً أو روايةً(، يلحظ سمتين مهمتين: الأولى: أنها تمثل قواعد مؤلفيها سواء كانت على 

مس�توى اللغة الموحدة، أو اللهجة التي نش�أ منها. وكلتا اللغتين تمثلُ الس�جية العربية قبل تدوين 

القواعد، وهي الأس�اس فيما ينس�جه  اللاحق�ون  من مؤلفي تلكم المصنفات ولس�ببين : أحدهما: 

ثراء اللغة، والآخر: تمثل عصر الفصاحة الذي لا يحيد عنه التابعون، محاولين تتبعها كي يصلوا إلى 

بواكير حركة التأليف في السبك والمعنى.

أما الس�مة الأخرى: فإنها تمثل أحكاماً قيميَّة عند مؤلفيها، لأنَّ التنقيح والمراجعة واستحس�ان 

اللفظ يش�كل ملمحاً نقدياً، فإنْ لم يكن على مستوى التنظير فعلى مستوى إعادة ترتيب النص كي 

يتقبله المس�تمع العربي الحصي�ف والمتذوق للعمل الإبداعي. )ففي الوقت الذي يس�جل فيه الكاتب 

مادته عما هو كائن في الأدب فهو في الواقع يؤرخ لتاريخ الأدب ولكنه إذا ما خرج عن هذه الدائرة إلى 

دائرة تبيان المحاسن ومكامن أسرارها والمساوئ وأسبابها وأنواعها وتعرض الى رسم الصورة المثلى 

التي على الأديب أن يتبعها في المضمون والشكل كان ذلك هو النقد()1(.

)*( كلية الآداب/ جامعة بابل.
)1(مقالات في تاريخ النقد العربي: 9.

النقد )الأدبي واللغوي( في التراث العربي

»دراسة في ضوء المصطلح والمنهج«

أ. د. حيدر فخري ميران)*(

دراسات أدبية
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صواب وخطأ.

النقد في المعجمات العربية 

تن�اول أصحاب المعجمات مف�ردة النقد في مادة 

)نق�د( مم�ن اتخ�ذ الح�روف الهجائي�ة في تنظيم 

معجم�ه، أو م�ادة )ق د ن( مم�ن اتخذ غير ذلك من 

التنظيم الصوتي الخليلي. وتدور معاني هذه اللفظة 

في ضوء س�ياقات لغوي�ة أو رموز عملي�ة اقتضتها 

الطبيعة البشري�ة في التعاملات الحياتي�ة، وأكثر ما 

ناَنِير)2(. فهو   رَاهِم وَالدَّ ش�اع في موضوعة النقد في  الدَّ

مصدر نقد الدراهم: إذا اس�تخرج منها الزيف وهو 

هنا: بمعنى المنقود، وهي: الدراهم والدنانير)3(.  وَقد 

نقدها ينقدها نقَْدا، وانتقدها، وتنقدها. ونقده إيَِّاهَا 

نقَْدا: أعَْطَاهَا)4(. ذكر  أبو محمد قاس�م بن ثابت بن 

َّهُ إنَِّمَا  حزم العوفي السرقس�طي، )ت- 302ه�ـ( )أنَ

رَاهِمَ، نقََدَ  نََّ الْباَئِعَ كَانَ إذَِا تقََاضَى الدَّ يَ النَّقْدُ، لِأ سُ�مِّ

بِإِصْبعَِ�هِ فَمَا صَلَّ مِنهَْا أخََذَ، وَبهَْرَجَ مَا سِ�وَى ذَلِكَ، 

بِيُّ الْجَ�وْزَةَ بِإِصْبعَِهِ، وَالطَّائِرُ ينَقُْدُ  وَيقَُالُ: نقََدَ الصَّ

هِ()5(.  ، أيَْ ينَقُْرُهُ بِمِنقَْارِ الْفَخَّ

وق�ال الزمخرشي: )نق�ده الثمّ�ن، ونق�ده ل�ه 

فانتق�ده. ونق�د النقّ�اد الدراه�م. ميّ�ز جيدها من 

رديئه�ا. ونقدٌ جي�د، ونقود جي�اد()6(.  وهذا المعنى 

رَاهِمَ نقَْدًا مِنْ باَبِ  يقدمه الفيومي قائالً: )نقََدْتُ الدَّ

ارٍ  ادٌ مِثْ�لُ كَافِرٍ وَكُفَّ قَتَ�لَ وَالْفَاعِلُ ناَقِ�دٌ وَالْجَمْعُ نقَُّ

وَانتْقََدْتُ كَذَلِ�كَ إذَا نظََرْتهََا لِتعَْ�رِفَ جَيِّدَهَا وَزَيفَْهَا 

رَاهِمَ بِمَعْنَ�ى أعَْطَيتْهُُ فَيتَعََدَّى إلَى  وَنقََ�دْتُ الرَّجُلَ الدَّ

ياَدَةِ أيَضًْ�ا فَانتْقََدَهَا  ِ وَنقََدْتهَُا لَهُ عَلَ�َى الزِّ مَفْعُولَيْ�ْن

أيَْ قَبضََهَ�ا()7(. وم�ن ه�ذا المعنى يخ�رج النقد إلى 

حين نتح�دث عن العم�ل الإبداعي عن�د العرب إنما 

نتح�دث ع�ن الجهود العربي�ة القديم�ة فيما دونوه 

م�ن مخطوط، أو وثقته أيادي الرواة الذين تناس�لوا 

نَ لاحقاً في الكتاتيب  روايته جيلاً بعد جي�ل، وإنْ دُوِّ

أو الأم�الي التي تلت�زم حلقة أو حلق�ات من الدرس 

اللغوي أو الأدبي. وفي كلا هذين الدرسني كان النقدُ 

حاضراً في تحسني الن�ص وبيان جماليت�ه، فقديماً 

كان�ت الحولي�ات التي جس�دتْ الجنب�ة النقدية في 

الش�عر. أو تصحيحه من الخطأ. ف�الأول: هو النقد 

الادبي، والآخر: النقد اللغ�وي لكن هذين النقدين لا 

يشكلان نظرية أو ملمحاً لقوانين تحدد الصواب من 

الخطأ، فهما معنيان بإظهار جودة الإبداع للمتلقي. 

ل�ذا كانت لنا ه�ذه الوقفة بين النقدي�ن )الأدبي 

واللغ�وي( فق�د ضرب كل منهم�ا عمق�اً تاريخي�اً 

يجمعهم�ا الش�عر م�ن حيث البح�ث ع�ن الجودة 

والاش�تهار في الأول، والتصويب ضمن أقيسة العرب 

في الثاني، إلا أنّ الجامع الشامل ما يصدر من أحكام 

قيميَّة تمايز بين النصوص وتبين وجه الرأي الصائب 

والصحي�ح ليقابل�ه الغل�ط وال�رداءة، واذا ش�ملت 

المصنفات مفاهيم متعددة في النقد الأدبي، كان النقد 

اللغوي  شحيح المظان وما كان لهذه النصوص التي 

استعرضها إلا لملمة رؤى وأفكار في مناهج النحويين 

في قراءة النص الش�عري ابتداء، أو الحكم القيمي في 

النصوص النثرية انتهاء. 

ه�ذه الرؤي�ة س�محت للقدام�ى أن ينهج�وا في 

اس�تعمال الحك�م القيمي طرق�اً متع�ددة. فالنقاد 

أخ�ذوا أحكام�اً نقدياً في التراث العرب�ي متمثلة في 

الش�عراء وأش�عارهم حين صنفوا أولئك الشعراء إلى 

طبقات ومراتب بحس�ب الإش�هار مثالً أو الجودة 

والكث�رة، فكان لن�ا موق�ف آخرين قد ق�رأوا نقود 

هم  النقاد وثبتوا ملاحظاتهم مبينين حقهم ومستحقَّ

فكان منهم م�ا كان من مفهوم)نق�د النقد(. يقابله 

اتجاه�ان ومنهجان في الدرس اللغوي يكون الأول في 

النقد اللغوي للأش�عار، والآخر في الحكم القيمي من 

)2( تحرير ألفاظ التنبيه: 114.
)3( المطلع على ألفاظ المقنع: 318.

)4( المحكم والمحيط الأعظم: 316/6.
)5( الدلائل في غريب الحديث: 924/2.

)6( أساس البلاغة: 279/2.
)7( المصباح المنير: 620/2.
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1-  فه�و  ضرب ج�وزة بالإصبع لعب�اً، يقال: نقد 

أرنبت�ه بإصبع�ه إذا ضربه�ا، وكل شيء ضربت�ه 

بإصبعك كنقد الجوز فقد نقدته. 

2- والطائر ينقد الفخ أي ينقره بمنقاره. 

3- والنَّقَ�دُ: ضرب من الغنم صغار، وجمعه النِّقادُ. 

وَقَ�الَ ابنْ السّ�كيت: النقْد: مص�در نقَدته الدراهمَ. 

والنقََد: غَنمٌَ صغَار. يقَُال: )هُوَ أذلّ من النقََد()15(.

4- ومنه نقدته الحيةّ: لدغته)16(.

س)17(. ْ 5- والنَّقَد: أكل الضِّر

6- وربم�ا قي�ل للقميء من الصِبي�ان الذي لا يكاد 

: نقََدٌ. يشَِبُّ

7- والنقُْ�دَةُ بالض�م: ضربٌ م�ن الش�جر، واس�م 

موض�ع. ويقال للقنفذ: أنق�د، وهي معرفةٌ كما قيل 

للأس�د أس�امة: ومنه قولهم: »باتَ فلانٌ بلَيلِ أنقَْدَ«: 

لأنَّ القنفذ لا ينام الليل كله. ومازال فلان ينقد بصره 

إلى الشيء، إذا لم يزل ينظر إليه)18(.  

هذه المعاني المتعددة استعملها العرب من خلال 

ه�ذا اللفظ ال�ذي تجمع�ه دلالة الص�وت في القرع 

م�ن خلال الرضب في الانس�ان، والنق�ر  واللدغ في 

الحيوان، وهذا المعنى انس�ل من الوضع الأول للفظ 

إلى الاصطالح عند أهل الفن، وفي م�ا يأتي تفصيل 

عن ذلك ومراحله في التراث العربي.

أولاً: النقد الأدبي

إنَّ لألدب تاريخاً يجمع حصيلة نتاج الش�عراء 

والأدب�اء على اختالف جودتهم ومراتبه�م في الأمة 

الواح�دة أو في مجموع�ة من الأمم، وكذل�ك النقد له 

تاري�خ يجمع مجم�ل النظري�ات النقدي�ة، ويعمد 

هذا التاريخ إلى كش�ف الأصالة النقدية والشخصية 

النقدية الممتازة والفذة، والشخصيات المقلدة الدائرة 

المناقش�ة، قال الجوهري)ت-293ه�ـ(: )نقد نقََدْتهُُ 

الدراهمَ، ونقََدْتُ له الدراه�مَ، أي أعطيته، فانتْقََدَها، 

أي قبضه�ا. ونقََدْتُ الدراه�م وانتْقََدْتهُا، إذا أخرجتَ 

منها الزَيْ�فَ. والدرهم نقَْ�دٌ، أي وازِنٌ جيِّدٌ. وناقَدْتُ 

فلاناً، إذا ناقشته في الأمر()8(.

يك�ون  والدره�م  الدين�ار  الاقتران م�ع  فه�ذا 

غرضه التمييز ق�ال الخليل: )النَّقْ�دُ: تمييز الدراهم 

وإعطاؤكها إنس�اناً وأخذها()9(. وناقد الدّنانير: الَّذِي 

يع�رف جيدّها م�ن مدخولها. وهو  خلاف النَّس�يئة 

رَه به  يْ�نَ والبيَْ�عَ أخََّ يْ�ن. نقول: أنَسَْ�أهَُ الدَّ وه�و الدَّ

واسْتنَسَْ�أهَُ سَألََه أن ينُسِْ�ئهَ دَينْهَ)10(. قال ابن سيده: 

)النَّقْ�د: خلاف النَّسِ�يئةَ. والنق�د، والتنق�اد: تمَْيِيز 

ناَنِير، انشد سِيبوََيهٍْ)11(: رَاهِم وَالدَّ الدَّ

صََ�َى فِي كل هاجرة تنفي يداها الْح

ناَنريِ تنق�اد الصياري�ف نف�ي الدَّ

وَرِوَايةَ سِ�يبوََيهٍْ: نف�ي الدراهيم. وَقد تقدم جمع 

دِرْهَم على غير قِياَس، أوَ دراهم على الْقياَس()12(.

ه�ذا على مس�توى اللف�ظ واس�تعماله في التعاملات 

الحياتي�ة، ومن المج�از: اخْتِلاسُ النَّظَ�رِ نحَْوَ الشْيءِ 

وَق�د نقََدَ الرجُلُ الشْيءَ بنظََرِه ينقُْده نقَْداً، ونقََد إلِيه: 

اخْتلََ�س النظََرَ نحَْوَه، وَمَا زَالَ فُالنٌ ينَقُْد بصَه إلِى 

اليْشءِ، إذِا لم يزََلْ ينَظَْر إلِيه، والِإنس�ان ينَقُْدُ الشْيءَ 

بِعَينْهِ، وَهُوَ مُخَالَس�ةُ النَّظرِ لئالَّ يفُْطَنَ لَهُ. وهو من 

نقدة الش�عر ونقّاده. وانتقد الش�عر على قائله. وما 

زال برصه ينق�د إلى ذلك نق�وداً: كأنََّما شُ�بِّه بنظَرِ 

الناقِ�دِ إلِى مَا ينَقُْدُه)13(. وهن�اك معانٍ أخُر وردت في 

غير ما تقدم منها)14(:

)8( الصحاح: 544/2.
)9( العين: 118/5.

)10(جمه�رة اللغ�ة: 677/2، المحك�م والمحي�ط الاعظ�م: 
.549/8

)11( الكتاب:28/1.
)12( المحكم والمحيط الاعظم: 316/6.

)13( أساس البلاغة: 297/2، تاج العروس: 231/9.
)14( العين: 118/5.

)15( تهذيب اللغة:50/9.
)16( أساس البلاغة: 297/2.

)17( تهذيب اللغة:50/9.
)18( الصحاح:544/3.
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ه�ذه النص�وص الأدبية وما يلازمه�ا من أحكام 

قيمية تمثل صورة متكاملة عند المتلقي لتشكل عملاً 

متكامالً تستحس�نه الأذن والبرص فـ)هوميروس 

في الإلياذة والاوديس�يا هو المب�دع والخالق والفنان، 

وأرس�طو في كتاب الش�عر هو الناقد الذي يبغي إلى 

إخراج الأدب في صورة أتم وأكمل()23(. قال الجمحي: 

)للش�عر صناع�ة وثقافة يعرفها أهل العلم كس�ائر 

أصن�اف العلم والصناع�ات، منها م�ا تثقفه الأذن، 

ومنها م�ا تثقفه الي�د، ومنها م�ا يثقفه اللس�ان...

ويعرفه الناقد عند المعاينة()24(.

هناك إش�كالية كبيرة عند النقاد بشأن الأسبقية 

م�ن الأدب والنق�د، حيث وقف النق�اد فيها متأملين 

ومحللين، والغ�رض إعطاء أولويات الإبداع وقوانينه 

للمبدع وحده، فذهبوا إلى عدة مذاهب هي: 

المذه�ب الأول: إنَّ النقد يس�بق الأدب يقول:  د. 

داود س�لوم: )إذا افترضنا أن كلَّ شاعر أو أديب هو 

ناق�د في تقديره لما يريد كتابته وكيفية  كتابته، فإنه 

ولا ش�ك ناقد قبل أنْ يكونَ ش�اعراً أو كاتباً. ولذلك 

ف�إنَّ البديهية النقدية الآن  وق�د تغيرت وأصبح من 

الممك�ن أن نق�ول: إنَّ النق�د ظهر قب�ل الأدب()25(. 

والحقيق�ة إنَّ كلَّ كات�ب كبير هو ناق�د بالفعل لكن 

نقده ق�اصر عن مهمة التوجيه والشرح، وهذا النوع 

استمر مصاحباً للخلق الادبي عند كل عصر)26(.

المذه�ب الثان�ي: إنَّ النق�د لاحق لألدب: وهذا 

الأش�هر قديم�اً وحديث�ا؛ً يق�ول د. محم�د غنيمي 

هلال:)غالب�اً ما يكون النق�د –في مفهومه الحديث- 

لاحق�اً للنت�اج الادب�ي؛ لأن�ه تقوي�م لشيء س�بق 

وج�وده()27(. فمن البديهي القول: إنّ النقد لا يمكن 

أنْ يك�ونَ قد عُرف من قبل الإنت�اج الأدبي، ذلك أنه 

لا يمك�ن للناقد أن ينتقد في الهواء بل بدأوا عملهم في 

في فل�ك كل فك�ر نقدي باه�ر من الذين اس�تنبطوا 

بع�ض المقاييس أو تغيرها أو رفض بعض المقاييس 

السائدة وإحلال مقاييس جديدة)19(. 

يعال�ج النقد الأدب�ي عند أمة م�ا، أدب تلك الأمة 

وم�ا أنتجت�ه عبقرية ش�عرائها وأدبائه�ا، ويتعامل 

م�ع الموضوعات والأغ�راض الش�عرية التي ظهرت 

في المنج�ز الأدبي لمجموع أجيالها. وبس�بب ظروف 

اجتماعية وسياس�ية ودينية اختلف�ت الأنواع الأدبية 

بني أم�ة وأم�ة)20(. إلا أنََّ أهمَّ ما يلاح�ظ في ذلك أنَّ 

النقاد القدماء لم يعطوا للنثر مثل ما أعطوا للش�عر 

م�ن العناية، فليس في كتبه�م النقدية بحوث حاولوا 

فيه�ا أن يدرس�وا معاني النثر مثل معاني الش�عر، 

ومعرف�ة المبتك�ر منه�ا والمنق�ول، أو  يتقصوا فيها 

المعاني لمعرفة الآخذ من المأخوذ منه، وكذلك ليس�ت 

عنده�م كتب خاصة بدراس�ة كتاب نثري شُ�غل به 

النق�اد؛ فالقرآن وحده الذي حظي بدراس�ة إعجازة 

وما يتعلق به)21(.

إنَّ مفهوم النقد حني يحال إلى أصوله الإغريقية 

ومسيرة تطوره إلى عصرنا الحاضر يكتسب إيحاءات 

تغيب ع�ن فهمنا لهذه المفردة . فالإيحاءات المتعاقبة 

عىل المف�ردة الإغريقي�ة تتص�ل بنش�اط )الفصل( 

وفي  الق�رار(.  و)اتخ�اذ  اليشء(  عىل  و)الحك�م 

استعمالاتها القديمة الكلاسيكية، فإنَّ مفردة )نقد( 

انتظمت في ثلاثة فضاءات محددة. فقد استعملت في 

إقامة)العدالة(، واستعملها أرسطو ليحيل إلى القرار 

القضائ�ي الذي يب�ت في أمر خصومة م�ا، ثم تطور 

إلى مفهوم طبي وهو )اللحظ�ة الحرجة( أو )لحظة 

التحول( في مرحلة المرض. أما في العصر الهيليني فقد 

اكتسبت المفردة معنى دراسة النصوص الأدبية)22(.

)19( مقالات في تاريخ النقد الادبي: 8.
)20( مقالات في تاريخ النقد الادبي:9.

)21( أصول النقد الأدبي:1.
)22( دليل الناقد الادبي:301.

)23( مقالات في تاريخ النقد الادبي:9.

)24( كيف أفهم النقد)نقد ورد(:15.
)25( مقالات في تاريخ النقد الادبي:12.

)26( النقد الادبي الحديث:10.

)27( النقد الادبي الحديث:10.
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أشكال أدبية تخالف المألوف. وبما يظهر من عوامل 

تترك أثراً قوياً أو ضعيفاً في ذوق القارئ أو المتلقي. 

أي: إن الأدب ال�ذي يص�در عن مب�دع يتوجه به إلى 

الجمه�ور محتاج إلى زمن طويل لبل�ورة قواعده في 

منظوم�ة نظرية تس�مى نق�داً، بحيث يس�هل تعلم 

هذه النظرية، واستخدامها في دراسة الأنواع الأدبية، 

وتصنيفها والحكم عليها()31(.

ه�ذه الاتجاهات الثلاثة إنْ اختلفت في شيء فإنها 

لا تختلف عن أحقية الأديب في وضع أحكام تقويميه 

في عمله س�واء في أثناء العمل الإبداعي أو بعده حين 

يخ�رج للجمه�ور. فالنق�د يقوم على نظم وأس�س 

تع�ارف عليه�ا العلماء، وقد تأثر به�ا الذوق العام، 

فالنق�د قوام�ه اللذة الت�ي تحس به�ا وأنت مغمور 

بروعة الفن الذي تستجليه مقرونة إلى عوامل أخرى 

متع�ددة كون�ت في�ه ما نس�ميه بال�ذوق الخاص، 

فالذوق العام هو الذي يعطي النقد الأدبي حظاً من 

الموضوعي�ة. والذوق الخاص ه�و الذي يعطي حظاً 

من الذاتية)32(.

ه�ذا التنظري يواكب�ه تطبي�ق عميل لا ينفصل 

عن تل�ك المبادئ والمعطيات، لذا ف�إنَّ من  أخطر ما 

يتعرض له مفهوم النق�د الحديث عندنا هو الفصل 

بني النق�د بوصف�ه علماً م�ن العلوم الإنس�انية له 

نظرياته وأسس�ه، وبني النقد من حي�ث التطبيق. 

فم�ن الواضح أنَّ هذه النظريات والأس�س لا تتوحد 

مع النتاج الأدبي بوصفه عملاً فردياً، فهي لم توجد 

ول�م تتم متجردة م�ن الأعمال الأدبي�ة في مجموعها 

وملابس�اتها، ولكنها نتيجة لعمليات عقلية تركيبية 

مبدؤها النظر الدقيق والتأمل العميق للنتاج الادبي، 

وثمرته�ا التقويم له�ذه الأعمال في ضوء أجناس�ها 

الأدبي�ة وتطوره�ا العالمي. إذن لا مناف�اة بين النقد 

نظراً أو عملاً، بل لا بد من الجانب الأول ليثمر النقد 

الخيال كأن نزعم أنهم تصوروا وجود قطع أدبية ثم 

حاولوا نقدها، فمج�رد تصور أثر أدبي دليل على أنْ 

يصل إلى ما لم يختبره الإنس�ان أو يس�مع به، فالنقد 

قد عرف بع�د الإنتاج، وهناك خط�وة تفصل بينهما 

وهي التذوق والاس�تيعاب والتلذذ بما تقرأ أو تسمع، 

وهي الخطوة التي انتقل فيها الأدب من طور الإنتاج 

إلى طور الاستماع)28(. 

يقول د. طه مصطفى أبو كريش�ة: ) إنّ الشعراء 

الكبار أمثال أبي تمام والبحتري والمتنبي وأبي نواس 

ومس�لم بن الوليد هم الذين ش�غلوا الن�اس، وكانوا 

سبباً في نش�اط النقد الأدبي، وامداده بالآراء النقدية 

التي نراه�ا في كتب فحول النقاد م�ن أمثال: الآمدي 

والقاضي الجرجاني في الموازنة بين الشعراء()29(.

أما في العرص الحديث فقد يختل�ف الأمر أحياناً 

ا آل�ت إليه الدراس�ات الأدبية قديماً، فقد يس�بق  عمَّ

النق�د الأدب لحاج�ة مجتمعية في التجدي�د والتغيير 

وما يواكب�ه من ظروف اجتماعية وسياس�ية، يقول 

د.محم�د غنيمي هلال: )لكنَّ النق�د الخالق قد يدعو 

إلى نتاج جديد في سماته وخصائصه، فيسبق بالدعوة 

م�ا يدعو إليه م�ن أدب، بعد إف�ادة وتمثيل للأعمال 

الأدبية والتيارات الفكرية العالمية، ليوفق بدعوته بين 

الأدب ومطالب�ه الجديدة في العرص، وهذا النوع من 

النقد مألوف في العصور الحديثة لدى كبار الناقدين 

والمجددي�ن من الكت�اب، وقد كان خاص�ة العباقرة 

الذي�ن دعوا إلى المذاهب الأدبي�ة في مختلف العصور، 

فس�اعدوا على أداء الأدب لرس�الته، وأسهموا كثيراً في 

تجديده()30(.

المذهب الثال�ث: تزامنية كل م�ن الأدب والنقد، 

يقول د.ابراهيم خليل: )النقد والأدب ظهرا متزامنين. 

وإذا كان الأدب ق�د ول�د مكتملا فإنَّ النقد ظل يحبو 

ويتط�ور ببطء متأثراً في نم�وه وتطوره بما يجد من 

)28( كيف أفهم النقد)نقد ورد(:18.
)29( أصول النقد الادبي:2.

)30( في النقد الادبي:10.

)31( في النقد والنقد الألسني:13.
)32( كيف أفهم النقد)نقد ورد(:25.
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الأدبي�ة والفنية، وتحليلها تحليلاً قائماً على أس�اس 

علم�ي، وهو الفحص العلمي للنص�وص الأدبية من 

حيث مصادرها، وصحة نصها، وانشاؤها، وصفاتها 

وتاريخها()39(. 

ثانياً:  نقد النقد الأدبي

مرَّ بنا مفهوم النقد الأدبي الذي يمكن تخصيصه 

بصفة)القدي�م( إنْ كان قديم�اً في مناهجه ومذاهبه 

فضالً عن نصوصه، وهي صفة تحيل إلى ذلك النقد 

وس�ماته المعروفة لدى الدارسين، ويمكن تخصيصه 

بصف�ة )الحديث( إنْ كان حديثاً م�ن حيث اعتماده 

على منج�زات العلوم الحديثة من جه�ة، ومن حيث 

مبادئه ومدارس�ه وخلفياته الفلسفية الموجهة سواء 

في مرحلة الحداثة أو ما بعدها)40(. 

أم�ا نقد النقد فهو أش�به بالمظل�ة التي يمكن أن 

تغط�ي مج�الات عديدة، فهو يشري إلى أي�ة فعالية 

نقدية سابقة له في الحضور، وفي أي حقل من حقول 

المعرفة الإنس�انية؛ لأنَّ مس�احات اش�تغاله تتس�ع 

إلى النواح�ي الاجتماعي�ة، والتاريخية، والفلس�فية، 

والأدبي�ة، وتقتضي الدق�ة ذكر الصف�ة والتوصيف 

م�ن ه�ذا النوع من النق�د لنقول: نق�د النقد الأدبي 

تمييزاً له من مجالات نقد النقد الأخرى)41(. فهو نقد 

تطبيقي مبني على نصوص س�ابقة سواء أكانت تلك 

النصوص نصوص�اً نظرية نظَّرتْ للنقد أو الأدب أم 

كانت نصوصاً درستْ أدباً وحللته ووقفت منه موقفاً 

نقدي�اً، لكنَّ هذا النقد التطبيقي تختلف مس�احاته، 

فقد تتس�ع وتش�تد حين يكون منصبَّاً على نصوص 

نقدية ناتجة من نقد تحليلي لنص إبداعي أو دراسة 

أدبي�ة متضمنة نقداً، وق�د يقلُّ حين ينظِّ�ر في ذاته 

فق�ط)42(. لذا ارتأي�ت أنْ أقف عىل اتجاهين في هذا 

ثمرته بتقويم العمل الأدبي)33(.

ه�ذا التصور النقدي في مفه�وم النقد عند علماء 

العربية يمنح تصوراً عاماً في المساحات التي يشتغلها 

الناقد ومدي�ات توجهاته في تقويم النص، لذا جاءت 

جملة من الحدود لتحديد ماهية النقد، لأن النقد  هو 

الس�بيل الذي يفضي الى الحقيقة، وبهذا يصبح النقد 

ليس عاملاً وحس�ب في إثبات حقيق�ة محددة وإنما 

إج�راء ل�ه قوانينه الخاص�ة به ويكتش�ف الحقيقة 

دون الع�ودة إلي�ه أو الإحال�ة إلى وقائع م�ا ورائية 

تكس�به مشروعي�ة الحكم)34(. لذا عرف�ه د. جبرائيل 

سليمان: بأنَّه: )تعبير عن النفس وبحث عن الحقيقة 

والجم�ال لتذوقهما ينتحل صفة الف�ن والنقد، وهو 

فحص لتعبري الغير وطرقه ومحاولة معرفة أصوله 

ومصادره ينتحل صفة العلم()35(. 

ه�ذا المفه�وم تناوله النق�اد في وضع ح�دّ دقيق 

لمصطلح النقد، فقد عرفه د. علي جواد الطاهر قائلا: 

)عمل تعليمي أو وصفي على العمل الانش�ائي حكماً 

أو شرحاً أو تفسرياً()36(. وذكر د. داود سلوم: )بأنه 

تقوي�م الن�ص الادب�ي في محاولة لإظه�ار النموذج 

الأكمل ال�ذي كان يجب أن يك�ون()37(. وهو المعنى 

الذي أورده د.أحمد كمال زكي قائلا: )معالجة الآثار 

الأدبية علاجاً منظماً يكش�ف ع�ن أفكارها وقيمها، 

ويجيب عن ش�تى الأس�ئلة التي تدور ح�ول الصلة 

بين الأدب ومادة موروثه، وبين الأدب وأيديولوجيات 

العصر، وبني الأدب وحياة الفنان وعلاقته بالمجتمع 

في ماضي�ه وح�اضره عىل ح�د س�واء()38(. وجملة 

المعاني لمفهوم النقد ساقها  د. إبراهيم خليل: )النقد

CRITICISM( قائالً: )ه�و ف�ن تقوي�م الأعم�ال 

)33( النقد الادبي الحديث: 9.
)34( دليل الناقد الادبي: 302.

)35( كيف أفهم النقد)نقد ورد(:25.
)36( مقدمة في النقد الادبي: 339.

)37( مقالات في تاريخ النقد الادبي:7.
)38( النقد الادبي الحديث:3- 4.

)39( في النقد والنقد الألسني:11.
)40( مقاربات في تنظير نقد النقد الأدبي: 21.
)41( مقاربات في تنظير نقد النقد الأدبي: 13.

)42( مقاربات في تنظير نقد النقد الأدبي: 23، 31.
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الرضورة إلى ذل�ك داعية ل�كان جميع هذا الش�عر 

فاسداً أو أكثره()47(.

ع�رَّف قدامى ابن جعفر الش�عر قائلاً: )إن أول 

م�ا يحتاج إليه في العبارة عن ه�ذا الفن: معرفة حد 

الش�عر الحائز له عما ليس بش�عر، وليس يوجد في 

العب�ارة عن ذل�ك أبلغ ولا أوجز - م�ع تمام الدلالة 

- من أنْ يق�ال فيه: إنه قول موزون مقفى يدل على 

معنى. فقولنا: ق�ول: دال على أصل الكلام الذي هو 

بمنزل�ة الجن�س للش�عر. وقولنا: م�وزون: يفصله 

مم�ا ليس بموزون، إذ كان م�ن القول موزون وغير 

م�وزون. وقولنا: مقفى: فصل بني ماله من الكلام 

الم�وزون قواف، وبني ما لا ق�وافي ل�ه ولا مقاطع. 

وقولن�ا: يدل على معنىً: يفص�ل ما جرى من القول 

على قافي�ة ووزن مع دلالة على معنى مما جرى على 

ذلك من غير دلال�ة على معنى. فإنه لو أراد مريد أن 

يعمل من ذلك شيئاً كثيراً على هذه الجهة لأمكن وما 

تعذر عليه()48(.

قس�م قدامة الش�عر على مرات�ب في بنيته، وهي: 

اللف�ظ، والمعنى، وال�وزن، والتقفي�ة، ووجد اللفظ 

والمعنى وال�وزن تأتلف، فضلاً عن القافية فوجدها، 

م�ن جهة ما، أنها تدل على معن�ى لذلك المعنى الذي 

ت�دل عليه ائتلاف مع معنى س�ائر البي�ت، فأما مع 

غيره فلا؛ لأن القافية إنما هي لفظة مثل لفظ س�ائر 

البيت من الش�عر، ولها دلالة عىل معنى، فإذا كان 

ذل�ك كذلك فقد انتظ�م تأليف الثلاث�ة الأمور الأخُر 

ائتالف القافي�ة أيضاً.  فصار ما حدث من أقس�ام 

ائتلاف بعض هذه الأسباب إلى بعض: أربعة، وهي:

 1.ائتلاف اللفظ مع المعنى.

 2.ائتلاف اللفظ مع الوزن. 

3.ائتلاف المعنى مع الوزن.

4.ائتلاف المعنى مع القافية، وصارت أجناس الشعر 

النوع من النقد وكالآتي:

الأول: نقد الشعر

عال�ج العرب القدام�ى موضوعة الش�عر بألوان 

متع�ددة فتارة ينظ�ر إليه في )عل�م عروضه ووزنه، 

وقسم ينسب إلى علم قوافيه ومقاطعه، وقسم ينسب 

إلى علم غريبه ولغته، وقس�م ينس�ب إلى علم معانيه 

والمقصد به، وقسم ينسب إلى علم جيده ورديئه()43(. 

وأخذ كل عالم يدلو بدلوه، فالجاحظ )ت-255هـ(: 

يرى أنَّ )الش�عر صناعة وضرب من النس�ج وجنس 

من التصوير()44(. وذهب ابن طباطبا )ت-322هـ( 

إلى أنه: )كلامٌ منظومٌ باَئن عَن المنثور الَّذِي يسَْتعملهُُ 

النَّاس ِيف مخاطباتهم بهَا خُصَّ بِهِ من النَّظم الَّذِي إنْ 

تهُْ الأسْ�مَاعُ وفَسَ�دَ على الذَّوْق.  عُدِل بِهِ عَن جِهَتهِ مَجَّ

ونظَْمُ�هُ معلومٌ مح�دودٌ؛ فَمَنْ صَحَّ طَبعُْ�هُ وذَوْقُهُ لم 

عر بالعَرُوض الَّتِي  يحَْتجَْ إلَِى الاس�تعانةَِ على نظَْمِ الشِّ

هِيَ مِيزَانه()45(.

ل أثر  لقد وضع قدامة بن جعفر)ت-337هـ( أوَّ

نقديٍّ عِلميٍّ مشهور في الأدب العربي وهو كتاب )نقد 

الش�عر()46(، وقد أكده قوله : )ولم أجد أحداً وضع في 

نقد الش�عر وتخليص جيده من رديئ�ه كتاباً، وكان 

الكلام عندي في هذا القس�م أولى بالش�عر من س�ائر 

الأقس�ام المعدودة، لأن علم الغريب والنحو وأغراض 

المعان�ي نحتاج إلي�ه في أص�ل الكلام العام للش�عر 

والنث�ر، وليس هو بأحدهما أولى من�ه بالآخر، وعلما 

ال�وزن والقوافي، وإن خصا الش�عر وحده، فليس�ت 

الرضورة داعية إليه�ا، لس�هولة وجودهما في طباع 

أكث�ر الن�اس من غير تعل�م، ومما يدل عىل ذلك أن 

جميع الش�عر الجيد المستش�هد به إنم�ا هو لمن كان 

قبل واضعي الكت�ب في العروض والقوافي. ولو كانت 

)43( نقد الشعر:61.
)44(  الحيوان: 67/3.

)45( عيار الشعر:5.
)46( نقد الشعر)مقدمة المحقق(:3.

)47( نقد الشعر:62-61.
)48( نقد الشعر:64.
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أضي�ق الحدود، ثم هو يريد بعد وضع القواعد إلزام 

الش�عراء بها، فجاءت ألفاظ )أحسن، ينبغي، يجب( 

كثيراً في الكتاب.

3- الأس�اس في دراس�ة الفنون  ونقده�ا هو وجود 

الذوق، والنزول إلى أحكام أحاسيس�هم ومشاعرهم 

والعوام�ل المؤثرة في أعمالهم، لأنن�ا نعجز عن اقناع 

إنس�ان م�ا بأن�ه مخط�ئ في تفضيل�ه نش�يد دون 

آخ�ر، لكننا لا نعجز عن اقناع�ه بخطئه بأنَّ الأرض 

منبسطة.

الثاني: نقد طبقات الشعراء:

إنَّ المتأم�ل في جه�ود النق�اد القدام�ى المعنيني 

في كتاب�ة الطبق�ات يلحظ حرص أولئ�ك النقاد على 

خل�ق قواعد تمايز بين ش�اعر وآخ�ر، لأنَّ الموازنات 

والمفاضلات بين الشعراء قضية رافقت وجود الشعر 

والش�عراء منذ القديم، ولكي نميز المتفوق منهم لابد 

م�ن أن يقرن بغيره، لتتضح مزاي�ا كل واحد منهم، 

ومن ثمَّ تسُْ�هِل عملية التفضيل بين شاعر وآخر)52(. 

وق�د حفظت كتب التراث أس�ماء عديدة في موضوع 

طبق�ات الش�عراء، إلا أنَّ ما وصل إلين�ا منها اليوم 

ثلاثة مصنفات مثل�ت مراحل نقدية لأزمان مختلفة 

وهي:

1- طبق�ات الش�عراء .لاب�ن سالم الجمح�ي)ت-

231هـ(.

2- الشعر والشعراء. لابن قتيبة)ت- 276هـ(.

3- طبقات الشعراء. لابن المعتز)ت-296هـ(

إنَّ فكرة التأليف في الطبقات بمفاهيمها المتعددة 

هي فكرة إسالمية دفعت الباحثني في علم الحديث 

إلى وض�ع تصنيف دقي�ق لرجال الدي�ن في طبقات 

لتجع�ل كل واح�د منهم في مرتبة متمي�زة من الدقة 

والتثب�ت، وق�د وجدت ه�ذه الفك�رة ميدان�اً لها في 

الأدب، وحني نق�ول الأدب إنما نخصّ الش�عر؛ لأنَّ 

التألي�ف في الطبقات تركز في الش�عر دون غيره من 

ثمانية، وه�ي: الأربعة المفردات البس�ائط التي يدل 

عليها حده، والأربعة المؤلفات منها)49(.

وهذا الطرح الذي قدم�ه قدامة بن جعفر في نقد 

الشعر يواجه نقداً إلى نقده في اتجاهين:

الاتجاه الأول: في مادت�ه العلمية: يقول أبو حيان 

التوحيدي)ت-400ه�ـ(: )وم�ا رأيت أح�داً تناهى 

في وص�ف النثّر بجميع ما فيه وعلي�ه غير قدامة بن 

جعف�ر في المنزل�ة الثالثة من كتابه، ق�ال لنا عليّ بن 

عيسى الوزير: عرض عليّ قدامة كتابه س�نة عشرين 

وثلاثمائة، واختبرته فوجدته قد بالغ وأحسن، وتفرّد 

في وصف فنون البلاغة في المنزلة الثالثة بما لم يشركه 

في�ه أحد م�ن طريق اللّف�ظ والمعنى، ممّ�ا يدلّ على 

المخت�ار المجتبى والمعيب المجتنب. ولقد ش�اركه فيه 

الخلي�ل بن أحمد في وضع الع�روض، ولكنيّ وجدته 

هجين اللّفظ، ركيك البلاغ�ة في وصف البلاغة، حتىّ 

كأنّ م�ا يصفه ليس ما يعرف�ه، وكأنّ ما يدلّ به غير 

ما يدلّ عليه()50(.

الاتج�اه الثان�ي: في المنه�ج : فقد ذك�رت الباحثة 

عائشة الحاج عباس أحمد جملة من الأمور الآتية)51(:

1- ما نأخذه على قدامة في منهجه في نقد الشعر، مع 

أنه منهج علمي س�ديد يدل على قوة الفكرة وس�عة 

الثقافة، إذ إنه نظر إلى الش�عراء وإلى نتائجهم نظرة 

واحدة، وانتظر منهم أن يسريوا في اتجاه واحد، وأن 

يخضع�وا لقواعد واح�دة، وأغفل أه�م شيء ينبغي 

النظر إلي�ه، وهو طبيعة الش�عراء، واختلافهم فيها 

باختلاف البيئ�ات والعصور، فلكل بيئ�ة تقاليدها، 

التي تؤثر تأثيراً كبيراً على نتاجهم الأدبي.

2- منه�ج قدامة منهج تعليمي يغلب عليه أس�لوب 

التقرير،والفكرة المتس�لطة عليه  ه�ي فكرة التقنين 

العلمي للش�عر، وشرح ما تس�فر عنه تلك الفكرة في 

)49( نقد الشعر:69 -70.
)50( الامتاع والمؤانسة: 256.

)51( نقد الش�عر عند قدامة بن جعفر، رسالة ماجستير من 
)52( طبقات الشعراء في النقد الأدبي عند العرب:44.كلية الآداب/ جامعة الخرطوم، 2007م، ص:  80- 81.
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ابَّة فَيقَُال خَفِيف الْعَناَن لين الظّهْر شَدِيد الْحَافِر  الدَّ

فَتى الس�ن نقى من الْعُيوُب فَيكون بِخَمْسِيَن دِيناَرا 

أوَ نحَْوهَ�ا وَتكَون أخُْرَى بمئتي دِيناَر وَأكْثر وَتكَون 

هَذِه صفتهَا()54(.

في ه�ذا الن�ص كان ابن سالم أول من نصَّ على 

اس�تقلال النقد الأدبي، فأفرد الناق�د بدور خاص، 

حني جعل للش�عر في نق�ده والحكم علي�ه صناعةً 

يتقنه�ا أهل العل�م مثلما أن ناقد الدراه�م والدينار  

يعرف صحيحها من زائفها بالمعاينة والنظر، ولعله 

كان يرد به�ذا على من يتطاولون إلى الحديث في نقد 

الش�عر م�ن معاصريه وهم لا يملكون ما يس�عفهم 

على ذل�ك، ومن هذا نق�ل ابن سالم الخصومة بين 

الشعر القديم والمحدث، وجعلها حول الناقد البصير 

وغري البصير، إذ لم تكن المش�كلة قدماً وحداثة إنما 

كان�ت تربي�ة القدرة عىل الحكم لف�رز الأصيل من 

الدخيل)55(. 

وقد بنى ابن سالم كتابه، كما ي�دل عنوانه على 

فك�رة )الطبقات(، فذكر من ش�عراء الجاهلية عشر 

طبقات في كل طبقة أربعة ش�عراء، ثم اتبعهم بذكر 

ثالث طبقات أخرى ه�ي: طبقة أصح�اب المراثي، 

وطبقة شعراء القرى العربية، وطبقة شعراء اليهود؛ 

ث�م جعل ش�عراء الإسالم في عشر طبق�ات أخرى، 

منتهياً بذلك إلى أواخ�ر العصر الأموي، ولم يلقِ بالاً 

إلى من نشأ بعدهم من شعراء حتى عصره)56(.

قال د. إحس�ان عب�اس: )ولابد لم�ن يطالع هذه 

القس�مة من أن يتس�اءل: على أي الأس�س أقام ابن 

سالم هذا التميي�ز والتدريج؟ يب�دو أن )الفحولة( 

ه�ي الأس�اس الأول في ذل�ك، ف�كل م�ن ذكرهم في 

كتابه ش�عراء فحول، صرح بذلك لدى ذكره شعراء 

الجاهلي�ة »فأقصرنا م�ن الفحول المش�هورين على 

أربعين ش�اعراً« ولم يصرح به عندم�ا ذكر طبقات 

الفنون، فتلقف نقاد الأدب هذه الفكرة واس�تعملوها 

في تصني�ف الش�عراء ضمن أس�س ومقاييس متفق 

عليها، ولم يسِر الأمر على الشعراء بل شملت الطبقات 

صنوف الحياة الثقافية والمعارف الإنس�انية لنسمع 

عن طبقات الفلاسفة والحكام والمناطقة والأصوليين 

والاطباء)53(.

من خلال الاطلاع على تلك الطبقات نلاحظ الجهد 

النق�دي الكبري عند مؤلفيه�ا، حين وضع�وا معياراً 

نقدياً في تصنيف الشعراء، لذا سأعرض جهود أولئك 

النقاد وما ترتب عليهم من نقد النقد.

)طبقات الشعراء( لابن سلام الجمحي:

يحدد ابن سالم أهمية الشعر وجودته من خلال 

النظ�رة المتفحص�ة الت�ي يج�ب أن تك�ون حاضرة 

للناق�د المبرص فيق�ول: )وللش�عر صناعَ�ة وثقافة 

يعرفهَا أهل الْعلم كَسَ�ائِر أصَْناَف الْعلم والصناعات 

ذن وَمِنهَْا مَا  مِنهَْا مَا تثقفه الْعني وَمِنهَْا مَا تثقفه الْأ

تثقف�ه الْيدَ وَمِنهَْا مَا يثقفه اللِّسَ�ان، م�ن ذَلِك اللُّؤْلؤُ 

والياق�وت َال تعرف�ه بِصف�ة وََال وزن دون المعاين�ة 

رْهَم  ن يبصره، وَم�ن ذَلِك الجهبذة بالدين�ار وَالدِّ مِمَّ

َال تعرف جودتهما بلون وََال مس وََال طراز وََال وس�م 

وََال صفة ويعرفه النَّاقِد عِندْ المعاينة فَيعرف بهرجها 

وزائفه�ا وس�توقها ومفرغه�ا وَمِنهْ الْبَر�صَ بغريب 

ف  النخّ�ل وَالْبَر�صَ بأن�واع الْمَتاَع وضروب�ه وَاخْتَِال

ده مَعَ تش�ابه لَونه ومسه وذرعه حَتَّى يضَُاف كل  بَِال

صنف إلَِى بلََده الَّذِي خ�رج مِنهُْ، وَكَذَلِكَ بصر الرَّقِيق 

فتوصف الْجَارِيةَ فَيقَُال ناصعة اللَّوْن جَيِّدَة الشطب 

نف جَيِّدَة النهود ظريفة  نقية الثغر حَسَ�نةَ الْعين وَالْأ

اللِّسَ�ان وَارِدَة الشّ�عْر فَتك�ون ِيف هَ�ذِه الصّفة بمئة 

دِيناَر وبمئتي دِيناَر وَتكَون أخُْرَى بِألَف دِيناَر وَأكْثر 

وََال يج�د واصفه�ا مزيدا على هَ�ذِه الصّفة وتوصف 

)53(طبقات الشعراء في النقد الأدبي عند العرب:59.
)54(طبقات الشعراء:6.

)55(تاريخ النقد الأدبي:78.

)56(تاريخ النقد الأدبي:78.
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جانب جري�ر، والفرزدق، والأخطل، إلا أنه عند عامة 

العلم�اء لا يداني ه�ؤلاء في المنزلة، ومن هنا وجد ابن 

سلام نفس�ه مضطراً إلى اقحام الراعي معهم، وذلك 

لأنَّ طبيعة العدد الرباعي تحتم عليه ذلك()58(.

2- أوقع ابن سالم نفس�ه تح�ت ضغط منهجه 

الحاد في مزال�ق كثيرة كان بالإمكان تجنبها، فهو لم 

يكت�ف بإقحام الراعي على الطبقة الأولى الإسالمية، 

ب�ل إنه اضط�ر لحكم القس�مة الرباعي�ة إلى تأخير 

ش�اعر مثل)أوس بن حج�ر( من الطبق�ة الأولى إلى 

الطبقة الثانية)59(. وتج�د صدى هذا الوهن عند ابن 

سالم نفس�ه معترفاً بالق�ول: )وأوس نظير الأربعة 

المتقدمني، إلا أنَّ�ا اقتصرن�ا في الطبق�ات على أربعة 

رهط()60(. 

3- نصَّ ابن سلام على أنه لا مفاضلة بين شعراء 

الطبقة الواحدة؛ لكننا لا نس�تطيع التسليم بهذا؛ لأنَّ 

هناك ما يدل على تقديمه لش�اعر أو تأخير لآخر عن 

قصد، فهو قدم امرأ القيس منحازاً لمدرس�ة البصرة 

الت�ي تقدم�ه، بينما نج�د أن مدرس�ة الكوفة تقدم 

الأعشى، وأن أهل الحج�از والبادي�ة يقدمون زهيراً 

والنابغة)61(. 

4- إنَّ الذي يش�هد على فش�ل نظام ابن سلام في 

تأدية أغراضه، أنه حين أحسّ أنَّ هذه الطبقات بدأت 

تتفس�خ بني يديه، اضط�ر إلى اس�تخدام الطبقات 

الأفقية المفتوحة التي لا تحديد لعدد الشعراء داخلها، 

ذلك حين أتى بطبقة لشعراء الرثاء، وأخرى لشعراء 

القرى، وأخرى للشعراء اليهود وهذا ما كان عليه أنْ 

يفعله من قبل)62(.

)الشعر والشعراء( لابن قتيبة:

الإسالميين، لكن�ه قد يس�تنتج من طبيع�ة عمله في 

الكتاب. وهنا يتجلى لنا كيف أن ابن سالم وسع من 

حدود فك�رة الأصمعي وأع�اد صياغته�ا، فقد كان 

الأصمعي يقس�م الش�عراء إلى فحول وغري فحول، 

فج�اء ابن سالم وقال: ه�م فح�ول إلا أن الفحولة 

تتف�اوت - كان الأصمع�ي لا يعد الأعشى وكعب بن 

زهري في الفحول، فجاء ابن سالم ووضع الأعشى في 

الطبق�ة الأولى من فحول الجاهلي�ة وكعباً في الثانية، 

...أما الأس�اس الثاني فهو تقارب كل أصحاب طبقة 

في أش�عارهم: »فألفن�ا من تش�ابه ش�عره منهم إلى 

نظرائه«، وهذه قاعدة هامة، ولكنا اليوم إذا احتكمنا 

إلى مقاييس�نا النقدي�ة ل�م نج�د بين ش�عر الأعشى 

وش�عر زهير أو النابغة ش�بهاً كبيراً، وترددنا في ان 

نضع أبا ذؤيب اله�ذلي مع النابغة الجعدي في طبقة 

واحدة، كما فعل ابن سالم، للتباين بين الش�اعرين 

وأشعارهما. وأحياناً يكون هذا التشابه الذي اعتمده 

ابن سالم تش�ابهاً في الموضوع كأن يجمع أصحاب 

المراثي في طبقة واحدة، وأنْ يضع ابن قيس الرُّقيات 

والأحوص وجميل بثينة ونصيباً معاً لأنهم يشتركون 

في الغ�زل، وأنْ يجمع بين الرُّج�از في فئة. ذلك وجه 

من التش�ابه محتمل، كما أن حش�د شعراء كل قرية 

ينظ�ر إلى صلتهم ببيئة واحدة وذلك مقياس لا ضرر 

منه، وجمع شعراء جنس واحد معاً ينظر إلى صلات 

مشتركة كثيرة.ٍ  ولكن س�ائر التقس�يمات مبهمة لا 

نس�تهدي فيها إلى أس�س واضح�ة أو متينة. ويبدو 

التصني�ف الرباع�ي قائم�اً على نوع م�ن التحكم في 

الع�دد()57(. ل�م يمر هذا المنه�ج دون نقد، وقد تتبع 

د. جه�اد المجالي هذا المنهج ناقداً وموجهاً على النحو 

الاتي:

1- إنَّ مما يؤخذ على ابن سلام أنه اضطر إلى خرق 

نظامه ه�ذا في أحيان كثيرة، فهو يضع ش�اعراً مثل 

)الراعي( في الطبقة الأولى من الشعراء الإسلاميين إلى 

)57(تاريخ النقد الأدبي:79- 82.

)58( طبقات الشعراء في النقد الأدبي عند العرب:72.

)59( طبقات الشعراء في النقد الأدبي عند العرب:72.
)60( طبقات الشعراء:   97  ،طبقات الشعراء في النقد الأدبي 

عند العرب:74.
)61( طبقات الشعراء في النقد الأدبي عند العرب:74.
)62( طبقات الشعراء في النقد الأدبي عند العرب:75.
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العصور الأدبية. وكانت فكرة التس�وية أبعد تسلطاً 

عىل مفهوم�ات ابن قتيب�ة مما هي ل�دى الجاحظ، 

فالناقدان يشتركان في المذه�ب التوفيقي الذي يريد 

أن يجعل الجودة مقياس�اً للشعر دون اعتبار للقدم 

والحداثة()64(.

يح�دد اب�ن قتيبة منهجه في تقس�يم الش�عراء 

في مقدم�ة الكت�اب، مبين�اً فح�واه م�ن خلال 

المرتكزات الاتية:

1- يقول ابن قتيبة: )هذا كتاب ألّفته في الشعراء، 

أخربت في�ه ع�ن الش�عراء وأزمانه�م، وأقدارهم، 

وأحوالهم في أش�عارهم، وقبائلهم، وأس�ماء آبائهم، 

وم�ن كان يع�رف باللق�ب أو بالكنية منه�م. وعمّا 

يستحس�ن من أخبار الرجل ويس�تجاد من شعره، 

وم�ا أخذت�ه العلماء عليه�م من الغل�ط والخطاء في 

ألفاظه�م أو معانيه�م، وما س�بق إلي�ه المتقدّمون 

فأخذه عنهم المتأخّرون. وأخبرت )فيه( عن أقس�ام 

الش�عر وطبقاته، وعن الوجوه التي يختار الش�عر 

عليها ويستحسن لها()65(.

2- يقول أيضاً: )وكان أكثر قصدي للمشهورين 

من الش�عراء، الذين يعرفهم جلّ أهل الأدب، والذين 

يقع الاحتجاج بأشعارهم في الغريب، وفي النحو، وفي 

كت�اب الله ع�زّ وجلّ، وحديث رس�ول الله صلى الله 

عليه وسلم()66(.

3- يقول أيضاً: )فأمّا من خفي اسمه، وقلّ ذكره، 

وكسد شعره، وكان لا يعرفه إلا بعض الخواصّ، فما 

أق�لّ من ذكرت من ه�ذه الطبق�ة. إذ كنت لا أعرف 

منهم إلا القليل، ولا أعرف لذلك القليل أيضاً أخبارا، 

وإذ كنت أعلم أنهّ لا حاجة بك إلى أن أسمّي لك أسماء 

لا أدلّ عليه�ا بخرب أو زمان، أو نس�ب أو نادرة، أو 

مص�در من مص�ادر الأدب الأولى، وهو مما أبقى 

لنا حدثان الدهر من آث�ار أئمتنا الأقدمين. ألّفه إمام 

ثق�ة حجة من أوعي�ة العلم. ترجم فيه للمش�هورين 

من الش�عراء، الذين يعرفهم ج�لّ أهل الأدب، والذين 

يقع الاحتجاج بأش�عارهم. فقدّم له بمقدمة تنطوي 

على أبواب في: أقسام الشعر، وعيوب الشعر، والإقواء، 

والإكفاء، والعيب في الإعراب، وأوائل الش�عراء. وأول 

ميزة يراها القارئ المتأمل في الكتاب أن اختيار المؤلف 

لبعض ش�عر الش�اعر اختيار عالم بالش�عر عارف 

ب�ه فقيه فيه، فه�و يختار فيحس�ن الاختيار، وينقد 

فيحس�ن النقد ويجيد، ويوازن بين الش�عراء فيقيم 

الوزن بالقسط، لا يحيد ولا يميل)63(. يقول د. إحسان 

عب�اس: ) ذلك الميدان الذي لم يتضح في مؤلفاته كما 

اتض�ح في مقدم�ة كتاب »الش�عر والش�عراء«، فهي 

»بي�ان« بموقف�ه النق�دي عامة، ودس�تور مس�تقل 

بمواده وأحكامه، وبينها وبين طبيعة الكتاب نفس�ه 

تباي�ن واضح، فبين�ا تهدف ه�ي إلى تصوير موقف 

المؤل�ف من الش�عر يجيء الكت�اب »دليالً« موجزاً 

ليستعمله المتأدبون من طبقة الكتاب كي يتعرفوا إلى 

أهم الش�عراء القدماء والمحدثين ويس�تظهروا الجيد 

م�ن أش�عارهم، وبين الغايتني فرق واس�ع لا يبيح 

لن�ا أن نتهم اب�ن قتيبة بأنه وضع مب�ادئ عجز عن 

تطبيقها. كذلك فإن غاية الكتاب وهي غاية تستدعي 

التبس�ط قد صرفت ابن قتيبة ع�ن أن يصنع صنيع 

ابن سلام في تصور الشعراء على طبقات، زد على ذلك 

أن ابن قتيبة س�يترجم لش�عراء كثيرين لم يصنفهم 

ابن سالم في طبقات�ه، وابتكار تصني�ف جديد لهم 

يتطلب دراسة شاملة لآثارهم، وهو أمر لا يدعيه ابن 

قتيبة ولا يزعم أنه في طوقه. ولكن ابن قتيبة جرى في 

التبس�يط مجرى بعيداً حين قيد التراجم كيفما اتفق 

دون أن يهت�م كثيراً بالناحي�ة الزمنية، مما قد يومئ 

إلى أنه لم يكن يحفل أيضاً بدراس�ة الش�عراء حسب 

)63( الشعر والشعراء)مقدمة المحقق(: 37.

)64( تاريخ النقد الأدبي: 106.
)65( الشعر والشعراء:59.
)66( الشعر والشعراء:59.
)67( الشعر والشعراء:59.
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عِندْه�م مزني وَلَيْ�سَ لزهير وََال لِبنَِيهِ صليبة ش�عر 

يعت�زون فِيهِ إلَِى غطفان()71(. فهو من )قدس أوراة( 

جبل لمزينة، فحق النس�ب عند ابن�ه كعب حين قال: 

ين الكرام )72(. من المزنين المصفَّ

5-  ضمَّ ش�اعرين في طبق�ة، الأول منها: جاهلي 

وه�و دري�د ب�ن الصم�ة، والثاني: مخرضم، وهو 

العباس بن مرداس)73(.

6- أهمل ابن قتيبة شعراء كأبي تمام، والبحتري، 

وابن الرومي، وهي نقطة تسجل عليه؛ لأنه حاد عما 

وعد به في مقدمة الكتاب)74(.

7- ومم�ا يؤخذ على اب�ن قتيبة ظاه�رة التكرار 

التي تبدو عنده أكثر منها عند ابن سالم، فهو يأتي 

على ذكر أش�عار لأحد الشعراء، ثم نراه يكررها دون 

سبب واضح)75(.

طبقات الشعراء لابن المعتز

يعدُّ ابن المعتز خير مث�ال للناقد الذي كان يؤمن 

بقول القائل )أش�عر الناس من أنت في ش�عره حتى 

تفرغ منه()76(، وهو قول كان يعجب ابن قتيبة، لأنه 

يريح الناقد من المفاضلة أو البحث عن تداول المعنى، 

ويعبر ع�ن لحظات التحول والتردد في أذواق الناس، 

ونشوء الميل الآني إلى الشيء، وتجربة صدمة الإعجاب 

الأول لدى الكش�ف المفاجئ. »أش�عر الناس من أنت 

في شعره حتى تفرغ منه« قاعدة قد ينفر منها النقد 

الموضوع�ي الخالص، ولكن نقاد الع�رب لم يوردوا 

قول�ة توجز معنى النقد التأثري مثلها. وحس�بك أن 

تقرأ هذه الأقوال لابن المعتز كي تدرك ما أعنيه)77(:

بيت يستجاد، أو يستغرب()67(.

ه�ذا التوجه النق�دي في توزيع الش�عراء يواجه 

نقداً في المنهج على النحو الآتي:

1- لا ن�كاد نعثر على أس�اس محدد ات�كأ عليه ابن 

قتيب�ة في تقديم�ه وتأخيره للش�عراء. فه�و لم يأت 

بمعيار وأس�س للمفاضلة بين الش�عراء كالتي عند 

ابن سالم. فلا نجد عنده غير مقياس الش�هرة الذي 

اعتمده الآخرون من قبله، فهو إذ أهمل المقاييس التي 

نجدها عند ابن سلام من نحو الزمان والمكان، وتعدد 

الأغراض عند الشاعر. لذا فإنَّ التقديم والتأخير عنده 

غير واضح.

2- الطبق�ة عن�ده تعني أن يحش�د ش�عراء كل 

اتج�اه، ويترجم لهم بالترتيب، غري أنه لا يلتزم هذا 

النه�ج التزام�اً كاملاً، فنج�ده أحياناً يخ�رج عليه؛ 

والس�بب في ذلك أن ابن قتيب�ة متأثر برابط القرينة. 

فالقري�ن يذكر بقرين�ه، فالابن يتب�ع الأب، كما هو 

الحال في زهير وابنه كعب)68(.

3- ي�زج ابن قتيب�ة أحياناً ش�عراء في طبقات لا 

يمتون لمن فيه�ا بصلة، وقد يك�ون المؤلف محكوماً 

بالمنه�ج التأريخي ال�ذي يقتضي الترجمة للش�عراء 

ضمن عصورهم)69(.

4- لم يك�ن مدققاً ممحصاً فيم�ا ينقل، وهو لم 

يتعرض للعوامل التي تؤثر في المشاعر من مثل البيئة 

والزمان، وهو يناقض نفس�ه في بعض الأحيان فتراه 

مرة ينس�ب زهري بن أبي س�لمى إلى غطفان، ومرة 

إلى مزين�ة)70(. وهذا الرأي ذكره ابن سالم الجمحي 

من قب�ل حين قال: )وَلَقَد أخبرن�ي بعض أهل الْعلم 

من غطف�ان أنَهم من بني عبد الله ب�ن غطفان وَأنَ 

�ة فَهُوَ  ءِ.وَأما الْعَامَّ اعت�زاءه إلَِى مزين�ة كَقَ�وْل هَؤَُال

)68(طبقات الشعراء في النقد الأدبي عند العرب:78.

)69(طبقات الشعراء في النقد الأدبي عند العرب:78.
)70(الشعر والشعراء:137، طبقات الشعراء في النقد الأدبي 

عند العرب:78. 

)71(طبقات الشعراء :49.

)72(طبقات الشعراء :48.
)73(طبقات الشعراء في النقد الأدبي عند العرب:78.
)74(طبقات الشعراء في النقد الأدبي عند العرب:78.
)75(طبقات الشعراء في النقد الأدبي عند العرب:87.

)76( تاريخ النقد الادبي عند العرب: 115.
)77( تاريخ النقد الأدبي: 118- 119.
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ع�ن منهج�ه في اختي�ار الأش�عار فق�ال: )أذكر في 

نس�خة م�ا وضعته الش�عراء من الأش�عار، في مدح 

الخلف�اء والوزراء والأمراء م�ن بني العباس، ليكون 

مذكوراً عن�د الناس، متابعاً لما ألف�ه ابن نجيم قبلي 

بكتابه المس�مى طبقات الش�عراء الثقات، مستعيناً 

بالله المس�هل الحاجات، وس�ميته طبقات الش�عراء 

المتكلمين، م�ن الأدباء المتقدمين. ف�كان أول ترجمة 

ابن نجيم بش�ار بن برد وما له من الأش�عار والآثار 

فنظ�رت في ذلك أن أجمعهم في ه�ذا الكتاب، فرأيت 

الاختص�ار لأش�عارهم عين الصواب، ول�و اقتصيت 

جميع ما لهم من الأش�عار لطال الكتاب، وخرج عن 

حد القص�د، فاختصرت ذلك وذكرت ما كان ش�اذاً 

من دواوينهم، وما لم يذكر في الكتب من أش�عارهم، 

واقتصرت على ما كان من مطولات قصائدهم، وبالله 

الاستعانة والتوفيق()81(.

وردت في الكت�اب أح�كام نقدي�ة كثرية بح�ق 

م�ا أورده من أش�عار وه�ذه أمثلة تج�د لها نظائر 

كثيرة في كتابه، إذا هو تحدث عن الش�عر كله بحكم 

واح�د، ومثلها أحكام على القصيدة الواحدة، ) فهذه 

س�ارت مسير الشمس والريح()82(، وتلك )أشهر من 

الش�مس()83( وثالثة )صارت مثلاً سائراً في الناس(

)84(؛ ورابعة )أشهر من الفرس الأبلق()85 (. 

ثم أحكام أخرى عىل البيت الواحد؛ ) هذا البيت 

أق�رت الش�عراء قاطبة ان�ه لا يكون وراءه حس�ن 
ولا ج�ودة معنى()86( وذلك ) س�جدة للش�عراء()87 

(، وغري ذلك مما تج�ده مبثوثاً في كتاب�ه ) طبقات 

الش�عراء(. وربما أدهش�نا هذا الل�ون الجارف من 

الأحكام النقدية. ولكن سرعان ما تزول دهش�تنا إذا 

بشار: ومما يستحسن من شعره كان كله حسناً.

أبو الهندي: ومما يستحس�ن له وإنْ كان شعره كله 

حسناً جيداً .

ربيعة الرقي: ومما يس�تملح له، وإن كان شعره كله 

مليحاً عذباً مطبوعاً جيداً هنيئاً.

مس�لم بن الوليد: ومما يستحس�ن له، على أن شعره 

كله ديباج حسن لا يدفعه عن ذلك أحد.

الحارثي: ومن جيد شعره وإن كان كل شعره جيداً.

أبو تمام: ومما يستملح من شعره كله حسن.

العتابي: وأش�عار العتابي كلها عيون، ليس فيها 

بيت ساقط)78(.

كت�اب الطبق�ات ه�و أهم كت�اب وج�د في تراثنا 

الأدب�ي ال�ذي عرض  ألوان�اً من الش�عر لطائفة من 

شعراء الدولة العباسية، ويجمع أشتاتاً من أخبارهم 

ونوادرهم، وما لهم من صلات وعلاقات، وقد اصطلح 

الادب�اء عىل أن ينعت�وا الش�عراء العباس�يين بلفظ 

المحدثين، ولم يكن ابن المعتز أول من أفرد تأليفاً عن 

المحدثين، بل سبقه أستاذه المبرد في كتابه )الروضة(، 

وهارون بن علي النجم في كتابه)البارع()79(.

جمع ابن المعتز في كتابه الشعراء المخضرمين من 

طبقة بش�ار، ثم المحدثين من طبقة أبي نواس، وأبي 

تم�ام، والبحتري، وه�و لا يس�تقصي في كتابه وانما 

ينتق�ي كم�ا صرح بذل�ك في مواضع كثرية، وهو لا 

يتخذ من الشهرة السبب الوحيد في تقديمه للشعراء، 

أو الترجم�ة بل إننا نجده يأتي بحش�د من الش�عراء 

المغمورين الذين لا صيت لهم ولا ش�هرة، فهو يرمي 

إلى جم�ع كل ما ه�و نادر وغير معروف س�عياً وراء 

الجديد)80(.

ذكر ابن المعتز س�بب تأليف ه�ذا الكتاب، فضلاً 

)78( تاريخ النقد الأدبي: 119.
)79(طبقات الشعراء )مقدمة المحقق(:5.

)80(طبقات الشعراء في النقد الادبي عند العرب:80- 81.
)81(طبقات الشعراء:19.

)82( طبقات الشعراء: 178.
)83(طبقات الشعراء:267.
)84(طبقات الشعراء:247.
)85(طبقات الشعراء:284.
)86(طبقات الشعراء:225.
)87(طبقات الشعراء: 279.
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الش�عوب والأجناس إذ وقع التأث�ر والتأثير، فزاغت 

ا كانت عليه من فصاحة مطلقة وسليقة  الألس�ن عمَّ

صافي�ة، فاضط�رت أص�وات العربي�ة، بارتض�اخ 

لكنات أعجمية، وحرفت الصيغة عن شكلها، وتخلل 

التركيب واستعمل الكلم في غير موضعه)90(. يقول د. 

محمد ضاري حمّادي: )لقد بدأ الانحراف عن السنن 

اللغ�وي نادراً جداً، وكان يش�ار إلى ما وقع منه أول 

الأمر عىل أنه حادثة طارئة، أو أمر عارض. وس�ار 

الزمن فانتشر اللحن انتش�ار الوب�اء، وظل العلماء، 

ولاسيما أئمة اللغة العربية، لا يأمنون الزلل والعثار. 

حت�ى انعكس الأم�ر وصار ضبط اللس�ان، وأحكام 

الإع�راب في ارس�ال ال�كلام م�ن الحوادث الش�اذة 

والحلات النادرة()91(.

لا يختل�ف كثيراً مفهوم هذا النقد عمّا س�بقه في 

تحدي�د الأح�كام القيمية لتصحيح الن�ص الابداعي 

ال�ذي عّرب عن�ه )jugement( بالقول: ) يرد الحكم 

بمعناه العام لدى الامم كلها، ولدى أي إنسان يزاول 

العملية، أي: الحكم بالقيمة ) valur( بأن تقول: هذا 

حس�ن وهذا رديء، هذا جميل وه�ذا قبيح()92(. مع 

أخذ النظر في خصوصية وطبيعة النصوص الإبداعية 

أدبية كانت أو لغوية، فالأول يوسم بالجمال والبلاغة 

وث�راء المعنى، والثاني: ما تول�ده القواعد من معنى 

ومراعاة دقة القياس س�واء أكان بالصوت أم البنية 

أم التركيب.

م�رّ النق�د اللغ�وي بمراحل في أثناء مسريته في 

العقلي�ة العربي�ة، وبالتحدي�د في أنظم�ة النحويين 

القدام�ى وقواعدهم حال تصدرهم في حكم المس�ائل 

الأدب�اء  مجال�س  في  الع�رب  كلام  ولأن  النحوي�ة، 

تتصدره الأش�عار، فإنَّ النقد اللغوي لتلك الأش�عار 

كان حاضراً لمن يهتم به ويتذوق معانيه وأساليبه.

تذكرن�ا أن ابن المعتز كان في منزلته الاجتماعية يمثل 

دور »الرعاية« والعط�ف على الحركة الأدبية، وليس 

من خلق »الراعي« ذي الي�د العليا أن يتجاوز حدود 

المجاملة الاجتماعية اللائقة، كذلك فإنَّ ابن المعتز كان 

ذا مذهب ش�عري ذي سمات ذاتية خاصة قد تحول 

بينه وبين تذوق الأشعار التي تباين مذهبه، فلجوؤه 

إلى هذه التأثرية يس�بغ عليه صفة »سعة الصدر« في 

النق�د، ويحميه م�ن الاتهام بالتحي�ز لطريقته؛ وفي 

ظل هذه التأثرية وحدها يستطيع أن يترجم لشعراء 

ائي أسرته ومداحي العلوية من أمثال الس�يد  من هجَّ

الحميري ودعبل. ولا ريب في أن الظهور بهذا المظهر 

التأثري يحقق له صفة الناقد العادل أكثر مما تحققه 

الموضوعية، وذلك شيء غريب حقاً. ش�خص واحد لم 

يستطع ابن المعتز أن يوسع له مكاناً في كتابه، وذلك 

ه�و ابن الرومي لأن هذا الش�اعر كان قد هجا المعتز 

أب�اه، غري أنَّ إغفاله له كان تحاش�ياً من التورط في 

الخروج عن خطة التقريظ الانطباعي، وهو أسلم من 

إدراجه في الكتاب)88(.

ه�ذا التصور الذي قدمه اب�ن المعتز لاقى  احترام 

وتقدي�ر النق�اد وإنْ ش�ابه بع�ض الخل�ل الخاص 

بإهم�ال ش�عراء كبار كدي�ك الجن، واب�ن الرومي، 

ويحيى بن زياد الحارثي، وغيرهم الكثير)89(. لكنه لا 

يشكل ما س�اور الطبقتين السابقتين من تداخل بين 

المنهج والتطبيق.

ثالثاً: النقد اللغوي 

يتخذ النقد اللغوي أش�كالاً مختلفة، فهو يصيب 

الأص�وات والبنية والتراكيب النحوية، وكل ما تناقلته 

المص�ادر المعتمدة من أخبار في بداي�ة الانحراف عن 

مقايي�س العربي�ة وس�ننها الأصيل�ة، فهو نش�اط 

يعود إلى ظهور الإسالم وامتزاج العرب بغيرهم من 

)88( تاريخ النقد الادبي عند العرب: 117.
)89( طبقات الشعراء في النقد الأدبي:81.

)90( حركة التصحيح اللغوي في العصر الحديث:9.
)91( حركة التصحيح اللغوي في العصر الحديث:13.

)92( مقدمة في النقد الادبي:339.
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 كما خطَّأَ أبو عمرو ذا الرمة في قوله)99(:

مُناخ�ة إلا  تنف�كُّ  م�ا  حراجي�جَ 
على الخَسفِ أو نرَْمِي بها بلداً قفراً

لأنَّ أفعال الاس�تمرار بمعن�ى الإيجاب فلا يصح 

الاستثناء في خبرها()100(.

ولعل في الاطالع على موقف النحويين نجد كثيراً 

من زح�ام هذا النقد، منه ما حكاه ابن قتيبة في قول 

الفرزدق)101(: 

وَعَضُّ زَمَانٍ ياَ ابْ�نَ مَرْوَانَ لَمْ يدَعَْ

مِنَ الْمَالِ إَّالِ مُسْحَتاً أوَْ مُجَلَّفُ

فرفع آخ�ر البيت ضرورة، وأتع�ب أهل الإعراب 

في طل�ب العلّة ، فقالوا وأكث�روا، ولم يأتوا فيه بشيء 

ي�رضى. ومن ذا يخف�ى عليه من أه�ل النظر أنّ كلّ 

م�ا أتوا به م�ن العلل احتي�ال وتمويه؟! وقد س�أل 

بعضه�م الفرزدق عن رفعه إياّه فش�تمه وقال: عليّ 

يد  أن أقول وعليكم أن تحتجّوا)102(. وقد نقل ابن السِّ

البطلي�وسي أوجه�اً له�ذه الرواية، بأن فيه�ا أربعة 

أق�وال)103(: أحدها: أن يكون مجل�ف مرفوعًا بفعل 

مضم�ر، دلَّ عليه لم يدع كأن�ه قال: أو بقي مجلف. 

والقول الثاني: قول الفراء، أن مجلف مبتدأ مرفوع، 

وخربه محذوف، كأنه قال: أو مجلف كذلك. أو خبر 

لمبتدأ مح�ذوف ورفع مجلف بإضم�ار كأنه قال أو 

هو مجل�ف)104(. والق�ول الثالث: حكاه هش�ام عن 

الكس�ائي، أنه قال: تعطفه على الضمير في مس�حت. 

والق�ول الراب�ع: وجدت�ه في بع�ض كلام أب�ي علي 

الفارسي، أنه معطوف على العض: قال: وهو مصدر 

كانت هناك رقابة صارمة من لدن اللغويين تنظر 

بعين نافذة إلى الس�كان في مجتم�ع مترامي الأطراف 

وواس�ع الارض، فتس�جل في احص�اءات متعاقب�ة 

مقادير اللحن، ونماذج الأخطاء الدائرة على الألس�ن 

بعد أن وضع النحو وصارت العربية صناعة ودُربة، 

فكان�ت تلك الحركة تنظر إلى العام�ة أول الأمر وهم 

يرس�لون أحاديثهم بغير التزام أو إعراب، فوجدتهم 

ينحرف�ون عن الس�نن أكثر مما يصيبون، وس�جلت 

له�م ذلك دون مل�ل أو كلل، لكنه�ا رأت أن تنصرف 

إلى مراقب�ة الخاصة م�ن العلماء والأدب�اء لتنبه على 

أخطائه�م وتشري إلى وج�ه الفصاح�ة والصواب في 

كلامهم)93(.

ه�ذا النقد ل�م يكن ليرتضي�ه الش�عراء، فالناقد 

اللغ�وي لا يعني�ه جو القصيدة وخيال الش�اعر قدر 

عنايته بلغت�ه ومتابعة مواطن الخط�أ والتحقق من 

صحة اس�تعماله في اللغة والنحو والصرف)94(. لذلك 

استمر الصراع والنزاع بينهما، حيث تراشق الطرفان 

فالنحاة يتهمون الشعراء باللحن، والشعراء بدورهم 

يتهمون النحاة بعدم القدرة على إدراك ما في الش�عر 

من عناصر الجمال)95(. فمن ذلك ما تناقله النحويون 

في قول النابغة الذبياني)96(: 

ضئيل�ة س�اورتني  كأنّ�ي  فب�تّ 

من الرّقش في أنيابها السّمّ ناقعُ

الصواب )ناقعاً( نصباً على الحال)97(.  قال عيسى 

بن عمر: )أساء النابغة إنما هو )ناقعاً(()98(.

)93(حركة التصحيح اللغوي في العصر الحديث:15.
)94( الأصمعي وجهوده في رواية الشعر: 419.

)95( النقد العربي مداخل تاريخية حول اتجاهاته الاساسية: 
.185

)96( الديوان:45.
)97( النظ�م البلاغ�ي بني النظري�ة والتطبي�ق: 48، مآخذ 

العلماء على الشعراء: 54.
)98( نشأة النحو وتاريخ أشهر النحاة: 109.

)99( الديوان:86.

)100( نشأة النحو وتاريخ أشهر النحاة: 109.
)101( الدي�وان:  386  ، جمهرة اللغ�ة: 386/1،  وبرواية  
الخلي�ل)إلا مُسْ�حَتٌ( ينظر: العني: 132/3. وبذلك يرتفع 

الخلاف.
)102( الشعر والشعراء:90.

)103( ينظ�ر: الحلل في شرح ابي�ات الجمل: 144 – 145, 
النقد اللغوي في كتاب )القرط على الكامل(: 185.

)104(غري�ب الحديث للخطابي: 1/ 180, ش�مس العلوم: 
2/ 1149, لسان العرب: 2/ 41.
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فق�ال: قد والله علم�ت ذاك، ولكن اب�ن النبطية 

شكّكني، فعاد إلى قوله الأول؛ وكان عنبسة يعيب على 

الفرزدق، ويروي عليه؛ فهجاه الفرزدق)110(. 

وم�ن ذل�ك  أيض�اً موق�ف الحضرمي م�ن قول 

الفرزدق)111(:

هَجَوْت�هُ مَ�وْلىً  الل�ه  عَبْ�دُ  كَانَ  فَلَ�و 

مَوَالِيَ�ا مَ�وْلَى  الل�ه  عَبْ�دَ  ولك�نّ 

وكان الوجه أن يق�ول: مَوْلَى مَوالٍ، ولكن ردّه إلى 

الأص�لِ، وأجراه مُجرى الس�الم، ف�كان بمنزلة مالا 

ينصرف، ففتحََهُ في الجرّ، وألحقَ الألفَ للإطلاق)112(. 

فق�ال اب�ن أب�ي إس�حاق: ولق�د لحن�ت أيض�اً في 

قولك)م�ولى موالي�اً( وكان ينبغ�ي أنْ تقول: )مولى 

موالٍ()113(. ق�ال أبو عمرو بن العلاء على هذا البيت: 

)أصبت؛ هو جائز على المعنى على أنه لم يبق س�واه، 

وكان أبو عمرو ممن حسّن الله علمه وفهمه()114(.

إنَّ المحافظ�ة عىل العربية الفصح�ى، وإحلالها 

المنزلة اللائقة منهج أصيل يأخذ بالأس�مى والأقوى، 

ويتجن�ب الأضع�ف والأدنى. ولا ري�ب أنَّ متبنيه قد 

حرصوا على هذه اللغة الأصيلة والفصيحة والعريقة، 

وخدم�وا أبناءه�ا إذ وجهوه�م نحو تنقي�ة لغتهم، 

وإبع�اد أقلامه�م عمّا كان دون الأص�ح الأفصح من 

الألفاظ والأساليب، بيد أنَّ الكثير منهم لم يستقيموا 

عليه طوال الطريق)115(. 

هذا غي�ض من فيض م�ا خالفه النح�اة الأوائل 

في ش�عر بعض الش�عراء من نقد لغ�وي وتوجيه لما 

جاء على صيغة المفعول. 

إنَّ ش�عر الف�رزدق ل�م يكن محل نظ�ر  لموقف 

ش�عري واحد إنم�ا صدر من�ه الكثري، إذ لا يخفى 

على الدارسني موق�ف أبي إس�حاق الحضرمي من 

أش�عاره ومحاولة نقدها وتصويبها من ذلك ما قاله 

الفرزدق)105(:

بنُاَ ِْر أمِْ تضَ مُسْتقَْبِلِيَن شَمَالَ الشَّ

بِحَاصِب كَندَِيفِ الْقُطْنِ مَنثْوُر 		

علَى عَمَائِمِناَ يلُْقَى وأرَْحُلنُاَ

علَى زَوَاحِفَ نزُْجِيهَ محاسيرُ

فقال ابن أبي إس�حاق الحضرمي: أس�أت، وانما 

ه�ي )مخّهاري�رُ( بالرف�ع، فلم�ا ألح�وا الناس على 

الفرزدق، ق�ال: )زواح�ف تزجيها محاسريُ()106(. 

فلجأ الفرزدق إلى الرفع قصد الانس�جام الصوتي في 

القافية التي س�بق البيت حرصاً منه على موس�يقى 

الشعر وحركة القافية)107(.

ق�ال: فقال أبو عبي�دة: فعاب ه�ذا البيت عليه- 

يعن�ي قول�ه: »محاسريُ«  عنبس�ة الفيل فق�ال: ما 

ه؛  يدريك يا ابن النبطية؟ ثم دخل قلبه منه شيء فغّري

فقال)108(:

على حراجف نزجيها محاسير

فلقي�ه عب�د الله بن أبي إس�حاق وق�د نجم تلك 

الأيام، واش�تغل عنبسة؛ فقال: عيب عليك بيتك؛ وقد 

قال الأعشى)109(:  

آياته�ا غّر�يّ  له�ا  دار 

ماط�ر صوب�ه  مل�ثّ  كلّ 

)105( العين: 163/3، الشعر والشعراء: 90/1، الموشح في 
مآخذ العلماء على الشعراء: 129.

)106(الديوان: 190  ، طبقات فحول الش�عراء: 17، الموشح 
على مآخذ العلماء على الشعراء: 132.

)107( النقد والدراسة الادبية: 31.
)108(الموشح في مآخذ العلماء على الشعراء: 132. 

)109( شرح شواهد المغني: 903/2، النقد والدراسة الأدبية: 
.31

)110( الموشح في مآخذ العلماء على الشعراء:134. 
)111(الش�عر والش�عراء: 90/1، المحك�م والمحيط الاعظم: 

.233/2
)112( ما يجوز للشاعر في الضرورة: 199.

)113( طبق�ات النحويني واللغويني: 28، تاري�خ الأدب 
العربي)ضيف(: 175/2. 

)114( الموشح في مآخذ العلماء على الشعراء: 136.
الحدي�ث:  العرص  في  اللغ�وي  التصحي�ح  حرك�ة   )115(

	.204
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)وإنما نصب بها لش�به ليس. وه�ذه اللغة إنما هي 

لغة أهل الحجاز، وبها نزل القرآن، وهو قوله تعالى: 

اً ﴾)118(، وروي عن الأصمعي أنه قال:  ﴿م�ا هذا بَرش

ما س�معته في شيء من أش�عار العرب، يعني نصب 

خبر )ما()119(.

كم�ا ينقل  أبو علي أحمد بن محمد بن  المرزوقي 

الأصفهان�ي )ت- 421ه�ـ(، عن موق�ف النحويين 

م�ن )بينا( )كان الأصمع�يّ يجرّ بها المصدر خاصة 

وينشده)120(: 

بينا تعانقُِهِ الكُماةَ وروغِهِ

يري�د: حين يعتق�ه والنحّوي�ون يخالفونه لأنهّا 

مبهم�ة لا تض�اف إّال إلى الجمل الت�ي بينّتها. وقال 

س�يبويه: إذ يكون للمفاجأة إذا قلت: بينا أنا جالس 

إذ حضر عمرو، وبينا أنا أكلّم عمرو إذ طلع زيد)121(. 

وكان الأصمع�يّ وكثير من النحّويين يأبون وقوع إذْ 

في هذا الموضع، لأنّ معنى بينا الحين، فإذا قلت: حين 

زيد قائم إذ طلع عمرو، فلا معنى له إنمّا الكلام حين 

زي�د قائم طلع عمرو، وإذ فضل�ة. قال أبو العباّس: 

أشعار العرب على ذلك قال)122(:

أتان�ا نرقب�ه  نح�ن  وَبين�ا 

راعِ وزن�ادِ  وَفْضَ�ةٍ  معلَّ�قَ 

وقال امرؤ القيس)123(:

خميل�ة يرتعني  نع�اج  فبين�ا 

كمشي الع�ذارى في المالء المه�ذّب()124(.

يكون الأصح والأفصح في ش�عرهم، وإنْ كان ش�عر 

الش�اعر  وليد قريحت�ه وجمال موس�يقاه، فجعلهم 

يتعنتون أحياناً في الاستجابة لهذا التصويب كما تبين 

لمسايرة المعاني الخاصة عند الشاعر من خلال حمله 

للمعنى ال�ذي أراده لا كما أراده الناقد النحوي، وإنَّ 

الانسياق مع شعر الش�عراء لا تكون قاعدة مستقرة 

في حي�اة الن�اس م�ا دام الدافع للضرورة الش�عرية 

والانس�جام م�ع القوافي دي�دن الش�اعر في ذلك، فلا 

يظنن ظان أنَّ القافية والموسيقى عصية على جهابذة 

الش�عر في تطويعه�ا إلى العربي�ة الفصح�ى. )ق�ال 

الأصمعي: لا يصير الش�اعر في قريض الش�عر فحلاً 

حتى يروي أش�عار العرب، ويسمع الأخبار، ويعرف 

المعاني، وتدور في مس�امعه الألف�اظ. وأول ذلك أنه 

يعل�م العروض؛ ليكون ميزان�اً له على قوله؛ والنحو؛ 

ليصل�ح به لس�انه وليقيم به إعرابه؛ والنس�ب وأيام 

الناس؛ ليس�تعين بذلك على معرف�ة المناقب والمثالب 

وذكرها بمدح أو ذم. وقد كان الفرزدق على فضله في 

هذه الصناعة يروي للحطيئ�ة كثيراً، وكان الحطيئة 

راوية زهير، وكان زهير راوية أوس بن حجر وطفيل 

الغن�وي جميعاً، وكان امرؤ القي�س راوية أبي دؤاد 

الإيادي: مع فضل تحيُّزه، وقوة غريزته()116(.

ه�ذا المفهوم الذي قدمه الأصمعي يدل على أهمية 

الش�عر وروايته، وإنما في ضبطه ضبط للغة، لأنَّ من 

الش�عر ما تنس�جه القواعد، لذا كان الأصمعي يبدي 

اعتراضه على كثير من الأب�واب النحوية التي لا أصل 

لها في ش�عر العرب، من نح�و قول معظم النحويين: 

جواز مجيء المنادى منعوت�اً، فقال الفارسي: يجوز، 

والقي�اس المن�ع؛ وزع�م الأصمعي أنه طالع أش�عار 

العرب وكلامها، فلم يجد منادى منعوتاً، وما وقع منه 

شاذ يؤول على القطع، أو على الابتداء)117(.

ومنه كذلك إعمال )ما( عمل ليس، قال السريافي: 

)116( العمدة في محاسن الشعر وآدابه: 197- 198.
)117( المساعد على تسهيل الفوائد: 493/2.

)118( المؤمنون/24، 33.
)119( شرح كتاب سيبويه: 324/1، شرح المفصل:286/1.

)120( البي�ت لابي ذؤي�ب وهو صدر بي�ت، وعجزه: )يوما 
اتيح له جريء سلفع( ينظر: شرح أدب الكاتب: 283.

)121( الكتاب: 107/1.
المفص�ل:  شرح   ،719/2 الاع�راب:  صناع�ة  سر   )122(

.123/3
)123( وفي رواي�ة الديوان. رأينا ش�ياهاً يرتعنَي خميلة...

كمشي العذارى في الملاء المهدبِ. الديوان: 41
)124( الأزمنة والأمكنة:186.
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من قواعد اللغة والمعهود من نظامها اللغوي)127(.  

يق�ول د. نعمة رحي�م العزاوي ع�ن النقد بأنه: 

)الذي يلائم الظاهرة الأدبية لارتباطه الوثيق بأداتها 

الخ�ام، ومادته الأولية – أعن�ي اللغة- على أنَّ الناقد 

اللغوي يعرض لغة النص على ضربين من المقاييس: 

يتكفل الأول ببيان مواض�ع الجودة والرداءة في تلك 

اللغة، ويتكفل الآخر بتشخيص الخطأ فيها، والإرشاد 

إلى الصواب، وكلا المقياسني متمم للآخر، ولا تصح 

عملية النقد اللغوي إلا بالرجوع اليهما)128(.  يضاف 

إليها مواطن التفضيل في الأصوب والأحسن والأفضل 

مما يش�عرك الناق�د الثبت من تقوي�م ما يصح من 

الصحي�ح نفس�ه وه�ذا دليل عىل حس�ن درايتهم 

للمعاني وط�رق الوصول إليها م�ن حيث الوحدات 

الألف�اظ  والنحوي�ة ودلال�ة  الصوتي�ة والصرفي�ة 

واستعمال الجذور)129(. 

يقول د. خالد هدنة: )النقد اللغوي: هو ذلك النقد 

الذي يتخذ من السالمة اللغوية معي�اراً من معايير 

الحكم على ج�ودة أو رداءة العمل الأدبي. والمعروف 

عن�د أهل الف�ن أنَّ اللغة تتضمن أربعة مس�تويات: 

المس�توى الصوتي، والمس�توى النحوي، والمس�توى 

الدلالي، والمس�توى الصرفي. والنق�د اللغوي هو النقد 

الذي يجعل من هذه المس�تويات اللغوية مرجعية له 

في التحليل، والتقويم، والحكم. فجودة العمل الأدبي 

هي التي تتحقق فيها زيادة على حسن الإبداع، سلامة 

التركيب النحوي، وصح�ة البناء الصرفي، والصوتي، 

وصواب الدلالة()130(. 

فالأصمعي بنى قواعده النحوية من خلال أشعار 

العرب، ودعا الشعراء إلى الأخذ بقواعد النحويين. لكن 

)لي�س لأح�د أنْ يخطئ الأعراب أهل اللغة س�واء بما 

يجري على القواعد والمقاييس تكلموا، أو بما لا يجري 

عليه�ا؛ لأنهم إنما يتكلمون على الس�ليقة أو الفطرة، 

عىل ما أق�رَّ لهم به النح�اة، فإنْ أصاب�وا في نطقهم 

قياساً فذلك خير، وإنْ لم يصيبوا فكذلك()125(.

إذن- النقد ههنا أخ�ذ ينتقل من جانبه الوصفي 

والجم�الي وأحيان�ا الحك�م بالصح�ة والص�واب أو 

الحس�ن والقب�ح إلى اتخ�اذ القوانني الصارم�ة في 

الأح�كام وأخذت ألفاظ )غلط، وأس�اء، قبيح، رديء 

...الخ( ص�ورة معيارية في النصوص الش�عرية من 

باب النقد اللغوي. 

يقول د. نعمة رحي�م العزاوي: )للرواية أثر جلي 

في النقد اللغوي فقد وافق الرواية، ونش�ط بنشاطها، 

وحفظ�ت لنا كت�ب اللغة والأدب ألوان�ا منه، لم تكن 

لتظه�ر ل�ولا الرواي�ة. ونس�تطيع الق�ول: إنّ النقد 

اللغ�وي الذي نش�أ بس�بب الرواية يمكن تقس�يمه 

على قس�مين: الأول: نظري: ويتمث�ل بالمقاييس التي 

كان ال�رواة يعرضون عليها الش�عر، فما وافقها منه 

قبل�وه ورووه، وما لم يوافقها طرحوه، وأبوا روايته. 

والثان�ي: عميل: أو موضوع�ي، ينظ�ر الى مواض�ع 

بعينه�ا من لغة الن�ص المروي ليقومه�ا ويصلح ما 

فيها من خطأ()126(.

إنَّ هذه الأحكام تنطلق باتجاه النصوص الأدبية، 

لذا لا ضير من تمريرها إلى النصوص اللغوية الباحثة 

في مس�تويات اللغة عند أكابر مؤلفيها في الحكم على 

الآراء والأدل�ة بالصواب أو الخط�أ وما ينضوي فيها 

من جودة وحس�ن وقبح ورداءة عند تحليل المس�ائل  

وصولا إلى الرأي الأمثل والأقوم الذي يتفق مع المألوف 

)125(حركة التصحيح اللغوي في العصر الحديث:211.
)126( النقد اللغوي عند العرب:27.

)127( النقد النحوي عند ابن يعيش في كتابه)شرح المفصل(.
)128( النق�د اللغوي عند العرب حتى نهاية القرن الس�ابع 

الهجري:23.
)129( النق�د اللغ�وي في التراث العرب�ي، مم�دوح محمد، 
مجل�ة مجمع اللغة العربية،مج: 84، ع: 4، 2009، ص955، 
وينظ�ر: النقد اللغوي في كتاب القرط على الكامل لابن س�عد 
الخري)ت-571ه(، للباحثة)فاطم�ة حسني عيسى(رس�الة 

ماجستير من كلية التربية/ جامعة كركوك ،2020م.
)130( المعجم العربي في ضوء النقد اللغوي:39.



113 بعون - 2021 ر
أ
لد الثامن وال المورد - العدد الثالث - المج

ه�ذا النقد يعطي حقيقة حج�م هذا النوع في التراث 

اللغوي.

1. النق�د الصوتي: حين نتحدث ع�ن علم الأصوات 

العربي لا بد لنا من أن نقف اجلالاً لحجم الدراسات 

الصوتية عند العرب والتي ابتدأت من فكر س�يبويه 

بوصف�ه مؤسس�اً للنظ�ام الصوت�ي العرب�ي بكل 

أش�كاله وأقس�امه، هذا النظام لا يكاد دارس عربي 

وغير عربي إلا أن يش�هد بدقت�ه وصحة ذائقته عند 

سيبويه في تحديد هذا العلم وبيان طرائقه، لكنْ لكل 

عصر رؤاه التي قد تفرض النقد أحياناً منها:

صوت الألف

ح�دد س�يبويه مخ�رج الألف من أقصى الحلق 

حني قال: )الحلق ثلاثةٌ. فأقصاها مخرجاً: )الهمزة 

والهاء والألف()131(. وقد تبعه بهذا الوصف جمهور 

كبري من القدام�ى)132(، يقابله نق�د صوتي لموقف 

س�يبويه من الأل�ف، فابن درس�تويه يعارض قول 

سيبويه، قائلاً: )وليست الألف من الحروف الحلقية، 

ولا له�ا معتمد في حلق ولا غريه، لأنها من الحروف 

الهاوية في الج�وف، وإنما مقطعها في أقصى الحلق، 

والحروف كلها مقطعها هناك، لأن الصوت كله إنما 

يخرج من الحلق ثم يحصره المعتمد فيصيره حرفاً(

)133(. ونس�ب إلى أبي الحس�ن بن شري�ح بن محمد 

هذا المذه�ب ايضاً، وإليك نصه: )إنَّ الألف هوائية لا 

مخرج لها فحروف الحلق عنده س�تة وقد روي هذا 

عن الخليل()134(.

وقد برر بعضهم موقف سيبويه، قال الجعبري: 

)ومعنى جعل س�يبويه الالف من مخرج الهمزة ان 

مبدأه الحلق ثم يميل ويمر على الكل ومن ثم ينس�ب 

قبل الختام- بع�د هذا العرض في موضوعة النقد 

الادبي واللغوي وط�رق المعالجات للنصوص الأدبية 

والش�عرية وتبيان المنهاج المحقق عند كل غرض، إنّ 

ثمة مقابالتٍ تقترب بين الاثنين ت�ارة، وتبتعد تارة 

أخ�رى، فإذا ما اجتمع كلا النقدين على وضع أحكام 

قيمية من لدن اللغوي والناقد، فإن خلافاً بيناً يلحظ 

عند كل من النقدين، فالنقد الأدبي يبحث عن الجمال 

وكشف الجيد من الرديء، أما النقد اللغوي فلا يرى 

للجمال داخل التركيب من الشعر أو النثر ديدناً وإنما 

البحث عن القاعدة النحوية حتى لو كان على حساب 

المعنى المفترض من لدن الشاعر الذي بالإمكان قراءة 

القاعدة النحوية بوجه م�ن وجوه العربية، وقد تبين 

ذلك في كثير من الأبيات في هذا الغرض.

رابعاً: نقد النقد اللغوي

هو  مصطلح جديد أقُرّ بجدته في حقل الدراسات 

اللغوية، والذي سيعين كثيراً من الباحثين في تتبع هذا 

الشكل من النقد لا سيما أننا نحمل تراثاً لغوياً ضخماً 

تكون عبر تراكم�ات زمنية لقرون عديدة قبل حركة 

التأليف العربي لسنين سحيقة خلت، وهي تراكمات 

معرفية في حقل الدراسات اللغوية عند السابقين من 

نحوي�ي البصرة والكوفة وم�روراً بالنحاة المتأخرين 

وانتهاء بالمحدثين. فهو خلاف تراكمي ضمن الخلاف 

في أصول دراس�ة النح�و من جهة والذائق�ة اللغوية 

م�ن جهة ثانية، مم�ا حدا ببع�ض المتأخرين من أن 

يردف المكتبات العربية تح�ت عنوان كتب )الخلاف 

النحوي(، وهذه الأخيرة لم تس�لم من النقد لما بعدهم 

من مدافعني أو مؤكدين ت�ارة، أو نجدهم يتخذون 

الجنبة الوسطية من خلال مصطلح)جواز الأمرين(.

هذا النوع من النقد لا يختلف كثيراً عما سبقه، لا 

س�يما أنه يقوم على ما ق�ام به الأول من )المظلة التي 

يمك�ن أن تغط�ي مجالات عديدة، فهو يشري إلى أية 

فعالي�ة نقدية س�ابقة لها في الحضور(. وسأس�وق 

نماذج من هذا النقد ليمُنح المتلقي صورة في معالجة 

)131( الكتاب: 433/4.
)132( ينظر: الأصوات اللغوية )أنيس(: 95، التفكير اللغوي 

بين القديم والجديد: 213- 214.
)133( تصحيح الفصيح: 1/ 108.

)134( ارتشاف الضرب: 1/ 5، وينظر: شرح الشافية )لابن 
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لأن زي�ادة الهمزة أوًال عند س�يبويه أكثر من زيادة 

الألف عنده آخرًا)142(. 

في حين ذهب المبرد الى أصالتها إذ يصغر الاسمين 

ِيه، وأسَُيمْْيع)143(. فمذهب المبرد أنها أصلية،  على: أبُْري

ومذهب سيبويه أنها زائدة، وينبغي عليهما تصغير 

الاس�مين لغير ترخي�م، فقال المربد: أبيري�ه، وقال 

س�يبويه: بريهيم وس�ميعيل، وه�و الصحيح الذي 

س�معه أبو زيد وغيره من الع�رب، وعلى هذا ينبغي 

جمعها؛ فقال الخليل وس�يبويه: براهيم وسماعيل، 

وعلى مذهب المبرد أباريه وأس�اميع)144(. وقد خالف 

البغداديون المبرد وتبعوا سيبويه)145(.

أم�ا ابن جني فقد ذهب الى أصالتها فقال: )اعلم 

أن  موضع زيادة الهمزة أن تقع في أول بنات الثلاثة 

فمت�ى رأي�ت ثلاثة أح�رف أص�وًال وفي أولها همزة 

فاقض بزيادة الهمزة عرفت الاشتقاق في تلك اللفظة 

أو جهلته حتى تق�وم الدلالة على كون الهمزة أصلا 

وذلك نحو: أحمر وأصفر وأخضر وإجفيل وإخريط 

وأترج�ة وأزمل�ة فإن حصل�ت معك أربع�ة أحرف 

أص�ول والهم�زة في أولها فاقض ب�أن الهمزة أصل 

واجع�ل اللفظة بها م�ن بنات الخمس�ة وذلك نحو 

إصطبل وإبريس�م وإبراهيم وإس�ماعيل فإن رأيت 

الهمزة وسطًا أو آخرًا فاقض بأنها أصل حتى تقوم 

الدلالة عليها()146(. 

الغريب أننا اعتدنا كثرياً على ابن جني في تتبعه 

قول س�يبويه، ويبدو أن ابن جني قد وهم في موقف 

س�يبويه؛ يكش�فه قوله في المنصف: )كان]سيبويه[ 

يق�ول في هم�زة »إبراهي�م، وإس�ماعيل« وم�ا كان 

نحوهم�ا مما اجتمع فيه أربع�ة أحرف من الأصول 

الى كل مخ�رج()135(. وقال علي بن س�لطان القاري: 

)الحاص�ل إنَّ الألف على نوعين لينة وغيرها فهو أعم 

لغ�ة واعتباراً وإنْ كان مغايراً للهمزة اصطلاحاً وإنَّ 

مخرج الهمزة محققٌ ومخرج الألف مقدرٌ()136(.

أم�ا المحدثون فكان�وا رافضين، إذ ق�ال د. كمال 

محم�د برش: )على ضرب م�ن التس�امح فليس هذا 

موضعها. أنها ليست من منطقة الهمزة أو أية منطقة 

أخ�رى يخرج منها حرف صامت. إنّ الألف بوصفها 

حرك�ة إنما ينس�ب نطقه�ا إلى وضع اللس�ان وجزء 

معني منه، هو وس�طه تقريباً()137(. وق�ال د.غالب 

المطلبي: )ما فعله س�يبويه من حشر الأصوات الألف 

والواو والي�اء في داخل ذلك الترتي�ب الصوتي أمر لا 

يمك�ن تس�ويغه، فالألف من جه�ة  يمكن أن يوضع 

م�ن أصوات أقصى الحل�ق. إذ إنه ص�وت مد لا 

حي�ز له()138(. وقال د. محمد فتيح: )ليس صحيحاً 

ما ذكره س�يبويه من مخرج الاصوات الهمزة والهاء 

والأل�ف؛ لأن الصوتني الأولين مخرجهم�ا الحنجرة، 

ولأن مخرج الصوت الثالث يمكن اعتباره فموياً)139(.

 

النقد الصرفي

 أوض�ح س�يبويه أن هم�زة ابراهيم واس�ماعيل 

زائدة وذلك احتكاماً إلى عامل رد الأش�ياء الى أصولها 

وه�و التصغري)140(. فق�ال: ) وإن حق�رت ابراهيم 

وإسماعيل قلت: بريهم وسميعيل، تحذف الألف، فإذ 

حذفتها صار مابقي يجيء على مثال فعيعيلٍ() 141(. 

جماعة(: 1/ 335.
)135( شرح الشافية )لابن جماعة(: 1/ 335.

)136( المنح الفكرية على متن الجذرية: 8.
)137( التفكير اللغوي بين القديم والجديد: 213- 214.

)138( في الاصوات اللغوية: 79.
)139( في الفكر اللغوي: 138.

)140( الخلاف الصرفي في العربية: 330.
)141( الكتاب: 466/3.

)142( ينظر: همع الهوامع في جمع الجوامع: 424/3. 
)143( ارتشاف الضرب على لسان العرب:95/1.

)144( توضي�ح المقاصد والمس�الك بشرح ألفي�ة ابن مالك: 
.1473/3

)145( ارتشاف الضرب على لسان العرب:95/1.
)146( سر صناعة الاعراب:   107/1. 
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للأمر فيه تأويل الحكاية. ومثله: »قُلْ لِعِبادِي يقَُولوُا 

الَّتِي هِيَ أحَْسَنُ«  فتجزمه بالشرط »قل«)153(. 

وقد خالف النحاس قول الفراء إنما جزم لوقوعه 

جواب�ا للأم�ر وإن ل�م يك�ن جواب�اً ق�ال النحاس: 

)يغَْفِ�رُوا في موض�ع جزم. قال الف�رّاء: هذا مجزوم 

بالتش�بيه بالجزم والشرط كأن�ه كقولك: قم تصب 

خرياً. وليس كذلك. قال أبو جعفر: يذهب إلى أنه لما 

وقع في جواب الأمر كان مجزوما وإن لم يكن جوابا. 

وهذا غير محصّل()154(. وبه دعا الزجاج وعده اجود 

القولني قائلا: )المعنى ق�ل لعبادي أقيم�وا، ولكنه 

ص�ار قبله )ادع( و)قل( فجعل بمنزلة جواب الأمر. 

وكلا القولني مذهب، ولكنه عىل الجواب أجود لأن 

ما في الق�رآن من لفظ الأمر ال�ذي، ليس معه جَازم 

مَرفوع، قال اللَّه عزَّ وجلَّ ﴿تؤمنون بالله ورس�وله 

وتجاهدون في سبيل اللَّه)155(﴾()156(.

 

لبيك وأخواتها

من المص�ادر التي لاق�ت جدلا في أصله�ا )لبيك 

واخواتها( المثناة لفظاً لغرض التكثير، فلبيك بمعنى 

إقامة على إجابتك بعد إقامة، وسعديك بمعنى اسعاد 

ل�ك بعد اس�عاد، وحنانيك تحننا علي�ك بعد تحنن، 

ودواليك بمعنى ت�داولا بعد تداول وهذاذيك بمعنى 

إسراعاً بعد اسراع)157(. 

قال س�يبويه: )هذا الباب ما يجيء من المصادر 

مثن�ى منتصبا عىل اضمار الفعل المتروك اظهاره 

وذلك قول�ك : حناني�ك كأنه قال تحنن�ا بعد تحنن 

كأنه يسترحمه ليرحمه ... ولا يكون هذا مثنى إلا في 

س�وى الهم�زة: إن الهمزة في أوله أص�ل، بخلاف ما 

يذهب إلي�ه الكوفيون وهو القي�اس()147(. وقد تنبه 

محمد عب�د الخالق عضيمة فق�ال: )إنَّ أبا الفتح لم 

يقف على نصوص كتاب سيبويه في الهمزة المتصدرة 

وبعده�ا أربعة أصول، فهو يحكي عن س�يبويه أنه 

يرى أصالة الهمزة في نحو ابراهيم وإسماعيل()148(.  

وهذا هو نقد النقد الصرفي.

 

النقد النحوي

وه�و كثير بحج�م النحو العرب�ي إذا ما قيس في 

علمي الصوت والرصف، فنجد ألفاظاً تتبنى احكام 

القيمة اذكر منها على سبيل المثال لا الحصر:

جواب الشرط من الأمر

وقع خلاف�ه في قوله تع�الى: ﴿قُ�ل لِّلَّذِي�نَ آمَنوُاْ 

يغَْفِ�رُواْ لِلَّذِينَ لاَ يرَْجُونَ أيََّامَ اللَّهِ﴾)149( وقوله ﴿َقُل 

لِّعِباَدِي يقَُولوُاْ الَّتِي هِيَ أحَْسَنُ﴾)150(.

قال الأخفش: )أجراه على اللفظ حتى صار جوابا 

للأم�ر. وقد زعم قوم أن هذا إنما هو على )فَلْيغَْفِروا( 

و)قُ�لْ لَعِب�ادي فَليقَولوا( وه�ذا لا يضمر كله يعني 

الفاء واللام. ولو جاز ه�ذا لَـجاز قول الرجل: )يقَُمْ 

زَيْ�دٌ(، وه�و يريد)لَيقَُمْ زَيْ�دٌ(. وه�ذه الكلمة أيضاً 

أمث�ل لأن�ك ل�م تضم�ر فيها الف�اء م�ع اللام...

151(. فالعام�ل الظاهر وه�و ما دعا  وه�ذا قبي�ح()

إليه الأخفش ههنا حيث أجراه على اللفظ حتى صار 

جواب�ا للأم�ر. أي: جع�ل الفعل )ق�ل( فعل الشرط 

ويغفر جواباً للرشط كقولن�ا )ادرس تنجح()152(. 

قال الف�راء: )فـيغَْفِرُوا ِيف موضع ج�زم، والتأويل- 

والل�ه أعل�م-: قل للذين آمنوا اغف�روا، على أنه شرط 

)147( المنصف: 144-143. 
)148( المغني في تعريف الافعال:18-17. 

)149(الجاثية/14.

)150( الاسراء/53.
)151( معاني القران:82/1 -83.

)152(ينظر: مشكل اعراب القرآن:661/2.

)153(معان�ي القران:159/1،وأكدها في قوله: )وإنَِّما جزمَ 
كما جُزِمَ قوله: دَعْهُ ينَمَْ( ينظر: 77/2.

)154(معاني القران: 95/4.
)155(الصف/11.

)156( معاني القرآن واعرابه: 142/1.
المس�الك:  أوض�ح   ،  132-130 الزجاج�ي:  )157(أم�الي 
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الخاتمة

توصل البحث إلى النتائج الاتية:

1- ح�دد البح�ث مفاهي�م النق�د وانواعه وط�رق نهج 

القدام�ى في التراث العرب�ي في معالجة النصوص الأدبية 

واللغوية.

2- كش�ف البحث انسالل لفظ�ة النقد م�ن المعجمات 

العربي�ة لبي�ان وظيفته�ا الاصطلاحية من خالل بيان 

الجيد وال�رديء من خلال نقد الدره�م والدنانير والذي 

عدّ معياراً لدلالة عمل الناقد في عمله الشعري أو النثري.

3- أوض�ح البحث الحكم القيمي في دلالة النقد على وفق 

مناهج الدارسين في التراث العربي.

4- يجزم البحث إن النقد الأدبي الحديث في ضوء القراءة 

النقدي�ة قد تجاوز مفهوم الاح�كام القيمية الى ترك ذاك 

الحكم للقارئ دون أن يتدخل فيه بصورة مباشرة. فهو 

تبيان المحاس�ن ومكامن أسرارها والمس�اوئ وأس�بابها 

وأنواعها وتعرض الى رسم الصورة المثلى التي على الأديب 

أن يتبعها في المضمون والشكل إذا كان ذلك هو النقد.

5- تبن�ى البح�ث فكرة تأخ�ر النقد ما بع�د الأدب وان 

ظه�رت حديثاً مناهج أسس�اً في ضوئه�ا نصوص أدبية 

تبع�اً لتل�ك المناه�ج، وهذا الأخري لا ينس�اق إلى التراث 

العربي الذي ابتدأ بالأص�ل بوجود نص أدبي اختلف ما 

بعده من حيث جودته أو رداءته وهذا هو النقد.

6- عرض البحث نقد القدامى في الش�عر وبدورها كانت 

الطبق�ات وأوضحنا م�ن خلالهما طرائ�ق التفكير عند 

علم�اء العربية وموقف المحدثين منه�م وهو الحيز الذي 

أعرضه من باب )نقد النقد(.

7- اثب�ت البح�ث أن القدام�ى كان له�م نق�د لغوي في 

أشعار العرب من تصحيح وتصويب والذي بدوره جرت 

علي�ه أحكام الصواب والخط�أ في النصوص اللغوية عند 

المصنفات العربية.

8- أكد البحث أن النقد الأدبي حريص على جمال النص 

وبي�ان محاس�نه، في حني أن النق�د اللغ�وي يركز على 

القاعدة النحوية حتى لو كان على حساب جمالية المدلول 

الذي أراده الشاعر.

اضافه ... ومثل ذلك ... لبيك وس�عديك ... ومثل ذلك 

حذاري�ك كان قال: ليكن منك حذر بعد حذر كما انه 

قال اراد بقوله لبيك وسعديك إجابة بعد إجابة،كأنه 

قال : كلم�ا اجبتك في امر فأن�ا في الأمر الآخر مجيب 

وكأن هذه النتيجة اشد توكيدا()158(. 

وزع�م يونس أن لبيك واخواتها اس�م واحد لكنه 

ج�اء على هذا اللفظ في الاضافة كقولك: عليك)159(، في 

حين رد سيبويه رده قائلاً: )وزعم الخليل انها تثنية 

بمنزلة حواليك لانا سمعناهم يقولون: حنان وبعض 

الع�رب يقول: لبي فيج�ري به مج�رى امس وغاق 

ولك�ن موضع�ه نصب، وحوالي�ك بمنزل�ة حنانيك، 

ولس�ت تحت�اج في ه�ذا الب�اب إلى أن تف�رد لأنك اذا 

اظهرت الاسم تبين انه ليس بمنزلة عليك وإليك لأنك 

لا تقول: لبي زيد وسعدي زيد)160(. 

وق�د انتصر الزجاجي لمذهب س�يبويه مما دفعه 

إلى منع اضافته إلى الظاهر، إذ انكر إضافة )لبي( إلى 

الاسماء الظاهرة؛ لأنها مما يضاف إلى كاف المخاطبة 

وعد تل�ك الاضافة ش�اذة)161(. ق�ال الزجاجي: )إن 

حَناَنِيْ�كَ معن�اه تحنُّن بع�د تحنُّن ولا يس�تعمل إلا 

منصوب�ا مضافا بلف�ظ التثنية وقد أفرد واس�تعمل 

ممكناً()162(. واحتج بما انشده سيبويه:

فقال�ت حن�انٌ م�ا أتَ�ى ب�ك ههنا

أذو نسََ�بٍ أمْ أنْ�تَ بالح�يّ ع�ارِفُ

وهذا قول س�يبويه كأنها قال�ت : امرنا حنان أو 

ما يصيبنا حنان فحذف الفعل لان المصدر صار بدلا 

منه)163(، وهذا م�ا يجوز افراده لأنه من حننت، فاذا 

اف�رد فيجوز فيه النصب بالفعل والرفع على الابتداء، 

فاذا ثني لم يكن إلا منصوباً)164(. 

)158(الكتاب : 348/1 –350 .
)159(الكتاب : 351/1 .
)160(الكتاب : 351/1 .

)161(الجليس الصالح : 332/2 .
)162( أمالي الزجاجي : 131 .

)163(الكتاب : 320/1 ، وأمالي الزجاجي : 131 .
)164( المقتضب : 223/3 – 325.
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1205هـ(، تحقيق: مصطفى حجازي، المجلس الوطني 

للثقافة والفنون - الكويت، 1998م.

- تاري�خ الأدب العرب�ي. الدكت�ور ش�وقي ضيف.  دار 

المعارف – مصر، ط1، 1960 - 1995 م.

- تاريخ النقد الادبي عند العرب)نقد الشعر( من القرن 

الثاني الى القرن الثامن الهجري. د. احسان عباس. دار 

الثقافة بيروت، ط4، 1983م.

- تحرير ألفاظ التنبيه. أبو زكريا محيي الدين يحيى بن 

شرف النووي )ت- 676هـ(، تحقيق: عبد الغني الدقر،  

دار القلم – دمشق، ط1،  1408هـ.

- تصحي�ح الفصي�ح، عبد الله بن جعفر بن درس�تويه 

)ت-347ه�ـ(. تحقي�ق: عبد الل�ه الجب�وري، مطبعة 

الإرشاد – بغداد،1975م.

- التفكري اللغوي بين القدي�م والجديد. د. كمال محمد 

بشر، دار الثقاف�ة العربية، مطبعة دار الهاني، 1990- 

1991م.

- تهذيب اللغة. أبو منصور محمد بن أحمد بن الأزهري 

)ت- 370هـ(، تحقيق: محمد عوض مرعب،  دار إحياء 

التراث العربي – بيروت، ط1، 2001م.

- توضيح المقاصد والمس�الك بشرح ألفية ابن مالك. أبو 

محم�د حس�ن بن قاس�م الم�رادي)ت- 749هـ(، شرح 

وتحقيق : عبد الرحمن علي س�ليمان، دار الفكر العربي، 

ط1، 2008م.

- الجلي�س الصالح الكافي والأنيس الصالح الش�افي. أبو 

الف�رج المعافى ب�ن زكري�ا النهروان�ي ) ت-380هـ( . 

تحقي�ق : محمد م�رسي الخولي، عال�م الكتب – بيروت، 

ط1، 1983م . 

- جمه�رة اللغ�ة: أبو بك�ر محمد بن الحس�ن بن دريد 

الأزدي )ت- 321هـ(، تحقيق: رمزي منير بعلبكي، دار 

العلم للملايين – بيروت، ط1، 1987م.

- الخالف الرصفي في العربي�ة. ناصر س�عيد العيشي. 

رسالة ماجستير من كلية الآداب/الجامعة المستنصرية، 

1998م.

- حرك�ة التصحيح اللغوي في العصر الحديث. د. محمد 

َ البحث حضور النقد اللغوي وما يترتب عليه من  9- بيَّ�َّن

)نقد النقد( في المصنفات النحوية وهو يأخذ كثيرا صورة 

الخالف، لكن ما يعنينا ردود النحويين على ذاك الخلاف 

مصححين وموجهين في كل مسألة من مسائله.

 

جريدة المظان

- ارتش�اف الضرب من لسان العرب. أبو حيان  الأندلسي 

)ت- 745 ه�ـ(، تحقي�ق وشرح ودراس�ة: رجب عثمان 

محمد، مراجع�ة: رمضان عبد الت�واب، مكتبة الخانجي 

بالقاهرة، ط1، 1418 هـ - 1998 م.

- الأزمن�ة والأمكنة.  أبو علي أحمد بن محمد بن الحس�ن 

المرزوقي الأصفهاني )ت- 421هـ(. دار الكتب العلمية، 

بيروت، ط1، 1417هـ.

- أس�اس البلاغ�ة. أب�و القاس�م محم�ود ب�ن عم�رو 

الزمخرشي)ت- 538هـ(، تحقيق: محمد باس�ل عيون 

السود، دار الكتب العلمية، بيروت، ط1، 1998م.

- الأص�وات اللغوي�ة. د. ابراهي�م اني�س. دار النهض�ة 

العربية، القاهرة، ط3، 1961م.

- أص�ول النق�د الادب�ي. د. ط�ه مصطفى ابو كريش�ة. 

مكتبة لبنان ناشرون، والشرك�ة المصرية العالمية للنشر- 

لونجمان، ط1، 1996م.

- أمالي الزجاجي .أبو القاس�م الزجاجي. تحقيق: د.عبد 

السالم هارون،المؤسس�ة العربية الحديثة، القاهرة،ط1 

1963م.

- الأصمع�ي وجهوده في رواية الش�عر. أي�اد عبد المجيد 

إبراهيم. مؤسسة الوراق للنشر، بيروت، ط1، 2001م.

- الإمتاع والمؤانس�ة. أبو حيان التوحيدي، علي بن محمد 

بن العب�اس )ت- 400هـ(، المكتب�ة العصرية، بيروت، 

ط1، 1424 ه�ـ.

- أوضح المسالك إلى ألفية ابن مالك .ابن هشام)ت-761 

هـ(.تحقيق:محمد محيي الدي�ن عبد الحميد،دار الندوة 

الجديدة –بيروت،ط6، 1980م.

- تاج العروس من جواه�ر القاموس. أبو الفيض محمّد 

ب�ن محمّد بن عبد الرزّاق الملقّ�ب بمرتضى الزَّبيدي )ت- 
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- شرح كتاب س�يبويه. أبو س�عيد السيرافي الحسن بن 

عب�د الله بن المرزب�ان )ت- 368 ه�ـ(، تحقيق: أحمد 

حس�ن مهدلي، علي سيد علي،  دار الكتب العلمية، بيروت 

– لبن�ان، ط1،  2008 م.

- شرح المفصل. يعيش بن علي بن يعيش )ت- 643هـ(، 

ق�دم له: الدكتور إميل بديع يعقوب، دار الكتب العلمية، 

بيروت – لبنان، ط1،2001م.

- الش�عر والش�عراء. أب�و محمد عبد الله بن مس�لم بن 

قتيبة الدين�وري )ت- 276هـ(،  دار الحديث، القاهرة، 

1423هـ.

- شمس العلوم ودواء كلام العرب من الكلوم.  نشوان بن 

سعيد الحميري اليمني )ت- 573هـ(، تحقيق: دحسين 

بن عبد الله العمري - مطهر بن علي الإرياني - د يوسف 

محمد عبد الله، دار الفكر المعاصر )بيروت - لبنان(، دار 

الفكر )دمشق - سورية(، ط1، 1999م. 

- الصح�اح ت�اج اللغ�ة وصح�اح العربي�ة. أب�و نصر 

إس�ماعيل بن حماد الجوهري)ت- 393ه�ـ(، تحقيق: 

أحمد عب�د الغفور عطار، دار العل�م للملايين – بيروت، 

ط4، 1987م.

م بن عبيد  - طبقات الشعراء. أبو عبد الله محمد بن سّال

الل�ه الجمح�ي )ت- 232هـ(، تحقي�ق: محمود محمد 

شاكر، دار الكتب العلمية-بيروت، ط1، 2001م.

- طبقات الشعراء. عبد الله بن محمد ابن المعتز العباسي 

)ت- 296ه�ـ(، تحقي�ق: عبد الس�تار أحم�د فراج دار 

المعارف – القاهرة، ط3، 1956م.

- طبقات الش�عراء في النقد الأدبي عند العرب. د. جهاد 

المجالي، دار الجيل، بيروت، ط1، 1992م.

- طبقات النحويين واللغويين. أبو بكر محمد بن الحسن 

بن عبي�د الله الأندلسي، )ت- 379ه�ـ(، تحقيق: محمد 

أبو الفضل إبراهيم، دار المعارف،ط2، 1973م.

- العمدة في محاس�ن الش�عر وآدابه. أبو علي الحسن بن 

رشيق القيرواني الأزدي )ت- 463 هـ(، تحقيق: محمد 

محيي الدين عبد الحميد،  دار الجيل، ط5، 1981 م.

- عيار الش�عر . أبو الحس�ن محمد ب�ن أحمد بن محمد 

ضاري حمادي، دار الحرية للطباعة، بغداد،1980م.

- الحل�ل في شرح ابي�ات الجمل. أبو محم�د عبد الله بن 

محم�د ابن الس�يد البطليوسي)ت-521هـ(، تحقيق: د. 

يحيى مراد، منشورات دار الكتب العلمية- بيروت، ط1، 

2003م.

- الحيوان. أبو عثمان عمرو بن بحر، الش�هير بالجاحظ 

)ت- 255ه�ـ(،  دار الكت�ب العلمي�ة - بريوت/ط2، 

1424 هـ.

- الدلائ�ل في غري�ب الحديث. أبو محمد قاس�م بن ثابت 

بن حزم  السرقسطي، )ت- 302هـ(، تحقيق: د. محمد 

بن عبد الل�ه القناص،  مكتبة العبي�كان، الرياض،ط1، 

2001 م.

- دلي�ل الناق�د الادب�ي. د. ميج�ان الروييل ود. س�عد 

البازغي، المركز الثقافي العربي-المغرب، ط3، 2002م.

- ديوان ام�رئ القيس. ضبطه وصححه: مصطفى عبد 

الشافي، دار الكتب العلمية- بيروت، ط5، 2004م.

- ديوان ذي الرمة. قد له وشرحه: أحمد حس�ن بس�بح، 

دار الكتب العلمية- بيروت، ط1، 1995م.

- دي�وان الف�رزدق. قدم ل�ه وضبطه: علي فاع�ور، دار 

الكتب العلمية- بيروت، ط1، 1987م.

- دي�وان النابغ�ة الذبيان�ي. شرح وتقدي�م: عباس عبد 

الستار، دار الكتب العلمية- بيروت، ط3، 1996م.

- سر صناع�ة الاعراب. أبو الفتح عثم�ان بن جني)ت-

293ه�ـ(، تحقي�ق: د. حس�ن هن�داوي، دار القل�م – 

دمشق، ط1، 1985م.

- شرح أدب الكات�ب. أبو منص�ور موهوب بن أحمد بن 

مَ ل�ه: مصطفى  محم�د الجواليق�ي )ت- 540ه�ـ(، قَدَّ

صادق الرافعي،  دار الكتاب العربي، بيروت)د،ت(.

- شرح الشافية. الجاربردي)746هـ(، دراسة وتحقيق، 

حسني عيدان مط�ر، اطروح�ة دكتوراه، كلي�ة الآداب، 

جامعة الكوفة، 2009م.

- شرح ش�واهد المغني. عبد الرحمن بن أبي بكر، جلال 

الدين الس�يوطي )ت- 911 هـ(، لجن�ة التراث العربي، 

1966م.
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تحقي�ق: د. محمد كامل بركات،  جامعة أم القرى )دار 

الفكر، دمشق - دار المدني، جدة(، ط1، 1405 هـ.

-  مش�كل اعراب القران. أبو محمد مكي بن أبي طالب 

القيسي )ت- 437هـ(، تحقيق: د. حاتم صالح الضامن، 

مؤسسة الرسالة – بيروت، ط2، 1405هـ.

- المصب�اح المنير في غري�ب الشرح الكبري. أبو العباس 

أحمد بن محمد بن علي الفيومي، )ت- 770هـ(،  المكتبة 

العلمية – بيروت، )د، ت(.

- المطلع عىل ألفاظ المقنع. أبو عب�د الله محمد بن أبي 

الفت�ح البعلي)ت- 709هـ(، تحقيق: محمود الأرناؤوط 

وياسني محمود الخطي�ب،  مكتبة الس�وادي للتوزيع، 

ط1، 2003 م.

- معاني القران. أب�و زكريا يحيى بن زياد بن عبد الله 

الف�راء )ت- 207هـ(، ت�ح: أحمد يوس�ف النجاتي / 

محمد علي النجار / عبد الفتاح إس�ماعيل الشلبي،  دار 

المصرية للتأليف والترجمة – مصر، ط1 )د، ت(.

- معان�ي الق�ران. أب�و الحس�ن س�عيد ب�ن مس�عدة  

البصري، المع�روف بالأخفش الأوس�ط )ت- 215هـ(، 

تح: د.ه�دى محمود قراعة، مكتب�ة الخانجي، القاهرة، 

ط1 - 1990م.

- معان�ي الق�ران واعرابه. أب�و إس�حاق الزجاج )ت- 

311ه�ـ(، تح: عبد الجليل عبده ش�لبي، عالم الكتب – 

بيروت، ط1 - 1988 م

- المعجم العربي في ضوء النقد اللغوي. خالد هدنة، دار 

رؤية للنشر، 2015م.

- مغني اللبيب عن كتب الأعاريب . ابن هشام الأنصاري. 

تحقي�ق : د. مازن المبارك، ومحمد علي حمد الله، راجعه 

سعيد الأفغاني، دار الفكر بيروت، ط6، 1985 م . 

- المغني في تعريف الافعال. محمد عبد الخالق عضيمة، 

دار الحديث-القاهرة، ط1، 1966م.

- مقارب�ات في تنظري نقد النقد الأدب�ي. د.عبد العظيم 

السلطاني، مؤسسة الصادق-بابل، ط1، 2020م.

- مق�الات في تاري�خ النق�د العرب�ي. د. داود س�لوم. 

منشورات وزارة الثقافة والاعلام، العراق، 1980م.

طباطبا العلوي، )ت- 322هـ(، تحقيق: عبد العزيز بن 

ناصر المانع، مكتبة الخانجي – القاهرة، )د،ت(.

- العني. الخليل بن أحمد ب�ن الفراهيدي)ت-170هـ(، 

تحقيق: د مهدي المخزومي، د. إبراهيم الس�امرائي، دار 

الرشيد- بغداد، 1981.

- غريب الحديث . أبو سليمان حمد بن محمد بن إبراهيم 

المعروف بالخطابي )ت- 388 هـ(، تحقيق: عبد الكريم 

إبراهي�م الغرباوي، خرج أحاديثه: عب�د القيوم عبد رب 

النبي، دار الفكر – دمشق، 1982 م.

- في الأص�وات اللغوية، دراس�ة في أصوات الم�د العربية، 

للدكتور غالب المطلبي، منش�ورات وزرة الثقافة والإعلام 

العراقية، بغداد، 1984م.

- في الفك�ر اللغوي. د. محمد فتي�ح. دار الفكر العربي- 

القاهرة، ط1، 1989م.

- في النق�د الادب�ي الحديث. د. محم�د غنيمي هلال. دار 

نهضة مصر للنشر – مصر، 1997م.

- في النقد والنقد الألس�ني. د.ابراهيم خليل. منش�ورات 

أمانة عمان الكبرى، الاردن، 2002م.

- الكت�اب. أب�و برش عمرو ب�ن عثمان بن قنرب الملقب 

س�يبويه )ت- 180ه�ـ(، تحقي�ق:  عبد السالم محمد 

هارون،  مكتبة الخانجي، القاهرة، ط3، 1988م.

- كيف افهم النقد )نقد ورد(. د. جبرائيل سليمان جبور، 

منشورات دار الافاق الجديدة، بيروت، ط1، 1983م.

- لس�ان العرب. أبو الفضل محمد بن مكرم، ابن منظور 

)ت- 711هـ(،  دار صادر – بيروت، ط3، 1414هـ.

- ما يجوز للش�اعر في الضرورة. أب�و عبد الله محمد بن 

جعف�ر القزاز القيروان�ي )ت- 412هـ(، حققه وقدم له 

وصنع فهارس�ه: الدكتور رمضان عب�د التواب، الدكتور 

صلاح الدي�ن الهادي، دار العروب�ة، الكويت - بإشراف 

دار الفصحى بالقاهرة، 1981م.

- المحكم والمحيط الاعظم. أبو الحس�ن علي بن إسماعيل 

بن س�يده  )ت 458هـ(، تحقي�ق: عبد الحميد هنداوي، 

دار الكتب العلمية – بيروت، ط1 2000م.

- المس�اعد على تس�هيل الفوائ�د. بهاء الدين ب�ن عقيل، 
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- نقد الش�عر. أبو الفرج قدامة بن جعفر)ت-337هـ(، 

تحقي�ق: د. محم�د عب�د المنع�م خفاج�ي، دار الكت�ب 

العلمية-بيروت، )د،ت(.

- نقد الش�عر عند قدامة بن جعفر، رسالة ماجستير من 

كلية الآداب/ جامعة الخرطوم، 2007م.

 - النقد العربي مداخل تاريخية حول اتجاهاته الأساسية. 

عبد المنعم تليمة، دار الثقافة والنشر، 1985م.

- النق�د اللغوي عن�د العرب حتى نهاية القرن الس�ابع 

الهجري، نعمة رحيم الع�زاوي, وزارة الثقافة والفنون، 

الجمهورية العراقية, العراق, 1978م.

- النقد اللغوي في التراث العربي، ممدوح محمد، مجلة 

مجمع اللغة العربية، مج: 84، ع: 4، 2009.

- النق�د اللغ�وي في كت�اب الق�رط عىل الكام�ل لاب�ن 

حسني  للباحثة)فاطم�ة  الخير)ت-571ه�ـ(،  س�عد 

عيسى(رس�الة ماجس�تير م�ن كلي�ة التربي�ة/ جامع�ة 

كركوك،2020م.

- النقد النحوي عند ابن يعيش في كتابه)شرح المفصل(. 

رياض عبود اهوين. رس�الة ماجستير من كلية الآداب/

الجامعة المستنصرية2004م.

- النقد والدراس�ة الادبية. حلمي م�رزوق، دار النهضة 

العربية، ط1، 1982م.

- هم�ع الهوام�ع  في شرح جمع الجوام�ع. عبد الرحمن 

الس�يوطي، تحقي�ق:  عب�د الحمي�د هن�داوي المكتب�ة 

التوفيقية – مصر، )د،ت(.

- المقتضب . أب�و العباس المبرد ) ت- 285 هـ( تحقيق 

: محمد عبد الخال�ق عضيمة، عالم الكتب – بيروت ) د، 

ط (، ) د، ت (. 

- مقدمة في النقد الأدبي. د. علي جواد الطاهر. المؤسس�ة 

العربية للدراسات والنشر، بيروت، ط2، 1988م.

-  المنح الفكرية على متن الجذرية. الملا علي القاريء)ت-

1014ه(. المطبعة الميمنية 1322هـ.

- المنص�ف. ابن جني. تحقي�ق: ابراهيم مصطفى وعبد 

الله أمين، مطبعة البابي الحلبي-مصر، ط1، 1954م.

- الموش�ح في مآخ�ذ العلماء على الش�عراء. أب�و عبد الله 

محم�د بن عم�ران المرزبان�ي) ت- 384ه�ـ(، تحقيق: 

محمد حسني ش�مس الدي، دار الكتب العلمية بيروت، 

ط1، 1995م.

- نش�أة النح�و وتاري�خ أش�هر النحاة. الش�يخ محمد 

الطنطاوي. تحقيق: أبو محمد عبد الرحمن بن محمد بن 

إسماعيل، مكتبة إحياء التراث الإسلامي، ط1، 2005م.

- النظ�م البلاغ�ي بني النظري�ة والتطبيق. حس�ن بن 

إس�ماعيل بن حس�ن الجناجيُ. دار الطباع�ة المحمدية 

القاهرة – مصر، ط1، 1983م.

- النق�د الادبي الحديث. د. محم�د غنيمي هلال. نهضة 

مصر للطباعة والنشر، القاهرة، 1977.

- النقد الادبي الحديث أصوله واتجاهاته. د. أحمد كمال 

زكي. مكتب�ة لبنان ناشرون، والشرك�ة المصرية العالمية 

للنشر- لونجمان،1997م.

- النق�د الادبي مفهومه ومس�اره التاريخ�ي ومناهجه. 

عب�د المجي�د زراقط.، بريوت –لبنان، المركز الاسالمي 

للدراسات الاستراتيجية، ط1، 2019م.


