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دراسات

ص: الُملَخَّ

   يس�عى هذا )البحثُ( برؤيةِ الوصفِ التحليليّ إلى التدقيقِ في مقولاتِ أبي عثمانَ عَمرو بن 

بحرٍ الجَاحِظ )255هـ( الأجناس�يةِّ التي وردتْ في كتابِ )البيَاَن والتَّبيين(؛ تلك التي خرجت 

منه�ا بواكير التفكير الأجن�اسّي الذي كان له أثرهُ الكبيرُ في نهض�ةِ الخطابِ البلاغيّ النقديّ 

عند العربِ إبّان القرون التالية لعصِر الجَاحِظ، وهو يقتفي أثر الأدب العربيّ وأنواعه، فضلًا 

ع�ن وقوف )البحثِ( عن�دَ أبرزِ الإجراءاتِ النقديةِّ التي قال بها الناقد، وهو يفصّلُ في طبيعةِ 

عْر والنثر. الأنواعِ الأدبيةِّ التي كانت سائدةً في عصرهِ، وهي تندرجُ ضمن جنسَي الشِّ

عْر، النثر. الكلمات المفتاحيةّ: الجَاحِظ، البيَاَن والتَّبيين، تجنيس الأدب، النقد العربي، الشِّ

التفكيرُ الأجناسيُّ في )البيَاَن والتَّبيين(

 للجاحظِ )ت 255هـ(

»للعربِ أصنافُ البلاغةِ من القصيدِ، والأراجيزِ، ومن المنثورِ، والأسجاعِ، 

ومن المزدوجِ، وما لا يزُدوج«

 البيَاَن والتَّبيين: 3: 29.

)*(كليةّ التربية: جامعة دَيالى . 

أ.د. فاضل عبود التميمي )*(
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مدخل:

   لمْ يردْ لفظُ الجنسِ في )البيَاَن والتَّبيين( للإشارةِ 

إلى ش�كلِ الإبداعِ الأدبيّ الأعلى ومضمونهِ المعروفِ 

عندَ العربِ؛ بسببِ ابتعادِ الجَاحِظِ عن تلكَ المسألةِ، 

وعنايتهِ بما متحقّق من أدب س�ادَ في عصره، لكنّ 

الجَاحِظ من جانب آخر اقترح تعبيرين توصيفييّن 

بديلً�ًا عن�ه، فق�د أطلقَ عىل أجن�اسِ الأدبِ كما 
نفهمُه�ا الي�وم؛ أقس�امَ تألي�فِ جميعِ ال�كلام)1( 

للإش�ارةِ إلى ما في الأدبِ من إبداعٍ مكتوبٍ مصنفٍّ 

على أنواعٍ، وال�كلامُ عندَه؛ الأدب�يُّ الخالصُ الذي 

تنطوي تح�تَ فاعليتِّ�ه أجن�اسُ الأدب، وأنواعُه، 
وفي مناس�بةٍ أخ�رى أطل�قَ )أصن�افَ البلاغةِ()2(  

للدلال�ةِ عىل أجن�اسِ الأدبِ التي تتربّ�عُ على قمّةِ 

اله�رمِ الإبداع�يّ عندَ الع�ربِ؛ تلكَ الت�ي تتصّفُ 

�عْر  ببلاغةٍ واضحةٍ تتفرعُ منها أنواعٌ مهمّة في الشِّ

والنَّثرْ، وق�د جاء على ذكرهِا الجَاحِظ، وهو معنيٌّ 

باللس�انِ، وما ينُتجُ بوصفه اللُّغَة التي تحيلُ على 

انتاجٍ أدبيٍّ معروفٍ، وعنده أنَّ مديحَ ذلكَ اللس�انِ 

عْر الموزونِ، واللفظِ المنثورِ، وما  يقترنُ بوجودِ الشِّ

ج�اءَ في الأثَ�رِ، وصحَّ بهِ الخبرُ)3( ؛ تلكَ حزمةٌ من 

جنسَ�َي الأدبِ عندَ العربِ أكّدَ فيها الجَاحِظ القيمةَ 

الجماليةَّ، والتعبيريةَّ لإنتاجِ اللسانِ.

تفصيل:

     لعلّ الجَاحِظ من أوائلِ المعنييَن بفكرةِ الأجناسِ 

الأدبيةِّ، فقد رأى أنّ أقس�امَ تألي�فِ جميعِ الكلامِ 

�عْر،  الأدبيّ تنقس�مُ على كلامٍ موزونٍ أرادَ بهِ الشِّ

وكلامٍ منثورٍ أرادَ بهِ الخطبَ، والرسائلَ، والوصايا، 

وكلامٍ منث�ورِ غرِي مقف�ى على مخارجِ الأش�عارِ، 

والأس�جاعِ أرادَ به القرآنَ الكريمَ الذي صار نظمُه 

من أعظمِ البرهان، وتأليفُه من أكبِر الحججِ)4( ؛ أي 

أنّ الق�رآنَ الكريمَ ليس بش�عرٍ، ولا نث�رٍ، إنمّا هو 

قرآنٌ فحس�بٍ خارجٌ عن الوص�فِ النقديِّ للأنواعِ 

الأدبيةِّ المعروفةِ.

)خطاطة الجَاحِظ(

)2( البيَاَن والتَّبيين،29/3.

)3( ينُظَر: نفَسُه، 166/1.

)4( ينُظَر: نفَسُه، 383/1.

)1( ينُظَ�ر: البيََ�ان والتَّبيني، الجاحظ، الكت�اب الثاني، 

تحقيق عبد السالم محمد هارون، مكتبة الخانجي، ط2، 

.383/1
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   وكان الجَاحِ�ظ في الخطاط�ةِ الس�ابقة مَعنيّ�ا 

بتقصِّ�ِّي فكرةِ الأجناسِ الأدبيّ�ةِ ناظرًا إليها خلالِ 

قداسةِ النَّصّ القرآنيّ الذي أرادَ أن يبعدَه عن بناءِ 

الأدبِ، وهو يعيشُ بواكيرَ الوعي بمش�كلةِ الجنسِ 

الأدبيّ، ولعلّه كان في غاي�ةِ اللباقةِ التي عُرفَ بها 

حيَن ميزَّ القرآنَ الكريمَ من الكلامِ البشريّ)5(، وهو 

مأخوذٌ بتحدي�دِ الطبيعةِ الأجناس�يةِّ للغةِ القرآنِ 

الكري�مِ خ�ارجَ المت�نِ البرشيّ، وقد تح�دّثَ على 

هامشِ�ها عن الأدبِ العربيّ، وأجناسهِ التي اجتهدَ 

في تحديدِ طبيعتِها، فسجّلَ - مبكّرًا- إشاراتٍ دالّةً 

على مسألةٍ ستظهرُ أهميتهُا فيما بعدُ.

    وفي الجزءِ الثالثِ من كتابِ البيَاَن والتَّبيين رأى 

الجَاحِظ أن أصن�افَ البلاغةِ عندَ الع�ربِ؛ الكلامُ 

عْر الذي يحيلُ على  الأدبيُّ البليغُ الذي يتألّفُ من الشِّ

القصيدِ، والأرجازِ، ومنَ المنثورِ، والأس�جاعِ، ومن 

المزدوجِ، وما لا يزدوجُ، ومن الرسائلِ)6(، فالشعرُ 

هو الجنسُ الأكبرُ الذي ضمَّ القصيدَ؛ أي مجموعةٌ 

من القصائدِ التي ش�اعَ تداولهُا في الحياةِ العربيةِّ، 

عْر عندَ  ؛ تلك التي دلّتْ على إبداعِ الشِّ والنقد الأدبيِّ

العربِ مرموزًا له بالبحرِ والقافيةِ، وأرادَ بالأراجيزِ 

�عْر العرب�يّ، ومفردها)أرجوزة(، وهي  أصلَ الشِّ

نمطٌ ش�عريٌّ تط�وّر عن الس�جعِ، وكان الجَاحِظ 

ثَ عن وظائفِه�ا؛ فهي  تقُالُ عن�دَ المتحِ؛  قد تح�دَّ

أي الس�قايةِ من البئِر، وعند مجاث�اةِ الخصمِ؛ أي 

الجلوسِ على الركبتيَن لغرض الخصومةِ، وس�اعةِ 

المش�اولة؛ أي القتالِ بتناولِ الرمح، وفي المجادلةِ، 

والمحاورة، وهما معروفتان)7(، والأسجاعُ معروفةٌ، 

وأراد بالمزدوجِ القصي�دةَ التي تكتبُ بمصراعيِن، 

والذي لا يزدوجُ معروفٌ، وكذلكَ الرسائلَ.

    في فق�راتٍ أخ�رى م�ن الكت�ابِ ج�اء الجَاحِظ 

بأنواعٍ أخرى من النَّثرْ أوجزها في الخَطابةَ، والمثلِ، 

والأخبارِ، والنوادرِ، والسّ�جعِ، والرسائلِ، والأدبِ، 

والحديثِ، والقصّةِ، والحِكمِ، وهذا ما سنفصّل فيه 

في مبحث النثر.

   والجَاحِظ في التقس�يمات السابقة سجّل التفاتة 

نقديّ�ة مبكّرة لها ميزتها التي تقرأُ اليومَ على وفق 

التصوّراتِ النوعيةِّ التي أصابتِ الأدبَ في العصورِ 

الماضي�ةِ، وكان قد انطلقَ من نظ�رةٍ كليةٍّ احتوت 

)ال�كلامَ( كلَّ�ه في إحالة واضحة عىل أنهّ كلامان: 

كلامُ الله تع�الى، وكلامُ البشر، وقد أنكر أنْ يكونَ 

�عْر، أو النَّثر؛ لأنهّ  الق�رآنُ الكريمُ من جن�س الشِّ

قرآنٌ فحسبُ تنتمي جنسيتّهُ إلى شيءٍ آخرَ مختلفٍ 

من�زّلٍ من ال�ذاتِ الإلهيّ�ةِ، فضلا ع�ن أنهّ خصّ 

الكلامَ الإنسانيَّ الأدبيَّ بمُستوياتٍ مُختلفة، وتركَ 

للمُس�تقبلَ حريةَّ تسميةِ الأنواع الجديدة على وفق 

عنوان )غيرها(، في إش�ارة واضحة إلى ما سيظهر 

مس�تقبلًا من أنواع نثريةّ، وتلك ملاحظة حُس�بت 

للجاحظ.

)5( ينُظَ�ر: س�لطة الن�ص في التنظري البلاغ�ي وتمييز 

الأجناس، محمد العمري، مش�كل الجنس الأدبي في الأدب 

العَرَبِ�يّ القدي�م، أعم�ال الن�دوة التي نظمها قس�م اللُّغَة 

العَرَبِيةّ من 22 إلى 24 أفرل؛ جامعة منوبة )تونس(. كلية 

الآداب والفنون والإنسانية، 37/1993.

)7( ينُظَر: نفَسُه،6/3.)6( ينُظَر: البيَاَن والتَّبيين،29/3.
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    لق�د ت�ردّدتْ مقولةُ الجَاحِظ الس�ابقةِ العازلةِ 

للنصِّ القرآنيِّ عن الأدبِ العربيِّ كثيراً في الخطابِ 

البلاغ�يِّ النقديِّ في القرونِ التاليةِ لعصِر الجَاحِظ 

حتى العصر الحديث، فقد وردتْ عندَ القاضي عبد 

الجبار)451ه�ـ( الذي قال: )وكذل�ك أجرى اللهُ 

تع�الى حالَ القرآن ليكونَ وج�هُ الإعجازِ فيه أبيَن، 

ه بطريقةٍ خارجةٍ ع�ن نظمِهم ونثرِهم()8(،  فخصَّ

فالطريقةُ الخارجةُ عن نظمِ العربِ ونثرِهم تعني 

عندَ القاضي عبد الجَبَّار أن النَّصّ القرآنيَّ مخالفٌ 

في طبيعةِ نظمهِ للش�عرِ العرب�يّ فضلًا عن النَّثرْ، 

وهذا ما قالَ به الجَاحِظ كما أفهمُ من عباراته.

   وكان الباقلان�يُّ )403ه�ـ( ق�د ق�اربَ عب�ارةَ 

الجَاحِ�ظ وه�و يخ�وضُ في الطبيعةِ الأجناس�يةِّ 

للغ�ةِ القرآنِ الكريمِ حيَن ق�ال: )إنهّ ليسَ من بابِ 

�جعِ، ولا فيه شيءٌ من�ه، وكذلكَ ليسَ من قبيلِ  السَّ

الش�عرِ()9(، بمعنى أنَّ لغةَ الق�رآنِ الكريمِ تنتمي 

، وهذا  إلى خارجِ التَّوصي�فِ النقديِّ للأدبِ العربيِّ

جوهرُ ما قالَ به الجَاحِظ.

   ويب�دو لي أنّ ابنَ رش�يقٍ القيروان�يِّ )456هـ( 

في مقولتِه: )فكما أنّ القرآنَ أعجزَ الش�عراءَ وليسَ 

بش�عرٍ، كذل�كَ أعج�زَ الخطب�اءَ ولي�سَ بخطبةٍَ، 

والمترسليَن وليس بترسّلٍ()10( كان من المتأثرينَ في 

ه يكشفُ بيسٍر عن  مقولةِ الجَاحِظ السابقةِ، ونصُّ

ذلكَ التأثرِ، وم�ن المعاصرينَ الذينَ تأثرّوا بمقولةِ 

الجَاحِظ الدكتور طه حسين الذي قال: )إنّ القرآن 

ليس نثراً، كما أنهّ ليس ش�عراً، وإنمّا هو قرآنٌ()11(، 

فالمقولةُ الس�ابقةُ تتساوقُ شكلًا ودلالةً معَ مقولةِ 

الجَاحِظ السابقةِ.

     إنّ الاحت�كامَ إلى مق�ولاتِ الجَاحِظ ذات الدلالةِ 

الأجناس�يةِّ يدفعُن�ا لأنْ ن�ردّدَ م�ا قالَ�ه حمّادي 

صمّود بقوّة: لَعَلَّ الجَاحِظ أبرزُ أديبٍ عربيٍّ قديمٍ 

وعى مس�ألةَ الأن�واعِ الأدبيةِّ وعيً�ا واضحًا، وجليًّا 

جسّدته إش�اراتٌ عديدةٌ مبثوثةٌ في تضاعيفِ كتبهِ 

المختلف�ةِ)12(، وهذا دلي�لٌ على تمكّنِه م�ن معرفةِ 

الخطاباتِ كلّها، وطرائقِ صوغِها.

التصني�فِ  الجَاحِ�ظ رأى م�ن منط�قِ     وكانَ 

الأجناسيِّ أنّ تجويدَ الأديبِ ش�عرًا أو نثرًا لا يكونُ 

إلا لقلةٍ من الأدباءٍ ممنْ س�لكوا طريقَ الأدبِ، فقد 

وجدَ في حالةِ الأدبِ ما يكش�فُ عن طبيعةِ الحياةِ 

الثقافيةِّ التي عاشَ في وس�طِها، فهو يريدُ التأكيدَ 

على ق�درةِ الأديبِ في انت�اجِ الأدبِ بعيدًا عن فكرةِ 

الجن�سِ الواح�دِ، أو الن�وعِ اس�تنادًا إلى قدرتِ�ه 

الابداعيةِّ النفسيةِّ التي تقفُ أحياناً عندَ نوعٍ أدبيٍّ 

واحدٍ، وقد تتجاوزه إلى أنواعٍ أدبيةٍّ أخرى.  

)8( المغن�ي في أب�واب التوحيد والعدل، عبد الجبار الأس�د    ونقلَ الجَاحِظ رأيَ س�هلِ بن هارون: )اللس�انُ 

آب�ادي، تحقيق، د. خضر محمد بنه�ا، دار الكتب العلمية 

بيروت،224/16.

)9( إعج�از القرآن، الباقلاني، تحقيق الس�يد أحمد صقر 

دار المعارف بمصر، 1963، 35.

عر وآدابه ونقده، ابن رشيق،  )10( العمدة في محاسن الشِّ

تحقي�ق محمد محيي الدين عب�د الحميد ط4، دار الجيل، 

.21 ،1972

�عر والنَّثر، طه حُسين، دار المعارف  )11( من حديث الشِّ

بمصر، ط11،1975، 25.

)12( ينُظَ�ر: الوع�ي بالأجناس الأدبيّ�ة في كتاب الحيوان 

للجاح�ظ، حمادي صم�ود، حولياّت الجامعة التونس�يةّ، 

ع45، 2001، 199.
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البليغُ والشعرُ الجيدُّ لا يكادان يجتمعانِ في واحدٍ، 

�عْر، وبلاغةُ  وأعرُس من ذلكَ أنْ تجتمعَ بلاغةُ الشِّ

القل�مِ()13(، في إش�ارةٍ دالةٍ إلى ن�درةِ المبدعِ متعدّدِ 

الخطاباتِ، وعندي أنَّ سهلَ بن هارون كان مبالغًا 

عْر  في رأيِه، فقدْ تجتمعُ بلاغةُ الخَطابةَ وبلاغةِ الشِّ

في لس�انِ أدي�بٍ واحدٍ، فضلً�ًا عن اجتم�اعِ بلاغةِ 

�عْر وبلاغةِ الرسائلِ بدليلِ تأكيدِ  الجَاحِظِ  أنَّ  الشِّ

من الخطباءِ منْ يكونُ ش�اعرًا، ويكونُ إذا تحدّثَ، 

أو وصفَ، أو احت�جَّ بليغًا مفوّهًا بينّاً، وربّما كانَ 

َ اللس�انِ، ورأى أنَّ منْ يجَمعُ  خطيباً فقط، وبّن�يّ

عْر، والخَطابةَ قليل)14(، وقد لا تجتمعُ فالمسألةُ  الشِّ

لا يحكمُها قانونٌ ري�اضيٌّ مطلقٌ، إنمّا هي قضيةُّ 

اب�داعٍ يتوزّعُ عىل أجناسٍ أدبيةٍّ، وأنواعٍ بحس�بِ 

درجةِ حضورِ ذلكَ الجنسِ والنوعِ نزولا عندَ قدرةِ 

الأديبِ واستعدادهِ النفسّي.

�عريّ        كانَ الجَاحِظ مؤمناً بضرورةِ الإبداعِ الشِّ

والنَّث�ريّ بما يتَواءَمُ وقريح�ةَ الأديبِ التي تتوزعُ 

أحياناً على مُختلفِ الابداعِ بعيدًا عن اقامةِ الحدِّ بين 

عرِ عند  جنَيس الكلامِ؛ اللسانِ البليغِ أي النَّثرْ، والشِّ

مبدعٍ واحدٍ، بدليلِ أنهّ ل�مْ ينكرْ اجتماعَ الخَطابةَ، 

ِ المدوّنةِ،  َريِّ عْر، وكتابةِ الرسائلِ، والكُتبِ، والس والشِّ

والأخب�ارِ عند قس�مٍ من الأدباءِ م�ن أمثالِ عليٍّ بنِ 

إبراهي�مَ بن جَبلََ�ة بنِ مَخْرَمة، ولقي�طٍ بنِ مَعبد، 

، وخطباءِ إيادٍ، وغيرهِم)15(.  وهندٍ بنت الخُسِّ

       ورأى أيضً�ا أنّ الش�اعرَ ق�د يك�ونُ خطيباً، 

أو الخطيبُ ش�اعرًا، بدليلِ نقل�هِ مقولةِ يونس بن 

حبي�ب في وصف )البعي�ث(: )لئن كان مُغلّبا في 

عْر، لقد كان غُلِّب في الخطب()16(؛ وأحسب أنّ  الشِّ

الجَاحِظ كان قد تبنى تل�ك المقولة، وقد رأى رأي 

العنِي م�ن كان في زمنه يتصّفُ به�ا، فقد وصف 

عْر،  أبا الأسودِ الدؤليّ وصفًا يحيلُ على اجتماع الشِّ

والنثر في لسانِه، فقد كان الدؤليُّ على رأيه: )خطيباً 

عالًما، وكان قد جمع ش�دّةَ العقل، وصوابَ الرأي، 

عْر والظرف()17(، هكذا  وجودةَ اللسان، وقولَ الشِّ

�ي أنَّ الأديبَ المتمك�نَ من صنعته-  يتبني للمُتلََقِّ

بحسب رأيِ الجَاحِظ- قادرٌ على الخوض في أنواع 

أدبيّ�ة مختلفة توحّده�ا فك�رةُ الأدب، ويخرجُها 

نظمُ الكلام.

   وأش�ارَ الجَاحِ�ظُ صراحةً إلى صعوب�ةِ اجتماعِ 

�عْر، والنَّثرْ في لسانٍ واحدٍ عند قسمٍ من الأدباءِ  الشِّ

ا تلك الصعوبة إلى الطبيعةِ النفسيةِّ لكلِّ مُبدِع،  رادًّ

ومق�دارِ إبداعِه فبعضُهم على م�ا رأى: )يكون له 

طب�عٌ في تأليفِ الرس�ائلِ، والخُطبِ، والأس�جاعِ، 

ولا يك�ون له طب�عٌ في ق�رضِ بيتِ ش�عر(، ودلَّ 

على صدق رأيه بالإش�ارة إلى عب�د الحميد الكاتب 

)132ه�ـ(، وابن المقفع )142ه�ـ( اللذين: )مع 

بلاغ�ة أقلامِهم�ا، وألس�نتِهما لا يس�تطيعان من 

�عْر إلا م�ا لا يذُك�رُ مِثلهُ()18(، وه�ذا يعني أنّ  الشِّ

س�بب إبداع  الأجناس عند الجَاحِظ  نفسّي يتعلّق 

بالقدرة الذاتيةّ على انتاج الأدب.

)13( البيَاَن والتَّبيين،1،243.

)14( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 45/1.

)15( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 52/1.

)16( المصدر نفَسُه،374/1.

)17( المصدر نفَسُه، 324،1.

)18( المصدر نفَسُه،1،208.
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      لقد قدّم الجَاحِظ في تصوّراتِه الس�ابقةِ جملةً 

من ال�رؤى النقديةِّ الملحق�ةِ بإجراءاتِه التطبيقيةِّ 

الت�ي دلّت تمامًا أنّ إنت�اجَ الأدبِ يخضعُ لمحدّداتٍ 

نفس�يةٍّ تتعلّقُ بـ)الطبع( ليس للنق�د أنْ يتحكّمَ 

بها، ويوجهَها أنىّ ش�اءَ، فهي تخَضعُ لُمس�وّغاتٍ، 

وق�وى ذاتيّ�ةٍ، ومَوضوعيةٍّ تخَتلفُ م�ن أديبٍ إلى 

آخ�رَ؛ ولهذا يخَتل�فُ الإنتاجُ الأدبيُّ م�ن أديبٍ إلى 

آخرَ في الجنسِ والنَّ�وعِ، وهو ما وَعَاهُ الجَاحِظُ في 

جِنَيس الأدبِ العَرَبيّ:

أولا: الشعر:

�عْر عن�د الع�ربِ ديوانهَم، وخطابهَم        كان الشِّ

الأول، وب�ه عُ�رف أدبهُم، فكان م�ن الطبيعي أن 

يت�ولاهُ الجَاحِظُ بالق�راءةِ، والتحليلِ، والتقس�يمِ، 

وتقديمِ آراءٍ جديدةٍ على الأدبِ العربيّ منها أنَّ شعرَ 

عْر جزءٌ من  الرجلِ قطعةٌ من كلامه)19(؛ أي أنّ الشِّ

ابداعِ لس�انِ الشاعرِ مُتعدّدِ المقالِ،  ورأى أنّ أجودَ 

�عْر ما رأيتهَ متلاحمَ الأجزاءِ، س�هلَ المخارجِ،  الشِّ

قد أفرغَ إفراغًا واحدًا، وسُ�بكَ س�بكًا واحدًا، فهو 

يجري على اللسانِ كما يجري الدهانُ)20(، له ميزةُ 

الإيج�از القائمِ على البلوغِ  بالألفاظِ اليسريةِ)21(، 

وكان الش�اعرُ في الجاهليةّ كما نق�لَ الجَاحِظ عن 

مُ عىل الخَطيبِ لفرطِ  أبي عَم�رِو بنِ العَالء يقُدَّ

�عْر ال�ذي يقيدُّ عليه�م مآثرَهم،  حاجتِهم إلى الشِّ

ويفخّمُ ش�أنهَم، ويهوّلُ على عدوِّهم، ومَن غَزاهُم، 

ويهُيبُّ مِن فرس�انِهم، ويخُوّفُ من كثرةِ عددِهم، 

اقبُ شاعرَهم)22(. ويهَابهُم شاعرُ غيرهِم، فُري

   والعربُ بحس�بِ الجَاحِظ أوعى لما تسَ�معُ، ولها 

الأش�عارُ الت�ي تقيّ�دُ عليه�ا مآثرَه�ا، وتخلّد لها 

عرِ كما  مَحاس�نهَا في الجاهليةّ والإسالمِ)23(، وللشِّ

نقلَ فضلٌ على العَ�ربِ بوصفِه خطابهَم الراكزَ في 

النَّفسِ، ولكنَّهم في الوقتِ نفَسهِ يخَافونَ منهُ، فهو 

سالحٌ ذو حدّينِ؛ لهمُ وعليهمُ، ولهُ موقعٌ في النَّفع 

ُ القلوبَ، وه�م يخَافونَ الهِجاءَ،  ، فهو يلُّني ِوالرضِّ

وا ش�اعرًا أخ�ذوا عليه الَمواثي�قَ، وربمّا  ف�إذا أسَر

ش�دّوا لس�انهَ بنِسْ�عَة كي يمَنعَوا هجاءه في قابلِ 

الأيامِ )24(. 

�عْر ما هو أبعدُ من       وكان الجَاحِ�ظ رأى في الشِّ

الوزنِ والقافيةِّ، فالش�عرُ ليس بهما فحس�بٍ، بلْ 

بما فيه م�ن رؤى وقصدٍ فتراهُ احتجَّ على مَنْ رأى 

في قولِ�ه تعالى: )تبََّت يَ�دَا أبَِي لَهَ�بٖ()25(، على أنهّ 

ش�عرٌ؛ لأنهّ في تقدير: مس�تفعلن مفاعلن، وطَعنَ 

في ق�ولِ الرَّاجز:)ه�ل أنتِ إلا إصبَ�عٌ دُميتِ؟، وفي 

سَ�بيلِ الل�هِ ما لَقِي�تِ(، فضلًا عن طعن�ه في قولِ 

بائعِ الباذنجانِ وهو يصيحُ: من يشتري باذنجان 

: اعل�مْ أنكَّ لو  عىل زنة مس�تفعلن مفعولات قائلًا

اعترض�تَ أحاديثَ الناسِ، وخطبِهم، ورس�ائلِهم، 

لوج�دتَ فيها مثلَ: مس�تفعِلن مس�تفعِلن كثيرا، 

ومس�تفعلنُ مفاعلنُ، وليس أحدٌ في الأرضِ يجعلُ 

ذلك المقدارَ ش�عرًا، ولو أنَّ رجلًا من الباعةِ صاح: 

من يشتري باذنجان؟ فقد تكلم على زنة مستفعلنٌ 

)19( ينُظَر: البيَاَن والتَّبيين،77/1.

)20( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 67/1.

)21( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 149/1.

)22( ينُظَر: المصدر نفَسُه،241/1.

)23( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 366/3.

)24( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 34/4- 46.

)25( سورة المسد،1.
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مفعولات... وكيف يكونُ هذا ش�عرًا، وصاحبهُ لم 

يقصدْ إلى الشعرِ؟()26(.

    لق�د ع�زلَ الجَاحِ�ظ في النَّ�صّ الس�ابق النَّصّ 

القرآن�يّ الكري�مَ والحديث النب�وي الشريف عن 

عريّ فيهِما؛  عْر على الرغمِ من ميزةِ الوَزنِ الشِّ الشِّ

لأنَّهما ليس�ا شِ�عرًا في الأس�اسِ، فضلًا عن عزلهِ 

كلامِ بائعِ الباذنجانِ على الرغمِ من حضورِ الوزنِ 

�ه؛ فهي جميعًا لم تكتبْ بنيةِّ كونِها ش�عرًا  في نصِّ

مؤكّ�دًا ضرورةَ حضورِ)النيّ�ةِ(، أو)القص�دِ( في 

عْر، وتسميتِه؛ أي أنهّ استحضَر الطبيعةَ  إنتاجِ الشِّ

الأجناس�يةَّ للأدبِ، وهو يس�تقري النَّصَّ القرآنيَّ 

الكريمَ.

�عراءِ مَنْ لا يسَتطيعُ       وعندَ الجَاحِظ أنّ منَ الشُّ

مُجاوزةَ القصيدِ إلى الرَّج�زِ، ومجاوزَةَ  الرَّجزِ إلى 

القصي�دِ، م�ع أنّ هناكَ من يجمعهم�ا)27(، بلْ من 

الش�عراءِ من لا يق�درُ على الرج�زِ)28(، وقد يدخلُ 

�عْر في ب�ابِ الخط�بِ، بمعنى أنهّ يتح�وّلُ إلى  الشِّ

خطي�بٍ ليس غير، ولكنْ من خاللِ القصيدةِ)29(، 

�عْرَ عن�د عامّ�ةِ النحوينَي، وال�رواةِ،  وكأنَّ الشِّ

ةُ العذوب�ةِ، ومع�انٍ  والإخبارينَي ألف�اظٌ متخّر�يّ

منتخبةٌ، ومخارجُ س�هلةٌ، وديباجةٌ كريمةٌ، وطبعٌ 

متمكّن، وس�بكٌ جيدّ، وحضورُ الماءِ والرونقِ فيه، 

فضلًا عن المعاني البليغةِ)30(، بمعنى أنهّ مبنيٌّ على 

. وفقِ أنساقٍ تفارقُ القولَ النثريَّ

     ه�ذهِ -بإيجازٍ- الخلاصةُ التي قدّمّها الجَاحِظ 

�عْر من حي�ثُ أنهّ خطابٌ دالٌ على س�عةِ  عن الشِّ

تمكّنهِ في قلوبِ العربِ، وقد ش�كّلَ مكانةًَ مهمّةً في 

تاريخِهم استمدّتْ وجودَها من طبيعةِ الحياةِ التي 

كان العربيُّ يعيشُ�ها، وهو متوحّدٌ مع بيئةٍ قبلتْ 

�عْر )علامتهَا( المميّ�زةَ في الجاهليةِّ،  أنْ يكونَ الشِّ

و)ديوانهَا(، في العصورِ الإسلاميةِّ، وجنسَها الأدبيَّ 

�عْر بوصفهِ خطاباً رافقَ  المؤثرَّ، وهذا يعني أنّ الشِّ

الحياةَ العربيّ�ةَ ليمثلَّ خيرَ تمثيلٍ آمالَ الإنس�انِ، 

َ فيه�ا القرونَ، وقد اس�تقرَّ  وآلامَ�هُ في رحل�ةٍ عََرب

عْر عندَ الجَاحِظ مقسومًا على الأنواعِ المعروفةِ:  الشِّ

القصيدُ؛ القصائدُ الطوالُ التي يلتزمُ بها الش�اعرُ 

وزنً�ا واح�دًا وقافيةً موحّ�دةً، وهي عن�ده، وعند 

غيره أفضلُ ما انتجتِ القريحةِ العربيةِّ من ش�عرٍ، 

والأراجيزُ التي تتداولُ في الحروبِ، وفي غيرهِا.

ثانيا: النثر:

   يش�كّلُ النثرُ القس�يمَ المرادفَ للش�عرِ في الأدبِ 

، وق�د تزَامنَ وجوده الفنيُّ عند العَربِ معَ  العَربيِّ

�عْر، وربّما كانَ الأس�بقَ، وتلك مس�ألةٌ  وجودِ الشِّ

ليس لهذا )البحث( الخوضُ فيها، المهمُّ في الأمرِ أنّ 

النثرَ شكّلَ علامةً مهمّةً في تاريخِ أدبِ العربِ، وأنّ 

الجَاحِ�ظ في )البيَاَن والتَّبيين( تح�دّثَ كثيراً عنه، 

وع�ن أنواعِه المعروفِة يومَذاك، وقد رصدَ مش�كلةَ 

النَّثرْ العربيِّ حين نق�لَ قولَ الرقاشّي: )ما تكلّمت 

ب�ه العربُ من جيدّ المنثور أكثر ممّا تكلّمت به من 

)26( البيَاَن والتَّبيين،288،289/1.

)27( ينُظَر: البيَاَن والتَّبيين، 209/1.

)28( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 84/4.

)29( ينُظَر: المصدر نفَسُه،218/1، 231.
)30( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 24/4.
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جيّ�د الم�وزون، فلم يحُفظ من المنث�ور عُشره، ولا 

ضاعَ من الَم�وزون عُشره()31(، ومنه نس�تدلّ على 

عناي�ةِ الع�ربِ بمنثورِها على الرغمِ م�ن ضياعِه، 

وفقدانِ كثيٍر من مُتونِه؛ بسببِ قلّةِ التَّوثيقِ، وسوءِ 

الذاك�رةِ التي ليس لها القدرةُ عىل حفظِ المنثورِ، 

ومن يطّل�عُ على كت�ابِ )البيَاَن والتَّبيين( س�يجدُ 

أن�واعَ النَّثرْ واضحةً في متنهِ تشريُ بق�وّةٍ إلى عددٍ 

لي�سَ بالقليلِ من الأنواعِ النثريةِّ التي تحدّثَ عنها 

بإيجازٍ، وإسهابٍ أيضًا، بحسبِ التفصيلِ الآتي:

1-الأدبُ:

     كانت العربُ تمدحُ الإنسانَ إذا كان أديباً، رقيقَ 

اللس�انِ، يفقهُ في معرفةِ الخطابِ، ولهُ القدرةُ على 

انتاجِ�ه، وكان العب�اسُ بن عبدِ المطلبِ قد س�أل 

النب�يَّ )علي�ه الصلاةُ والسالمُ(: في�مَ الجمالُ يا 

رس�ولَ اللهِ، ق�ال: في اللس�انِ، أي أنَّ بلاغةَ الأدبِ 

تكم�نُ في نتاجِ اللس�انِ)32(، فهو بلا ش�كّ منظومُ 

الكلامِ ومنثوره، والأدبُ عندَ الجَاحِظ نوعٌ آخرُ من 

النَّثرْ يتضمنُ كلامًا أدبيًّا يقالُ في موضوعٍ مهمٍّ لهُ 

تماسٌّ مع حياةِ الناسِ، ولهُ موقعٌ في ثقافةِ العربِ 

قب�لَ أنْ يصبحَ مصطلحًا قارًّا ينقس�مُ على جنسي 

�عْر والنَّثْ�ر، وقد مثلَّ لهُ بما كت�بَ إبنُ المقفعِ:  الشِّ

)الدَّي�ن رِقٌّ فانظر عند من تضعُ نفسَ�ك()33(، وبما 

قال آخرونَ.

   وس�مّى الجَاحِظُ المشتغليَن بالأدب )أهلَ الأدبِ( 

ضمنَ ب�ابٍ خاصٍّ نقلَ فيه أس�ماءَهم وأمثلةً من 

أدبِه�م الذي يج�ري مجرى الفائ�دةِ في الكلامِ)34( 

ممّ�ن زاولوا ال�كلامَ الأدبيّ بش�عرهِ ونثرهِ ضمنَ 

نط�اقِ التأديبِ العامِّ، ونقلَ الجَاحِظ قولَ ش�بيبٍ 

بنِ ش�يبةٍ ال�ذي يحَضُّ عىل الأدبِ: )اطلبِ الأدبَ 

فإنهّ دليلٌ على المروءةِ، وزيادةٌ في العقلِ، وصاحبٌ 

الَمجل�سِ()35(، وخصّ�صَ  في  الغرب�ةِ، وصِل�ةٌ  في 
الجَاحِ�ظُ للأدبِ بابً�ا س�مّاه:)كلامٌ في الأدبِ()36(

جاء فيه بأمثلةٍ ليستْ بالقليلةِ محالةٍ على عددٍ من 

الأدباءِ ممنْ كانت لهُ سلطةُ انتاجِ الأدبِ الحاثِّ على 

الُمروءةِ، وكرمِ الأخلاقِ ونبُلِها، ومنها نسَ�تدلُّ على 

أنّ الأدبَ ن�صٌّ نثَريٌّ يؤُتى به لغرضِ الإش�ارةِ إلى 

موضعٍ مهمٍّ، وغايةٍ ساميةٍ. 

2- الحديث:

     عدَّ الجَاحِظ الحديثَ نوعًا من الأدب، وهو حَديثُ 

دٍ )صلى الل�هُ عليه وعلى آله وأصحابه(  النبيّ مُحَمَّ

، ولا  اه كلامَه الذي لم يسَبقْهُ إليه عَربيٌّ الذي س�مَّ

، ولم يدَُّعَ لأحدٍ ولا ادّعاهُ أحدٌ،  ش�اركَهُ فيهِ أعجميٌّ

، ومثلًا س�ائرا)37(، ونقل ما  ممّا ص�ار مُس�تعَملًا

قاله ابن سالم : عن يونسَ ب�نِ حَبيب: )ما جاءَنا 

عن أحدٍ من روائعِ الكلامِ ما جاءَنا عن رسولِ الله 

صىل الله عليه وسَ�لَّم(، وكان للجاح�ظِ أنْ جَمعَ 

أحاديثَ التقطها من أف�واهِ أصحابِ الأخبارِ منها 

قولهُ صل�واتُ اللهِ عليه: )أمَا واللهِ م�ا عَلِمْتكُُمْ إلا 

لَتقَِلّ�ونَ عندَ الطَّمَ�عِ، وتكَثرُونَ عن�دَ الفَزَعِ()38(، 

)31(البيَاَن والتَّبيين، 287/1.

)32( ينُظَر: المصدر نفَسُه ، 170/1.

)33( المصدر نفَسُه، 267/3.

)34( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 389/1.

)35( المصدر نفَسُه، 352/1.

)36( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 267/3.

)37( ينُظَر: المصدر نفَسُه،15/2.

)38( المصدر نفَسُه،19/2.
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ورأى الجَاحِ�ظ أنّ من س�ماتِ الحديثِ عند النبيّ 

الأكرمِ قلّةَ عددِ الحروفِ، وكثرةَ عددِ معانيها، وفي 

مناس�بةٍ أخرى وصفَهُ بـأنّ اللهَ س�بحانه خصّه 

بـ)الإيج�از، وقلّ�ة ع�دد الألف�اظ()39( وهذه هي 

ًّر�بّا عنها بالإيجازِ،  الفصاح�ةُ مقرونةً بالبلاغةِ مع

 ، والحدي�ثُ أيضًا ما تحدّثَ به الن�اسُ بكلامٍ أدبيٍّ

ومثّ�لَ ل�ه بأحاديثَ كثريةٍ منها حدي�ثُ الحجّاجِ 

لأنس ب�ن مال�ك: )والله لأقلعنّ�ك قل�ع الصّمغَةِ، 

�لمةِ، ولأضربنَّ�ك ضربَ  ولأعصِبنّ�كَ عص�بَ السَّ

()40(، وهو  غرائبِ الإبلِ، ولأجردَّنك تجري�دَ الضبِّ

ما سيظهرُ فيما بعدُ عند ابن وهب الكاتب )حوالي 

335هـ( مصطلحًا له دلالةٌ، تجري بين الناس في 

مُخاطباتهم، ومَجالس�هم، ومُناقلاتهم)41(، وذهبَ 

الجَاحِظُ إلى أنَّ الحديثَ يخَرجُ من ش�كلهِ النثريِّ 

، وقد روى قسمًا منه. إلى شكلٍ شعريٍّ

     وعن�دي أنّ م�ا قالَه الجَاحِ�ظ في الحديثِ، وما 

قصده ابنُ وهبٍ س�يظهرُ متكاملً�ًا فيما بعد عند 

ابنِ دُريدٍ )321هـ( في كتابه )أحاديث ابنِ دُريد( 

ال�ذي يعدُّ متناً متكاملًا قدّمَ النثرَ العربيَّ بوصفه 

نوعًا أدبيًّا فيه طرافةٌ، وجمالٌ.

 3-الخَطابةَ:

     وه�ي النوعُ الأهمُ في الأدبِ العربيِّ القديمِ، وقد 

َ الجَاحِظُ أهميتّهَا عندَ العربِ، وموقعَ الخطيبِ  بّني

عندَه�م، فقد ذك�رَ أنّ الش�اعرَ في الجاهليةِّ أرفعُ 

ق�درًا من الخَطيبِ، فهُم إلي�هِ أحوجُ لرده مآثرَهم 

�عْر صار  عليه�م، فلما كث�رَ الش�عراءُ، وكثرَ الشِّ

الخَطي�بُ أعظمَ ق�درًا من الش�اعرِ)42(، بمعنى أنَ 

�عْر، وأنْ يتَقدّمَ على  النثرَ اس�تطاعَ أنْ يزُاحمَ الشِّ

فضائِله، وهذا ما س�جّلَه الجَاحِظ بوصفهِ اعترافًا 

لتقدّمِ جنسٍ أدبيٍّ على آخر.

�اعرِ       ورص�دَ الجَاحِ�ظُ ظاه�رةَ الخطي�بِ الشَّ

ال�ذي إذا تح�دّثَ، أو وصفَ، أو احت�جَّ كان بليغًا 

مفوّهًا بينّاً، فهو خطيبٌ، فضلًا عن كونهِ ش�اعرًا، 

وقد جاءَ بأس�ماءِ مَ�نْ مَثلَّ هذه الظاه�رةِ منهم: 

 ، قَ�سُّ بنُ س�اعدةَ الإي�اديّ، والبعيثُ الُمجاشِ�عيُّ

، في إش�ارةٍ  احُ الطائيُّ ، والطِّرِمَّ والكُميتُ الأسَ�ديُّ

إلى امتالكِ خطابٍ نثريٍّ وش�عريٍّ ع�الي الطبقةِ، 

فضلً�ًا عن رصده ظاهرةَ الخطي�بِ الذي يمُارسُ 

ِ اللسانِ)43(، ورصدَ  الخَطابةَ فحَسب، فوصفَه ببّني

الجَاحِظُ ظاهرةَ الخطيبِ الشاعرِ ممّنْ كان يجَمعُ 

الخَطابةَ، والشعرَ الجيدَّ، وكتابةَ الرسالةِ الفاخرةِ 

م�ع البيانِ الحَسِ�نِ، وقد مَثَّلَ لأب�رزِ هؤلاء: كلثوم 

ب�ن عَم�رو العَتاب�يّ)44(، ورأى الجَاحِ�ظُ أنَّ من 

الأدب�اءِ مَنْ لهُ طبعٌ في تأليفِ الرس�ائلِ، والخُطبِ، 

والأس�جاعِ، ولا يكَ�ونُ لهُ طَبعٌ في ق�رضِ بيَتٍ من 

عْر، ولكي يؤُكّدَ صحّةَ كلامِه جاءَ بمِثالَيِن: عبد  الشِّ

الحميدِ الكاتبِ، وابن المقفّعِ، فمع بلاغةِ أقلامِهما، 

عْر إلا ما لا يذكرُ  وألس�نتِهما لا يستطيعانِ من الشِّ

مثلهُ)45(.

)42( ينُظَر: البيَاَن والتَّبيين، 83/4.

)43( ينُظَر: المصدر نفَسُه،45/1.

)44( ينُظَر: المصدر نفَسُه،51/1.

)45( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 208/1.

)39( البيَاَن والتَّبيين، 2،17، 28.

)40( المصدر نفَسُه، 60/3.

)41( ينُظَ�ر: البرهانُ في وج�وهِ البيَ�ان، تحَقيق د. احمد 

مطلوب ود. خديجة الحديثي، س�اعدت جامعة بغداد على 

طبعه، ط1، 1967، ص246.
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التي تنس�جمُ مع المواق�فِ، والس�ياقاتِ، وتداولِ 

الَمعان�ي التي تجَمعُ الُمخاطَب، والُمخاطِب، والَمقامِ، 

وظروفَ الخطابِ، وكلّ ما تؤدّي به هذه العناصُر 

مجتمع�ةً م�ن فه�مٍ، وإفه�امٍ مبنيٍّ عىل مراعاةِ 

سياقاتِ الخطابِ، والتخاطبِ أيضا.

  وكانَ الجَاحِ�ظُ قد تحدّثَ عن مهاراتِ قس�مٍ من 

الخطب�اءِ منها: م�ا رواهُ أبو مخن�فٍ عن الحارثِ 

الأعورِ عن مهارةِ الإمامِ عليٍّ )ع( الذي كان يخَطبُ 

قاع�دًا كقائمٍ، أرادَ بقولِه قاعدًا: خطبةَ النِكاحِ)49(، 

ثمَّ رأى أنَّ بعضَ الخطباءِ يطيلُ خطبتهَ، فيقطُعها 

لش�غبٍ ما فيعيدُها ثاني�ة)50(، وتلكَ مهارةٌ أخرى 

عُرفَ بها بعضُ الخطباءِ.

   وكانَ الع�ربُ يستحس�نونَ أنْ يكونَ في الخُطبِ 

الخاصّةِ بالحفلِ، والجم�عِ آيٌ من القرآنِ الكريمِ؛ 

لأنَّ ذلكَ يورثُ الخطبةَ بهاءً ووقارًا، ورقّةً، وحسنَ 

�ي)51(، فضلًا عن  موق�عِ الخطبةِ من نف�سِ الُمتلََقِّ

أنهّ�م كانوا يمَدحونَ الخطي�بَ جهيرَ الصوتِ)52(، 

ونَ الخطبةَ الت�ي لا تبتدئُ  وكان الخُطب�اءُ يسُ�مُّ

بالتَّحميدِ، ولا تسَ�تفتحُ بالتَّمجي�دِ بالبتراءِ، فضلًا 

ونَ التي لم توُشحْ بالقرآنِ الكريمِ،  عن أنهّم يسُ�مُّ

وتزُينْ بالصالةِ على النبيّ صلى الل�هُ عليه، وآلهِ، 

وهاء)53(. وسلَّم بالشَّ

  طع�نَ الش�عوبيونَ في الخُطب�اءِ العَ�ربِ وه�م 

   حدي�ثُ الجَاحِ�ظ عن أثرِ الطَّب�عِ في إبداعِ الأدبِ 

بعي�دًا عن كدِّ الذهنِ، والتكلّ�فِ في صوغِ العبارةِ، 

ه�و حديثٌ عن أثرِ العام�لِ النفسيِّ في الابداعِ، وقد 

ح�دّدَ مذه�بَ المطبوعيَن بقول�ه: )الذي�نَ تأتيهمُ 

 ،)46() المعانيَ سهوًا رهوًا، وتنثالُ عليهِم الألفاظُ انثيالًا

فالإبداعُ بحسبِ الجَاحِظ ظاهرةٌ فرديةٌّ تتحكّمُ بها 

عواملُ نفسيةٌّ وثقافيةٌّ أيضًا.

     وذكرَ الجَاحِظ في مَعرضِ الحديثِ عن الخَطابةَ، 

والقبيلةِ أن لقبيلتي إيادٍ، وتميمٍ في الخُطبِ خصلةً 

لي�س لأحدٍ م�ن الع�ربِ، فخطيبُ إي�ادٍ )قسُ بن 

س�اعدة( كان الرس�ولُ محم�د )�( مَ�نْ رَوى 

خُطبتَه، ومَوقفَه على جملٍ في عُكاظٍ، وهذا أس�نادٌ 

تعَجزُ عنهُ الأماني، أمّا تميمٌ فقدْ وصفَ الرس�ولُ 

بلاغةَ )عمروٍ بن الأهت�مِ التميميّ( بقوله: )إنّ منَ 

البيَانِ لسِحرا()47(، وتلك لعَمري شهادةٌ لم تتكرّرْ 

في تاريخِ الأدبِ العربيّ.

  ونق�لَ الجَاحِ�ظُ ع�ن صَحيفةِ بِشٍر ب�نِ الُمعتمرِ، 

وهو يسَ�تعرضُ س�ماتِ الخَطي�بِ: )أوّلُ البلاغةِ 

اجتماعُ آل�ةِ البلاغةِ وذلك أنْ يكَونَ الخَطيبُ رابطَ 

 َ الج�أشِ، س�اكنَ الج�وارحِ، قليلَ اللح�ظِ، مُتخّري

اللفظِ، لا يكُلّمُ س�يدَّ الأمّةِ بكلامِ الأمّ�ةِ، ولا الُملوكَ 

�وقةِ، ويكونُ في قواهُ فضلُ التصّرفِ في  بكلامِ السُّ

كلّ طبقة، ولا يدقّقُ المعانيّ كلَّ التدقيقِ، ولا ينقّحُ 

الألفاظَ كلَّ التنقيحِ()48(.

     الكلامُ السابقُ في مُجملِه يحيلُ على تبنيَّ الأفكارِ 

)46( البيَاَن والتَّبيين، 13،2.

)47( المصدر نفَسُه،52/1، 53.

)48( المصدر نفَسُه،92/1.

)49( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 118/1.

)50( ينُظَر: المصدر نفَسُه،215/1.

)51( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 118/1.

)52( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 120/1.

)53( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 6/2.
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الطبقةِ فيه دعوةٌ إلى اللهِ سبحانهَ وتعالى للمساعدةِ 

�لَّمِ  في تحَقي�قِ فع�لٍ ما، وه�و -إذن- بمنزلةِ السُّ

الواصلِ إلى مخاطبةِ الذاتِ الإلهيةّ؛ أي وس�يلةٌ من 

وس�ائلِ الاتصالِ بين البشِر والخالقِ العظيمِ، وهو 

بحس�بِ د. أحمد مطلوب )لونٌ من ألوانِ الأدبِ()58(، 

الذي عُرف في العصر الإسلاميّ، والعصورِ اللاحقةِ 

له.

     نق�لَ الجَاحِظ ق�ولَ غيلانٍ الذي لهُ صلةٌ بتبنيّ 

الدعاءِ: )إذا أردتَ أن تتَعلمَ الدعاءَ، فاس�معْ دعاءَ 

ا لنيةٍّ  الأعرابِ()59(، كأنَّ في دعائِهم خش�وعًا خاصًّ

ظاه�رةٍ تبغي صلةً مباشرةً مع الخالقِ س�بحانِه، 

روى الجَاحِ�ظ عن ش�خصٍ لم يس�مّه أنهّ س�معَ 

عم�رَ بن هبريةَ يدعو مِ�نْ على منبر: )اللهم إني 

أع�وذُ بكَ م�ن عَدوٍّ يرسي، ومن جلي�سٍ يغُري، 

ومن صَدي�قٍ يطُري()60(، ونقل الجَاحِظُ كثيراً من 

أدعيةِ الأعرابِ، والملهوفيِن، والنسّ�اكِ المتبتليَن)61(، 

ونقل أدعيةً أخرى لها صلةٌ بالخلاصِ من الحبسِ، 

فضلًا عن أدعيةٍ لها صلةٌ بالحياةِ)62(. 

      فالدع�اءٌ نوعٌ من الأدبِ الذي يتضمّنُ رس�الةً 

اعي من وراءِ ارس�الِها تحقيقَ  مفتوح�ةً يبغي الدَّ

حاج�ةٍ، أو قضاءَ أمرٍ بلغةٍ موجزةٍ بليغةٍ تتوس�لُ 

ال�ذاتَ الإلهيةَّ حص�ولَ فرجٍ م�ا، أو تحقيقَ غايةٍ 

عاءِ  صَعُ�بَ تحقيقُها، وكلّ ما قاله الجَاحِظُ عن الدُّ

يسَ�تعملونَ في خُطبِهم الَمخصرةَ؛ وه�ي ما يتُوكَّأُ 

عليهِ مث�ل: العَصا والعكَّازةِ، والقن�اةِ؛ أي الرُّمحِ، 

والقَضيبِ؛ أي الس�يفِ اللطي�فِ الدقيقِ؛ والعودِ، 

وهو من الخشبِ)54(، وتلك تقاليدُ توَارثهَا الخُطباءُ 

عن أسالفِهم، فوج�ودُ الَمخرصةِ، أو القن�اةِ، أو 

القضيبِ يعُ�دّ مكمّلًا لهيئةِ الخَطي�بِ، وجزءًا من 

ثقافتِ�ه، وليس في ذل�ك عي�بٌ، وكان أخطبُ بني 

تميم )البعيثُ( إذا أخذَ القناةَ فهزّها ثمّ اعتمدَ بها 

على الأرضِ، ث�م رفعَه�ا)55(، كأنّ وجودَها مُقدمّةٌ 

لما سيقولهُ اللس�انُ، وقد دافعَ الجَاحِظ عن وجودِ 

الأدواتِ رفقةَ الخطيبِ، وعنده أنّ استعمالَ العصا 

في الخُطبِ أصلٌ كريمٌ ومعدنٌ شريفٌ فقد اتَّخذها 

س�ليمانُ بنُ داوودَ في خُطبِه ومواعظِه)56(، ولا بدَّ 

للخطيبِ كما يقولُ الجَاحِظ من العِمّةِ، والَمخصرةِ، 

فهم�ا م�ن السّ�يميا)57(؛ أي  من س�يمياءِ ش�كلِ 

الخطيب، وعلامَتِه الُمتفرّدةِ.

     بإيجازٍ كانتْ التفاتةُ الجَاحِظ إلى الخَطابةَ خطوةً 

نقديةًّ كبيرةً حُس�بتْ له، فقد أحاطَها بعنايتِه، ولا 

ها، وبِنائِها، وموضوعاتِها، وشروطِها،  سيمّا في نصَِّ

وتقالي�دِ خُطبائِها، وبلاغَتِه�ا، وتقبّلِها أيضًا، ولو 

كانَ مَتنُ�ه في الخَطابةَ مَجموعًا في كتابٍ مس�تقلٍ 

لكان من الكتبِ المهمّةِ في النقدِ العربيِّ القديمِ.

4-الدعاءُ:

  الدعاءُ نثرٌ يتضم�نُ نمطًا من الكلامِ الأدبيّ عالي 

)54( ينُظَر:البيَاَن والتَّبيين ،383/1.

)55( ينُظَر: المصدر نفَسُه،11/3.

)56( ينُظَر: المصدر نفَسُه،30/3.

)57( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 92/3.

)58( معجم النقد العَربَِيّ القديم، د. أحمد مطلوب، ج2، دار 

الشؤون الثقافية العامّة، بغداد،1989، 477.

)59(  البيَاَن والتَّبيين، 281/3.

)60( المصدر نفَسُه، 393/1.

)61( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 268/3، 477/4.

)62( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 287/3.
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رس�الةٌ من الحجّ�اجِ إلى الحكمِ بن أيوب يسُ�تدلّ 

من مضمونها الإيجازُ، وحس�نُ العب�ارةِ)66( ونقلَ 

الجَاحِظ رسائلَ كثيرةً مع ردودٍ لها)67(، فضلًا عن 

أخرى مس�تقلّةٍ)68(، ومَنْ يطّلعُ على الرسائلِ التي 

نقلها الجَاحِظ سيتأكدُ من أدبيتِّها، وسيادةِ نوعِها 

في الحياةِ الثقافيةِّ في العصِر العباسي.

6-القَصصُ:

      جاء في لسان العرب القصّةُ: الخبرُ، والقِصَصُ 

: الذي يأتي  ة الت�ي تكُتب، والق�اصُّ جَم�عُ القِصَّ

يتتبّ�عُ معانيهَ�ا،  بالقصّ�ةِ عىل وجهِه�ا كأنّ�ه 

وألفاظَه�ا)69(، وكان أب�و عثم�انَ عم�رو بنُ بحرٍ 

الجَاحِ�ظ نقلَ رأيَ إبراهيمَ ب�نِ هاني الُمنفتحَ على 

، وآليتِه حني كتب: )من تم�امِ آلةِ  ح�دودِ الق�صِّ

القَصَ�صِ أن يكونَ القاصُّ أعمى، ويكونَ ش�يخًا 

بعي�دَ مَدى الص�وتِ()70(، ومس�ألةُ العمى ترَتبطُ 

بحضورِ الذّاكرةِ وقوتِها، وقدرةِ الرجلِ على التذكّرِ 

والسردِ، أمّا بعُدُ الص�وتِ فلهُ فائدةُ إيصالِ السردِ 

إلى أبعدِ ما يكونُ؛ لأنَ جلس�اتِ القَصِّ كانتْ تعُقدُ 

ها كثيرونَ.  ُ في الَمساجدِ، ويحََرض

�ةَ       ذك�رَ الجَاحِ�ظ أنّ وج�ودَ القصَ�صِ، والرِّقَّ

ا  بيَن الناسِ ليس عيباً)71(،ع�ادّا صالحَ الُمريَّ قاصًّ

وعابدًا وبليغًا، وعب�دَ الصمدِ بن الفضلِ بن عيسى 

يدَعونا لأنْ نعده أدباً س�تظهرُ أهميتهُ في العصورِ 

اللاحقةِ لعصرهِ.

5- الرسائلُ:

      الرسالةُ نصٌّ أدبيٌّ يعُنى بفنِّ الاتصالِ بالآخرِ 

، ولغةٍ مُركّزةٍ  يحُيلُ عادةً عىل مَضمونٍ إخب�اريٍّ

تمَيلُ إلى التأنقِّ، والتَّعبيِر عن الذّاتِ الُمرسِ�لةِ، إلا في 

الرسائلِ الأدبيةِّ التي تكونُ عاليةَ اللُّغَة، منسجمةً 

مع أصولِ التشكيلِ الجماليِّ، وكانتْ بدايةُ التفكيِر 

في صناع�ةِ الكتابةِ عامّةٍ، وخططِ الرس�ائلِ بوجهٍ 

خاصٍ معقودةً بجهدِ الجَاحِظ)63(، وهذا يعني أنهّ 

عَدَّه�ا من ضروراتِ الحياةِ الجدي�دةِ عندَ العَربِ، 

فقد اقترنَ وجودُها بالكتابةِ وبالشعرِ أيضًا.

  والرس�ائلُ ن�وعٌ أدبيٌّ ل�هُ سِ�ماتهُ، وخَصائصُه 

الت�ي تنَفتحُ على قَنواتِ إنت�اجٍ مَعروفةٍ جعلتْ فنَّ 

الإرس�الِ مُمكنً�ا في كلِّ حنٍي بوصفهِ ش�كلًا من 

أش�كالِ التَّواصلِ الحَضاريّ الُمقرتنِ بنوعٍ نثريٍّ 

في�ه من الطولِ كم�ا فيه من القِرِص، فهو يكُتبُ 

تلبيةً لحاجةٍ نفَسيةٍّ، أو لأغراضِ الإدارةِ، والحكمِ.

   كانَ الجَاحِ�ظ معنيًّ�ا بطبيع�ةِ نصِّ الرس�الةِ، 

فه�و يريدُ لها لغةً فصيحةً مقبول�ةً، وقد رغبَ في 

ها)64(، أي أنَّ الرسالةَ ممكنٌ  �عْر في نصِّ وجودِ الشِّ

�عْر، وممكنٌ أنْ تكونَ ش�عرًا، وقد  أن تتحّىل بالشِّ

ولعَ أهلُ بغدادَ بحفظِ رس�الةِ إبراهيمَ بن س�يابة 

مك�يّ الت�ي مُس�تهلُّها: )للأصي�دِ  إلى يحَيَ�ى الَرب

الجَوادِ، الواريِ الزِّنادِ، الَماجدِ الأجدادِ...()65(، وثمّةَ 

)63( ينُظَ�ر: في الترسّ�ل والرس�الة، صالح ب�ن رمضان، 

مُشكل الجنس الأدبيّ في الأدبِ العَرَبِيّ القديم، 301.

)64( ينُظَر: البيَاَن والتَّبيين، نفَسُه، 118/1.

)65( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 215/3.

)66( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 8/4.

)67( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 87/4.

)68(  ينُظَر: فهرس الرسائل، 115/4.

)69( ينُظَر: لسان العرب، مادة قصص.

)70( البيَاَن والتَّبيين، 93/1.

)71( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 105/1.
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بـ)لا تكنْ حلوًا فتُ�زدرد، ولا مرًا فتلفظُ()78(، على 

أنهّ جاء بالأمثلةِ من النَّثرْ والشعرِ أيضًا منها قول 

امرئِ القيسِ:

بتُ في الآفاقِ حتى       لَقَد نقَّ

رضيتُ من الغنيمةِ بالإيابِ)79(.

     وللمث�لِ س�مةُ الت�داولِ بين الش�عوبِ بوصفهِ 

صيغةً أدبيةًّ يسريةَ الحفظِ له�ا منزلةٌ اجتماعيةٌّ: 

نفس�يةٌّ تخرجُ لوظائ�فَ مختلفةٍ اتصّف�تْ دائمًا 

بالإيجازِ، وبما احتوتْ من فكرةٍ ذاتِ إطارٍ سرديٍّ 

ذي فائدةٍ اجتماعيةٍّ.

8- النادرةُ:       

   ق�ال الجَاحِ�ظ: النادرةُ هي الطرف�ةُ التي تذُكرُ 

لطرافتِها، وعجبِها، وإبداعِها)80(، وهي نوعٌ أدبيٌّ 

بكّ�ر الع�ربُ في ابداعه، وقد روى كثًريا من كلامِ 

العقالءِ البلغاءِ، ونوادرٍ من كلامِ الصبيانِ، وأمثلةٍ 

أخ�رى من كلامِ المجاننَي، وغيرهِ�م)81(، والنوادرُ 

عنده تعملُ بشروطٍ فمتى سمعتَ بنادرةٍ من نوادرِ 

الأعرابِ فإياكَ أنْ تحكيه�ا إلا بإعرابِها، ومخارجِ 

تهَ�ا ب�أن تلح�نَ في إعرابِه�ا،  ألفاظِه�ا، ف�إن غّري

وأخرجتهَا مخ�ارجَ كلامِ الُموَلّدينَ خرجتْ من تلكَ 

الحكايةِ عن غايتِها، وكذلكَ إذا سمعتَ بنادرةٍ من 

نوادرِ العوامِ فإياكَ أنْ تسَ�تعملَ الإعرابَ فيها، أو 

تتَخريَ لها لفظًا فإنّ ذلكَ يفُس�دُ الامت�اعَ بها)82(، 

�ابقِ حاف�ظَ على طريقةِ  فالجَاحِ�ظُ في النَّصّ السَّ

ا وسجّاعًا )72(، فضلًا  بن إبانِ الرقاشيَّ خطيباً قاصًّ

ا أيضًا)73(، وذكر  عن أنهّ عدّ أب�ا موسى كوش قاصًّ

الجَاحِ�ظُ أس�ماءَ القصّاصنَي، منهم م�وسى بنُ 

سياّر الأس�واريُ، وكان من أعاجيبِ الدنيا يحُدّثُ 

بالعَربيةِّ والفارس�يةِّ، وقد قصَّ على الناسِ س�تةً 

وثلاثيَن عامً�ا القصصَ بفضائِها السرديّ المعهودِ 

يومها، فضلًا عن روايةِ قصصِ القرآنِ الكريمِ)74(، 

ا كثيراً ما يدُخلُ  وذكر صالحُ المريّ الذي كان قاصًّ

الأش�عارَ في قصصِ�ه)75(، فال عج�بَ م�ن وجودِ 

، نزولًا إلى عصرنِا  القَصصِ في تاريخِ الأدبِ العربيِّ

الراهنِ. 

7-المثلُ:

     قال اعرابيٌّ :الأمثالُ مصابيحُ الأقوالِ)76(، وكان 

المث�لُ نوعًا أدبيًّا له صلةٌ بالأن�واعِ الادبيةِّ الأخرى، 

فضلًا ع�ن أنهُّ كم�ا أك�دَّ الجَاحِظ كثريُ التداولِ 

بنَي الناسِ فائ�دةً ومنفعةً، فق�د كانَ الرجلُ من 

الع�ربِ يقفُ الموقفَ فيرس�لُ عدةَ أمثالٍ س�ائرةٍ، 

وكان الن�اسُ ينتفعونَ بها لما لها من الاس�تعانةِ، 

والانتف�اعِ)77(، ولع�لّ هاتيِن الصفتنِي كانتا وراءَ 

الإشادةِ بالأمثالِ، واقترانِها بسؤالِ الأدبِ عند كثيٍر 

من النقادِ القدماءِ؛ ولهذا س�مّاه الجَاحِظ الس�ائرَ 

بيَن الن�اسِ، وصوابهُ عن�ده المس�تعملُ، ومثلّ له 

)72( ينُظَر:البيَاَن والتَّبيين، 119/1.

)73( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 26/4.

)74( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 368/1.

)75( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 119/1.

)76( ينُظَ�ر: البصَائِ�رُ والذَّخائر، أبو حي�ان التوحيدي، 

تحقيق، إبراهيم الكيلاني، دمشق، 1964، 192/1.

)77( ينُظَر: البيَاَن والتَّبيين، الجاحظ، 271/1.

)78( المصدر نفَسُه، 51/3، و255. 

)79( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 256/3.

)80( ينُظَر:  المصدر نفَسُه، 89/1، 90.

)81( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 222/2.

)82( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 145/1، 146.
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إرس�الِ النادرةِ وتلقّيِها، على وف�قِ فَضاءِ انتاجِها 

الثَّقافيّ، س�واءٌ أكانتْ من نتاجِ لغةٍ فصيحةٍ، أم من 

لغ�ةِ المولّدينَ، وهدفهُ الُمحافظةُ على جمالِ سردِها، 

ومضمونِه�ا الس�اخرِ بالإحال�ةِ عىل مصدرِه�ا، 

وشكلِها الأول. 

�عْر، والنوادرِ في       ونقلَ الجَاحِظ أخلاطًا من الشِّ

الكتابِ بوصفها نصوصً�ا أدبيةًّ منها نادرةُ عامرٍ 

�عبيّ: )وإنكَّ على إيقاعِ ما ل�مْ توُقعْ أقدرُ منكَ  الشِّ

على ردِّ ما قدْ أوقَعت()83(، فالنادرةُ أدبٌ مُس�تنبطٌَ 

م�ن الحاجةِ الثقافيّ�ةِ للمُجتمَعِ؛ تلكَ التي تسُ�همُ 

دائمًا في إيجادِ أنواعٍ أدبيةٍّ، وأش�كالٍ تأخذُ مكانهَا 

في خارطةِ الأدبِ.

     وجم�عَ الجَاحِ�ظُ في ن�صٍّ مه�مٍّ بنَي النادرةِ، 

والعج�بِ قال في�ه: )الشيءُ في غري معدنِه أغربُ، 

وكلّم�ا كانَ أغربَ كان أبع�دَ في الوهمِ، وكلّما كان 

أبع�دَ في الوهمِ كان أطرفَ، وكلّما كانَ أطرفَ كان 

أعج�بَ، وكلّم�ا كان أعجبَ كان أب�دعَ، وإنمّا ذلك 

كنوادرِ كلامِ الصبيانِ، ومُلَحِ المجانيَن، ..... والناسُ 

موكلونَ بتعظيمِ الغريبِ، واستطرافِ البعيدِ()84(، 

وكان له�ذا النَّصّ فعلُ التأثري في فكرِ عبدِ القاهرِ 

الجرجانيّ، وهو يفصّل في جمالِ التشبيهاتِ؛ تلكَ 

�يئيِن مِثلَيِن مُتباينيَِن، ومُؤتلَفَيِن  التي ترَى بها الشَّ

مُختلَفَيِن، وفيهما قالَ: )إذا اس�تقَريتَ التشبيهاتِ 

، كانتْ  �يئيِن كلّما كان أشدَّ وَجدتَ التَّباعُدَ بيَن الشَّ

إلى النف�وسِ أعج�بَ، وكانت النف�وسُ لها أطربَ، 

وكان مكانهُا إلى أنْ تحدثَ الاريحيةَّ أقرب()85(.

      إنّ ما تركه الجَاحِظ من آراءَ وملاحظاتٍ تخصُّ 

النادرَة ش�كّلَ رؤيةً نقديّ�ةً تلقاها الناق�دُ محمّدُ 

مشبالٍ، وبنى على أسسِها قراءَته الفاحصةَ لبلاغةِ 

يها في عَصِرن�ا الرَّاهنِ  الن�ادرةِ)86( التي ص�ارَ تلَقِّ

اثِ والُمعاصرةِ.  نمَطًا من النَّقدِ يجَمعُ بيَن الُّرت

9-النثرُ المسجوعِ:

    وهو النثرُ القائمُ على وجودِ السَ�جْعِ في نصوصٍ 

خاصّةٍ ش�كّلتْ ج�زءًا من أدبِ ذل�كَ العصِر، وقد 

جعلَ ل�هُ الجَاحِ�ظ في البيَاَن والتَّبيين باباً س�مّاهُ 

)بابٌ آخرُ منَ الأس�جاعِ في الكلامِ(، ومثلّ لهُ بعددٍ 

كبرٍي من الش�واهدِ، منه�ا قول أعراب�يّ: )صغيرُ 

القدرِ، قصيرُ الشبرِ، ضيقُّ الص�درِ، لئيمُ النحرِ، 

عظيمُ الكبِر، كثيرُ الفخرِ()87(، ونقلَ الجَاحِظ جدلًا 

حامَ ح�ولَ النَّهيِ بهِ، وهو برأيِ�ه، والمزدوج دونَ 

القصيدِ، والرجزِ)88(، وه�و نوعٌ كتابيٌّ خارجٌ عن 

مأل�وفِ النَّثرْ، والش�عرِ معًا، بمعن�ى هو أنموذجٌ 

له صلةٌ بس�ائرِ الأنواعِ الأدبيةِّ)89(،ول�هُ جمالياّتهُ، 

وأنواعُه المختلفةُ.

10- الوصايا:

    الوصيّ�ةُ ل�ونٌ من الكلامِ الأدب�يّ فيه توجيهٌ أو 

إبلاغٌ لمتلقٍ معروفٍ، أو مجهول، والوصايا متعدّدةٌ 

بتع�دّدِ أهدافِها، وقد حفلَ (البيَاَنُ والتَّبييُن) بكثيٍر 

)83( البيَاَن والتَّبيين، 203/3.

)84( المصدر نفَسُه، 89،90/1.

)85( أسرار البلاغة،130.

)86( ينُظَر: بلاغة النادرة، محمد مشبال، أفريقيا الشرق، 

2006، المغرب، 46.

)87( البيَاَن والتَّبيين،284/1. و297.

)88( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 288/1.

)89( ينُظَر: تحاليل أسلوبيةّ، د. محمد الهادي الطرابلسي، 

دار الجنوب للنشر، تونس، 1992، 143.
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منه�ا حتى صارتْ نوعً�ا أدبياً)90(، وق�د عُنيَ بها 

الجَاحِ�ظُ في الجُ�زءِ الراب�عِ م�ن بيَان�هِ)91(، ونقَلَ 

قس�مًا منها، ولكَ أنْ تقفَ عندَ وصيةِّ امرأةٍ لولدِها 

قبلَ الس�فرِ إذ قالت: )إذا هَزَزْتَ فهزَّ كريما، فإنّ 

الكريم يهتزُ لهزّتك، وإياكَ واللئيمَ فإنهّ صخرةٌ لا 

ينفج�رُ ماؤُها، وإياكَ والغدرَ فإنهّ أقبحُ ما تعُومِل 

به، وعليك بالوفاءِ ففيه نمَاء...()92(.

    والوصاي�ا التي أوردَها الجَاحِظ متعدّدةٌ بتعدّدِ 

فرِ، ووصايا  مصادرِها، وغاياتِها منها: وصايا السَّ

تلبي�ةِ الحاجةِ، ووصايا التَّجمّلِ بالإيمانِ، ووصايا 

التخلّقِ بجمالِ الأخالقِ، ووصايا للمُعلّمِ، وأخرى 

للحي�اةِ، ووصايا حضورِ المنيةِّ، وكان الجَاحِظُ قد 

تح�دّثَ عن أن�واعٍ أدبيةٍّ أخرى لكنْ بش�كلٍ عابرٍ 

منها: الحِكَمُ، وذكر أنّ للس�لفِ الطيبِّ حكمًا)92(، 

معروفةً، ونقلَ بعضَها بوصفِها نوعًا من الأدبِ)94(، 

ِ الحس�انِ الُمدوّن�ةِ، والأخب�ارِ  فضلً�ًا ع�ن السَِر�يَ

الُمولّدة)95(، بوصفِها ج�زءًا من أدبِ العَربِ، وبهذا 

َ لنا أنّ الجَاحِظ كان معنيًّا  الكمِّ من التفصيلِ تبّني

بدراس�ةِ النَّثرْ، وتحدي�دِ أنواعِه مع حرصٍ واضحٍ 

على التمثيلِ لهُ، والإحالةِ على أبرزِ ممثلّيه.

خاتمة:

 تبّني للبحث الآتي:

أولا: كان�تْ عناي�ةُ الجَاحِ�ظ بالأجن�اسِ الأدبيةِّ 

وأنواعِها مبكّرةً، وكان سؤالُ أجناسيةِّ لغةِ القرآنِ 

الكريمِ س�بباً في ذلكَ، فقد كانتْ لغةُ التنزيلِ دافعًا 

للتفريقِ بينها، وبين الأجناسِ الأدبيةِّ الأخرى.

ثاني�ا: ل�م يعت�نِ الجَاحِ�ظ بتعري�فِ المصطلحِ 

س�واءٌ أكانَ جنسً�ا، أم نوعًا؛ وعن�دي أنّ ذلك كان 

بس�ببِ تبكيرهِ النقديّ الذي جع�لَ عنايتهَ تنصبُّ 

في المصطل�حِ، وتأثيرات�هِ لا في تعريف�هِ، فق�د كان 

الُمصطلحُ ش�ائعًا يومذاكَ؛ ولهذا غ�ابَ التعّريفُ، 

وحضرتِ المفاهيمُ بوصفِها الأفكارَ التي تحيلُ على 

دلالةِ المصطلحِ في البيَاَن والتَّبيين.

ثالثا: وكانتْ نظرةُ الجَاحِظ المس�تقبليةِّ واضحةً 

في تقسيماتِه، ولا سيمّا حين أشارَ صراحةً إلى بقيةِّ 

أنواعِ المنثورِ التي لمْ يتحدّثْ عنها؛ لأنهّا س�تكونُ 

من نصيبِ المستقبلِ بقوله: )وغيرها(؛ أي وغيرها 

من الأنواعِ التي ستظهرُ تباعًا.

رابع�ا: إذا كان الجَاحِ�ظُ في )البيََ�ان والتَّبيني( 

ق�د تحدّثَ ع�ن الأدبِ العَربيِّ م�ن دون أن يرَِدَ في 

كتاب�هِ مُصطَلحا: الجنس والنوع، فإنّ ما تركَ من 

تفصيلٍ، وإجراءٍ، وش�واهدَ كفيلٌ ب�أنْ يحيلَ على 

إجراءاتِ الجنسِ والنوّع معًا.

ا من الأنواعِ التي تحدّثَ  خامس�ا: إنَّ قس�مًا مهمًّ

عنها الجَاحِظ؛ الش�عريةّ والنثريةّ لّما تزل فاعلةً في 

الحياةِ الثقافيةِّ العربيةِّ، وقس�مٌ منه�ا زالَ بزوالِ 

أغراضِه�ا، وحاجتِها، لعلّ من الإنصافِ أن أشريَ 

إلى أنّ كثًريا م�ن مق�ولاتِ الجَاحِ�ظ، وتصوراتِه 

الأجناس�يةِّ والأنواعيّ�ةِ كان لها صدى واس�عٌ عندَ 

النقادِ الذي�نَ جاءوا من بعدهِ، وه�ذا دليلُ تمّكّنِه 

النقديّ، وتأثيرهِ المستقبلي.

)90( ينُظَر: معجم النقد العَرَبِيّ القديم، 440/2.

)91( ينُظَر: البيَاَن والتَّبيين، 72/4.

)92( نفَسُه، 72/4.

)93( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 31/4.

)94( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 93/4.

)95( ينُظَر: المصدر نفَسُه، 52/1.
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