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دراسات

الملخص:

تنُاق�شُ ورقتنُ�ا البحثي�ةُ تفاصيلَ فَنّ شِ�عرِيّ عَرَبِيّ مهج�ور نقَدِياّ، ظلّ حِينً�ا من تاريخ 

ا في الحَضَارَة  الشّ�عرِيةِّ العَرَبيةِّ ظاهرةً شِ�عرِيةًّ ملحّةً، وتقليدًا تراثيًّا س�ائدًا، وملمَحًا مُهمًّ

اَث  �عْر«، إذ تطرقنا إلى مفهومه وتحسّس�نا جذوره في التّر العَرَبيّ�ة، وهو » فَنّ التأّرِيخ بالشِّ

حَة، مُبرِّزين أهمَّ الشّ�عَرَاء  ِ �عْر على ش�واهد القُبوُر والأضْر العَرَبيّ، لنقف عند التأّرِيخ بالشِّ

ن كتبوا في هذا الفَنّ الشّعرِيّ. العَرَب -قدامى ومُحدَثين- مِمَّ

اَث.  الكلمات المفتاحيةّ:التَّأرِيخ – الشّعْر –التُّر

اث العَرَبيّ َ عْر في التّر أرِيخ بالشِّ التَّ

)*( المركز الجامعي )سي الحواس( بريكة- الجزائر.

 أ.د.علاوة كوسة )*(
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مُقدّمَة:

   ارتب�ط التأّرِي�خ بالنُّصُ�وص الشّ�عرِيةّ، الت�ي 

كانت مخازنَ آمنةً لأحداثِه وشَ�خصِياّتِه ومقولاتِه 

وأسراره، ه�ذه النصُّ�وصُ التي تحي�ل على حياة 

الأمم السّ�ابقة مهما اختلفت ثقافاتهُ�ا ودياناتهُا 

وأعراقُه�ا، ويخَلُ�د الشّ�عْر بوصفه حام�لَ ألوية 

مديَّ إلى شرف�ات الخلود، فما حدودُ  التأّرِي�خ السّر

التدّاخ�ل بين التأّرِي�خ والش�عر؟ وكي�ف تتجلى 

مضم�راتُ التاّريخِ�يّ في الخطاب الشّ�عرِيّ؟ وما 

الدّوافع إلى توظيفِ التأّرِيخ واستحضارِ تفاصيلهِ 

في الشّ�عرِيةّ العَرَبيّ�ة القَدِيمَ�ة والحَدِيث�ة؟ وم�ا 

اسرتاتيجياتُ اس�تحضارِ التأّرِيخ شِ�عرِياّ؟ وما 

حدودُ المصْلحة بْني التأّرِيخ وبين الشّعر؟ وما الذي 

يضيفه كلٌّ منهما إلى الآخر؟ ما القناعُ التاّريخِيّ؟ 

�عْريّ، وأنْ  وكيف يمُكنُ أنْ يتقنَّعَ التاّريخِيّ بالشِّ

يتوسّلَ الشّعرِيُّ بالتاَريخِيّ كفلسفةٍ لخلودِ الذَّات 

بحصان�ةٍ تاَريخِيّ�ةٍ شِ�عرِيةّ؟ وما ال�ذي نقصده 

بـ)التَّأرِيخ الشّ�عرِيّ أو التأّرِيخ بالجُمّل(؟ ومتى 

ظهر ه�ذا الفَنّ الشّ�عرِيّ الطّارئ وأي�نَ؟ ولمَ لمْ 

يعُمّرْ طويلا؟ ولمَ خَلَتْ كتبُ تاريخِ الأدَبِ العَرَبيّ 

من »سيرتِه الأجناسيَّة« إلا ما ندََر مِنها؟

    جَع�ل النسََ�ق في  »النُّق�وش الشّ�عرِيةّ العَرَبيةّ 

حَة« من التأّرِيخ قناعا،  ِ على شواهد القُبوُر والأضْر

وبأوجه شتى، تختلف عن مفهوم نمطيٍّ مستهلَك 

للقناع، مفاده أنْ  » يمثلّ القناعُ شَخصِيةًّ تاَريخِيةّ 

في الغال�ب )يختب�ئ الشّ�اعِر وراءَه�ا( ليعبّر عن 

موق�فٍ يرُيده، أو ليحُاكمَ نقَائصَ العَصِر الحَدِيث 

من خلالها «)1(  ولكنّ القناعَ في الشّ�عْر الشّاهديّ 

يمُثِّلُ أكثرَ من كونِهِ شَخصِيةّ تاَريخِيةّ، فقد يمثلُ: 

أحداثاً وتواريخَ وشَ�خصِياّتٍ، تتََّخذُ منها الأنساقُ 

أقنعةً لها.  

�عْر )التَّأرِيخ الشّ�عرِيّ( فناّ      يعُ�دّ التأّرِيخُ بالشِّ

شِ�عرِيًّا عَرَبِيًّا طارئاً في مس�ار الشّ�عرِيةّ العَرَبيةّ 

الطوي�ل والمتن�وع؛ وربما عَدَدناهُ سُ�نةّ شِ�عرِيةّ 

مهج�ورة، ولا أدلّ على هذا الهَجْ�رِ )غيِر الجَميل( 

من أنَّ هذا الفَنَّ لم يخُتصَّ ببحثٍ شافٍ أو بكتابٍ 

وافٍ في تأري�خِ الأدَبِ العَرَب�يّ ونق�دهِ، ونادرًا ما 

يشُريُ إليهِ النقّادُ والباحثونَ وروّادُ تاريخِ الحَركةِ 

الأدَبِيةّ العَرَبيةّ القَدِيمَة والحَدِيثة)*(.

)التَّأرِي�خ  الشّ�عرِيّ  التأّرِي�خ  مفه�ومُ   - أ   

عْر(: بالشِّ

ي�كادُ يتفّ�قُ الباحث�ون القلائ�لُ في فَ�نّ التأّرِيخ 

�عْر، عىل مفه�ومٍ واحِدٍ ل�ه، حي�ث التأّرِيخ  بالشِّ

خَ الشّ�اعِر في نهايةِ القصيدةِ  �عْر هو أنْ يؤُرِّ بالشِّ

 ، �عْر العَرَب�يّ الُمعَاصِر )1( إحس�ان عباس، اتجاهات الشِّ

ق للنَّشِر والتَّوزيع، عمان، 2001، ص 121، ط3، دار الَّرش

)*(بعضُ النقاد الذين تطرقوا لهذا الفن الشِعرِيّ،

 - مصطفى صادق الرّافعي، تاريخ آداب العَرَب )ج2(.

إمي�ل بدي�ع يعق�وب، المعجم المفص�ل في عل�م العروض 

والقافية وفنون الشعر.

�عَرَاء المجهولون في القرن التاسع  �عْر والشُّ طه وادي، الشِّ

عشر. 

 مارون عبود، رواد النهضة الحديثة.

�عْر  - ط�ارق فاي�ز العج�اوى، تاري�خ التأري�خ في الشِّ

العَرَبيّ،موقع دنيا الوطن، 

https،//pulpit.alwatanvoice.com/content/

print/240538.html
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- غالباً- للمُناَسبةَ التي كُتب فيها، ويسُمى أحياناً  

�ل« أو التأّرِيخ بالح�روف، وتقومُ  »حس�ابَ الجُمَّ

تيبِ الأصليِّ لحُروفِ الهِجاءِ،  هذه الطريقةُ على التّر

( الذي نسَ�تعملهُ  تي�بِ )الألفبائ�يِّ وه�ذا غيرُ التّر

اليومَ«)2(.

�عْر«،      يرى إميل بديع يعقوب أنّ  »التَّأرِيخ بالشِّ

هو لون بديعي، نشأ على الأرجح، في أواخر العصر 

، وذلك بأنْ يضَعَ الشّ�اعِر في آخرِ أبياتِهِ،  ّ العَبَّ�اسِي

ع�ادة، وبع�د كلم�ة  »أرّخ«، أو أحدِ اش�تقاقاتها 

نَ  ل، تكَوَّ غالبا، كلماتٍ إذا حُس�بتْ بحِس�ابِ الجُمَّ

منها تاريخُ الُمناَسَ�بةَ التي يعنيه�ا، )وَفَاة، ولادة، 

، خِلاف�ة، ...()3( ويعَدُّ مُصطَفَى  زَواج، بِن�اء، توَلّي

�عْر( فَنًّا شِ�عرِيًّا  ص�ادق الرّافعيّ )التَّأرِيخ بالشِّ

متأخّرًا، مع اتفاقٍ في الَمفهومِ مع س�ابقيهِ، فيقولُ:  

»ويسُ�مّونهَ التأّرِيخَ الحَرفيَّ أيضًا، لأنَّ الَمرجِعَ فيه 

إلى حِس�ابِ الأحرفِ الأبجديَّةِ، ولا يعُرَفُ بالتَّعييِن 

أولُ من اس�تعمَلَهُ في الشّعر، وقد ذَكَرَ بعضُهم أنَّه 

كان مُس�تعَمًَال في الجاهليَّة الأولى عندَ شُ�عرائِها، 

وهو وهم «)4(.

�عْر« وجذورهُ في   ب- تأري�خُ  »التَّأرِي�خ بالشِّ

الأدَبِ العَرَبيّ: 

   يرَى بعضُ الدّارسين  »أن هذا الفَنّ ليس حِكرًا على 

الأدب العَرَبيّ فحس�بْ، بل وُجِد في الأدبِ الفَارسّي 

ك�يّ«)5(، واختل�فَ مُؤرخ�و الأدبِ  والهن�ديّ والتُّر

عْر«)*(،  العَرَبيّ في تاريخ ظهور فَنّ  »التَّأرِيخ بالشِّ

واس�تأنفَ »الرّافعيّ« الحكمَ النقّ�دِيَّ الذي يرُجعُ 

تاريخَ ظه�ورِ هذا الفَنّ إلى العَرِص الجَاهلي؛ّ كما 

�عَرَاء المجهول�ون في الق�رن  �عْر والشُّ )2(ط�ه وادي، الشِّ

التاسع عشر،دار المعارف،مصر 1992،ص121.

)3( إمي�ل بديع يعقوب، المعج�م المفصل في علم العروض 

العلمي�ة،  الكت�ب  دار  ط1،  الش�عر،  وفن�ون  والقافي�ة 

بيروت،1991، ص318.

)4( مصطفى صادق الرّافعيّ،تاري�خ آداب العَرَب )ج2( 

راجع�ه وضبط�ه عبد الله المنش�اوي ومه�دي البحقيري، 

مكتبة الإيمان،القاهرة، )دت(، ص339.

عْر العَرَبيّ،  )5( طارق فايز العجاوى، تاريخ التأريخ في الشِّ

https،//pulpit.alwatanvoice.،الوط�ن دني�ا  موقع 

 html.240538/com/content/print

تاري�خ النرش، 2011/10/21م  )اطلع�ت علي�ه يوم، 

2020/04/27م(

)*( التأري�خ كان يكتب خصّيص�ا للقبر والضريح ونادرًا 

ج�دًا م�ا يقُتطعُ من قصي�دةِ رثاء، ولا ت�كاد تخلو رثائيَّة 

م�ن تأريخ وإن لم تكنْ منقوش�ةً على القبر، وقد اشرتطَ 

أصح�ابُ هذا القاع�دةٍ شروطًا لضبطهِ وحُس�نِ موضعِه، 

ومنها، أَّال يكونَ في بيتيِن بل في بيتٍ واحدٍ، ويسُتحَس�نُ أنْ 

�طرِ الثاّني أو جزء منه، كما تحُسب الحُروف  يكونَ في الشَّ

على صورتها دون مراعاة لفظِها، فالحُرف الُمش�دَّد حرفٌ 

واح�د، وما ينُط�قُ ألفًا )حتىّ ولو كُتبَ ياءً( يحُس�بُ ألفًا، 

والهَم�زةُ التي لا كرسيَّ لها، وألفُ الإطالقِ، وألفُ الوَصلِ 

الت�ي لا تنُطقُ، كل هذهِ حروفٌ لا تدخل في الحِس�ابِ، كما 

استحَس�نَ الباحثون أنْ تش�تملَ جملةُ التاري�خِ على نكتةٍ 

أدبيّ�ة، أو حِكم�ةٍ أو فكاه�ةٍ، أو تكونَ على الأق�لِ مؤتلفةَ 

�عَرَاء المس�لمون  المعن�ى خاليةً من كلّ هجنة، واعتمد الشُّ

على التاريخ الهجري أساسا لنظمهم، في حين اعتمد بعض 

عَرَاء الَمس�يحيين التَّاريخَ الميلاديَّ أساسًا لذلك )طارق  الشُّ

فايز العج�اوي(، هناكَ مَن ي�ؤرخُ بالتاريخينِ؛ الميلاديِّ 

�در للتاّريخِ الميلادي  والهج�ريّ معًا في البيتِ الأخير، فالصَّ

، كما فعل الش�اعرُ الَمس�يحيُّ عبدُ الله  والعَجُ�زُ للهِج�ريِّ

فريجن، )وهي قمةُ التَّعايش الشِعرِيّ التاريخيّ الإنسانيّ 

عَرَاء  عْر والشُّ بين الَمسيحيين وبين الُمسلمين( طه وادي، الشِّ

الَمجهولونَ في القرنِ التَّاسع عشر، ص121.
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ل بيتٍ شِ�عرِيّ اس�تعُمِل للتأّريخِ  ح أنَّ أوَّ أنَّه يرُجِّ

ه�و ما جاء في تأري�خِ  »فتحِ القُس�طَنطِينيَّة« من 

د سنة )857هـ( وأنّ لفظة  طرفِ السّ�لطان مُحَمَّ

)آخ�رون( في هذا البيت ه�ي »التَّأرِي�خ«، فيقول 

الرّافع�ي: » وعندي أن هذا كان منش�أ التأّرِيخ في 

الشّعْر« والبيت الشّ�عرِيّ هو: رام أمرَ الفتح قومٌ 

أوّلون ح�ازه بالنصر قومٌ )آخِرون( ،)6( ولمْ يتفّقْ 

الباحثون الذي�ن تنَاولوا ه�ذه الصّورة من صور 

الأدب العَرَبيّ -على قلّتِهم - على تحَديدِ زَمنِ ظهورِ 

هذا الفَنّ الشّعرِيّ، ولكنّ بعضَ الُمهتمَّين أرجعَ هذا 

الفَنّ إلى أوائلِ القَرنِ العَاشِر للهِجرَةِ واعتبروهُ من 

مُحدَثات ومًس�تجدّاتِ العُصورِ الأخيرة« )7( ، كما 

» يصحُّ أنْ نسُمّيَ القرنَ التاّسعَ عشَر قرنَ التأّرِيخ 

ش�عرًا )...( ولكنّ اب�نَ دُريدٍ يقَولُ: وما أحسَ�بهُُ 

عَرَبِيًّ�ا، أمّ�ا الزّمخرشيُّ فاعترفَ بهِ في »أس�اسِ 

بلاغَتِه«)8(.

عْر في مناسبات مختلفة،      اس�تخُدم التأّرِيخ بالشِّ

عَ بعض الشّعَرَاء كثيراً في استعمالِ هذا  وقد  »توسَّ

الُمحسّ�ن البديعيّ، فكانوا يؤُرّخونَ به لمولدِ طفلٍ، 

أو حفلِ ختانٍ، أو إنش�اءِ دارٍ، أو ذِكر سَ�نة الَمدح 

أو الوَف�اةِ أو التهّنئ�ةِ«)9( ، كما أرّخوا ب�هِ لِلِقَاء أو 

لفِراق، أو لعودةٍ من سَ�فَر أو رحلةٍ سِ�ياحيَّة، أو 

لزي�ارةِ صديقٍ أو حاك�مٍ، أو لطبعِ كت�ابٍ وحتىّ 

لتقَريظ�هِ، وأرَّخ�وا ب�ه للتَّعيين�اتِ في الَمناص�بِ 

والوظائ�فِ، وتنَوَّع�تْ التوّاري�خُ بين الُمناس�باتِ 

الوَطنيَّةِ والدينيةِّ والثَّقافيةّ والشَخصِيةّ، كما مَسَّ 

هذا الفَنّ/ التأّرِيخ: الوفاةَ، والميلادَ وبناءَ الَمساجدِ 

والكَنائ�سِ، والتَّخ�رّجَ وال�زَّواجَ، وتاري�خَ إطلاقِ 

اللِّحى، وأرّخ الشّعَرَاءُ أيضًا للبِناءِ والتَّشييدِ كبناءِ 

بيتٍ أو خَزَّانِ ماءٍ)*(.

    م�ن الشّ�عَرَاءِ الذين اش�تهُروا في فَ�نّ التأّرِيخ 

الشّعرِيّ: ناصيفُ الياَزَجيّ، وعبدُ الله فُريج، وعبدُ 

)6( مصطف�ى ص�ادق الرّافع�ي، تاري�خ آداب العَ�رَب، 

ص340.

�عْر  )7( ط�ارق فاي�ز العج�اوى، تاري�خ التأريخ في الشِّ

العَرَبيّ)د ص(.

)8( م�ارون عبود، رواد النهضة الحديثة، ط1، مؤسس�ة 

هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة،2013، ص41.

�عَرَاء المجهول�ون في القرن  �عْر والشُّ )9( ط�ه وادي، الشِّ

التاسع عشر،ص 123.

)*("أم�ا بخص�وص كيفية اس�تخدام ه�ذه الطريقة في 

تأريخ الحوادث يمكن إجمالها بالتالي، 

    تحس�ب الحروف الأبجدية في اللغة العَرَبيةّ بحس�اب الأرقام، 

يجمع�ون أحرفاً مجموعة جملها يس�اوي تاري�خ الحادثة وله 

معن�ى يتفق معها، والح�روف الأبجدية هي، )أبجد هوز حطي 

كلمن سعفص قرش�ت ثخد ضظغ( .و حسابها بالأرقام يكون 

))أبجد هوز حطي(( تعد من 1_10 فيكون الألف رقم 1 والباء 

2......الياء10(،بع�د ذل�ك يب�دأ العد بالعرشات عشرة عشرة 

)كلمن( = الكاف 20 واللام 30 ....و النون 50 .والعدّ في )س ع 

ف ص( تصبح فيه السّين =60 والعين 70 ....و الصّاد 90 .وفي 

)قرشت( القاف =100 وبعد ذلك يبدأ العد بالمئات في )قرشت( 

القاف =100 والرّاء 200 والشين 300 والتاء المبسوطة 400 

والثّ�اء في أول كلم�ة م�ن )ثخ�ذ( = 500 والخ�اء 600 والذال 

700 وأما )ضظغ( فتصبح الضاد = 800 والظاء 900 والغين 

1000 وهن�ا تنتهي الأرقام .إذن عند التأري�خ لحادثةٍ ما علينا 

جم�ع الحروف )أب ج ده وزح ط 1-9( )يكلمنس�عفص 10-

فاي�ز  .ينظ�ر، ط�ارق  )قرش�تثخذضظغ1000-100(   )90

عْر العَرَبيّ.)د ص( . العجاوى، تاريخ التأريخ في الشِّ
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ابُ،  اللهِ فِكري، ووردةُ الياَزَجيّ، وإسماعيلُ الخَشَّ

د ش�هاب  وعيلّ الدّرويشُ، وصالحُ مجدي، ومُحَمَّ

، وإبراهي�م مرزوق،  الدّي�ن، ورفاع�ة الطهطاويُّ

�د عثمان  ، وحس�نُ العَطَّ�ار، ومُحَمَّ وعيل الليثيُّ

ك، والطيبُ  جلال، وإبراهي�مُ الياَزَجيّ، ونقولا التّر

الرّياح�يّ، وإبراهي�مُ الأح�دب، وبط�رس كرامة، 

ومريانا مراش الحَلبيَّة، وعبدُ اللهِ الندّيم، وحَس�ن 

حُس�ني الطُّويرانيّ، ومحمود صفوت السّاعاتيّ، 

وعليّ أبو النصّر ...وغيرهُم.

�عْر عىل ش�واهدِ القُبوُر  ت - التأّرِي�خ بالشِّ

حَة: ِ والأضْر

    يبَدأ التأّرِيخُ الشّعرِيّ بعْدَ لفظٍ دالٍّ على التأّرِيخِ 

اتِه مثل: أرّخْ، أرِّخُوا، أرَّخ�تُ، مُؤرّخًا...،  ومُش�تقَّ

وم�ن ذلك م�ا وَرَدَ على ضري�حِ )جانف�زا خانم( 

د خورش�يد باش�ا )ت1276هـ(، في  زوج�ةِ مُحَمَّ

عَجُزِ البيتِ الأخيِر بعد لفظةِ )أرّختْ(:

لّمــا أحــاط بجــانفزا    

جيـشُ الــرّدى ولهــا غـزا

وســطا عليهــا بغتةً 

و نضــا الصّوارمَ واعتزى

وبكى العفافُ لفقدهـا  

وشــكا وقدْ عِيل الــعَزا 

والحورُ قد قالت لهــا:  

بشــراكِ فــي دار الجزا

 ولهــا هنالـك أرّختْ

) بــالخلد زينةُ جنفزا( )10( 

   وَوَردَ التأّرِي�خُ بع�د لف�ظِ )مُؤرِّخًا( على ضريح 

)10( صال�ح مجدي بك، الدّي�وَان، ط1، المطبعة الأميريةّ، 

بولاق، مصر، 1889، ص195.

)11( المصدر نفُسه، ص299 .

د شهاب الدين المصري، الدّيوَان، مطبعة السّيد  )12( مُحَمَّ

د جاهين مصر، 1909،ص244. مُحَمَّ

)13( ناصيف الياَزَجِيّ، الدّيوَان، ص106.

امرأة تدُعى ) سُلمُ( )ت 1271(:

فالفوزُ أنشدَهَا يقولُ مُؤرّخًا: 	 
سُلمٌُ هنا فَرحتْ بدارِ النطّقِ)11(

مً�ا بجمل�ةٍ صريحة في صدر      وردَ التأّرِي�خ مقدَّ

البيت الأخير ليحُسب في عجُزه على ضريح  »عثمان 

أفندي« ) ت 1247هـ(

فانظرْ تجدْ التأّرِيخ بدَا  
عثمانُ رفيقي في الجنةّ )12( 		

    تتجىل قيمةُ  »نسََ�ق الخُل�ود« في التقّنعّ بقناعِ  

»التاَريخِ�يّ« من خلال الاش�تغال الشّ�عرِيّ على 

�عْر« وذل�ك لحفظِ الذاكرةِ من  فَنّ  »التَّأرِيخ بالشِّ

الاندثارِ، وبثِّ روحِ الخل�ودِ فيها، فيحْيي التأّرِيخ 

-كما يحيي أسماءَ الَموتىَ- وهو رميم.

�عْر أسماءَ الَموتىَ )أصحابِ       يخلّد التأّرِيخ بالشِّ

ِيةّ( وذلك بِذِكْرِ الشّعَرَاءِ أسماءَ الَموتىَ  الشّواهدِ القَبْر

نُ التأّرِيخ، إلا ما  في عجُزِ البيتِ الأخير، الذي يتضمَّ

ندََر وش�ذَّ ع�ن القاعدةِ، ومن أمثل�ة ذلك ما نقُش 

من ش�عرِ ناصيفِ الياَزَج�يّ على ضريحِ »أنطوان 

مطر« ) ت 1838م(:

يا درةً أرّخوا وافى بها مطــرٌ 

كذلك الدّرُّ منسوبٌ إلى المطر)13( .

خ  �عْر، أن يذُكَر المؤرِّ     جَ�رَتْ عادةُ التأّرِيخ بالشِّ

للمتوفى؛ وال�ذي قد يكون: الل�ه، الملائكة، جبريل، 

روح القدس، الحور، الشّ�اعِر، النوّادب وغير ذلك، 

د شهاب الدّين، فالحور هي  فأما عند الشّاعِر مُحَمَّ
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خ له في الجنة: خ، وقد خُلّد المؤرَّ المؤرِّ

والــحورُ الآنَ مؤرِّخـةٌ   

		    عثمانُ توجّه في الجنةّ)14(

    ويؤرّخ )جبريلُ( على ضريح »يوس�ف س�يور«

)ت 1851( إذ: 

نادى به جبريلُ في تأريخهِ 

  	         إنيّ بشيرٌ لا تخف يا يوسفُ)15(

    وتتكفّ�ل الشّ�اعِرةُ وردة الياَزَج�يّ بالتَّأرِي�خ 

ّ في:  الشّخصِي

في مضجعٍ أرّخوه قد كتبتُ له 

يا قبرَ أيوبَ يسقيك الندّى سحر)16(  

لُ زائ�رُ القبِر بالتَّأرِي�خِ للميتّ،      مثلم�ا قد يتكفَّ

كم�ا وَرَدَ عىل ضريحِ  »يوُس�ف س�اروفيم« )ت 

1863م(:

في مضجعٍ قال بالتَّأرِيخ زائره 

في الملك عادةُ قسطنطيَن قد سَبقتْ)17(

َ لن�ا في ه�ذا الَمبحَ�ث، اش�تغالُ  »نسََ�ق      تبّن�يّ

الخُل�ود« مقنعًّا بالتاَريخِيّ: شَ�خصِياّتٍ، وأحداثا 

وتواري�خَ، وأس�ماءَ للمَوتى، وق�د بدَا لن�ا القناعُ 

ا على ه�ذا التّ�وق إلى الخلودِ –  التاّريخِ�يُّ مُتسّر�تّ

نسََقًا مُضمَرا- وعَكَسَ هذا الفَنُّ الشّعرِيُّ الطارئُ 

عْر( آلياتِ اشتغالِ الأنساقِ  المهجورُ )التَّأرِيخُ بالشِّ

وتقنعِّها. 

ث- النبّ�وّةُ نسََ�قًا شِ�عرِيًّا - ح�وارُ الأدي�ان 

والتعايشُ الإنسَانِيّ الخالد.

   ما مَغزى توظيفُ  »الدّينيّ« شِعرِياّ؟ وما القيمةُ 

الُمضافَة في ذلك )في الشّعْر الشّاهديّ تحَديدًا(؟ وما 

الغاي�ةُ من التعّالقِ الشّ�عرِيّ برموزٍ دينيةٍّ، ومنها 

النبّ�وةُ والأنبي�اءُ؟ أليسَ الخل�ودُ أحدَ أب�رزِ هذهِ 

الغايات؟ كيف جسّ�دَ ش�عرُ القُبوُر الخلودَ ذِكرًا 

ومناش�دةً وحلمًا ورجاءً ودع�اءً؟ لمَ لمْ يكَد يخلو 

ش�اهدٌ شِ�عرِيّ من ذِكر لفظة )الخلود( أو إحدى 

مشتقاتها؟ 

      اس�تدعى الشّ�عَرَاء في نصوصِه�م الشّ�اهديةِّ 

شَ�خصِياّتٍ دينيةً مُقدّس�ة، يتعلقُ جلُّه�ا بالنبّوّةِ 

وأفعالِه�ا  لصفاتِه�ا  اس�تدعاءً  وكان  والأنبي�اءِ، 

وأس�مائِها، واتَّخذَ الشّ�عَرَاءُ من النبّ�وةِ والأنبياءِ 

أبواباً مُتفرقة دَخلوا خلالَها مُدنَ الخلودِ المنش�ودِ، 

واقترن�تْ أس�ماءُ الأمواتِ بأس�ماءِ الأنبي�اءِ، وبدا 

القربُ والجلوسُ والمك�وثُ في حِمَى الأنبياءِ أمانيَّ 

ورغب�اتٍ وتوقًا ش�ديدًا، لأنّ تلكَ الاس�تحضاراتِ 

والاس�تدعاءاتِ والإش�اراتِ والالتفات�اتِ »تضُفي 

بعُ�دا عُلويا عىل الخِطابِ الشّ�عرِيّ، وبها تتحدّدُ 

الإنس�انِ  علاق�ةُ  أو  بالخال�قِ،  الإنس�انِ  علاق�ةُ 

بالإنس�انِ، وفق منهج س�ماوي ينهض على أسس 

الخير والحرية، أو يستثير الهمم للبذل والتضحية 

والعط�اء« )18( ، كم�ا أنّ » الشّ�اعِر عندم�ا يخَلقُ  د شهاب الدين، الدّيوَان، ص252. )14( مُحَمَّ

)15( ناصيف الياَزَجِيّ، نفسه، ص115.

)16( وردة الياَزَجِيّ، حدائق الورد، ط2، مطبعة القدّيس 

جاورجيوس، بيروت، 1887م،ص17.

)17( ناصيف الياَزَجِيّ، الدّيوَان، ص133.

)18( إبراهيم نمر موسى،آفاق الرّؤيا الشِ�عرِيةّ - دراسات 

، ط1،  �عْر الفلس�طيني الُمعَ�اصِر في أن�واع التَّناصّ في الشِّ

وزارة الثقّاف�ة، الهيئ�ة العام�ة للكت�اب،رام الله، 2005.

ص70.
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شَ�خصِيةّ أو يسَ�تدعيها تصُبحُ تلكَ الشّ�خصِيةُّ 

مُس�تقرَّ جمي�عِ الحَ�رَكاتِ والأفعالِ، إنَّ�هُ يخَتبئ 

وراءَها فتصبحُ بمثابةِ نافذةٍ يطُلُّ من خلالِها على 

العالَم«)19(، ويمُكننُا أنْ نعَُدّ تلكَ الُمستحضراتِ من 

الشّ�خصِياّت أقنعةً آمنةً لأنساقٍ مُتفرّعة، تختلفُ 

باختلافِ مقصد الخطابِ الخَفيّ للأنس�اق، وهي 

أقنع�ةٌ مانع�ةٌ من ظه�ور النسََ�ق بع�د ضُمور، 

ومانحةٌ للنسََق نفْسِه القدرةَ على الاشتغالِ الخَفيّ، 

مثلما تمنحُ ش�حناتٍ من القداسةِ، ودفقًا عاطفيًّا 

دينيًّ�ا يوُاكب الدّفقَ الشّ�عوريَّ بالفق�دِ والخوفِ 

م�ن الفَناّءِ والرَّهبةِ من الم�وتِ، بوصف هذا الدّفق 

مع�ادًال ش�عوريًّا للرَّغبةِ في الخل�ودِ، في عناقٍ بين 

ّ الظاهرِ، الُمتجّيل  النسّ�قيّ العميق وقناعِه الجَمَالِي

ّ الرّمزيّ الشّ�عرِيّ،  في هذا الاس�تحضارِ التَّن�اصّي

لأنّ ح�وارَ النصُّوصِ الحاضرةِ مع الغائبةِ جَمَالِيةٌّ 

م�ن جَمَالِياّتِ التخّاطُبِ الشّ�عرِيّ، بم�ا فيها من

ل�ةٍ بك�مٍ هائ�لٍ م�ن التدّاعي�ات  » قَداس�ةٍ مُحمَّ

والش�حنات العاطفية التي تس�تدعيها وتثيرها في 

جس�د النصّ، فتكَون منعكس�اتٍ شرطيةً جَمَالِيةًّ 

فنيةً في نفس المتلقي، تعمّق إحساسَ�ه بالقصيدة 

وبالإش�عاعات المنبعث�ة منها« )20(، وم�ن الأنبياء 

والمرس�لين، والشَ�خصِياّتِ الدّينية المقدَّس�ة التي 

استدعاها الشّعَرَاء في الكتابات والنُّقوش الشّعرِيةّ 

ه  حَة: الَمسيحُ عيسى وأمُّ ِ على شواهدِ القُبوُر والأضْر

الم، وإبراهيم وموسى  مري�م عليهما الصّلاة والسَّ

د عليهم  ويعقوب ويوس�ف وأيوب ويونس ومُحَمَّ

الصّلاة والسالم جميعً�ا، فهذا ع�مُّ )الُمصطَفَى( 

�د الُمنتظر« كما نقُشَ على  يخت�ار إلى جواره »مُحَمَّ

ضريحِه من شِعر صالح مجدي بك:

هذا ضريحُ النقّشبنديُّ الذي

هو في التقّى بْني البريةّ أوْحدُ

واختاره العبّاسُ عمُّ الُمصطَفَى

جـارًا بقُبّتِه فطـابَ الَمرقدُ

والبدرُ في سلخ المحرَّم أرّختْ   
د)21(   للبدر عباسٍ أضاءَ مُحَمَّ

       قَ�رَنَ الشّ�اعِرُ عمر أنسي بين الُمتوَّىف المدفونِ 

ق�رْب ميناءٍ للصّيد، وقد كان صيّ�ادًا )عبد القادر 

بن خرش�وم( وبين س�يدّنا نوحٍ وقصةِ السّفينة، 

في محاولةٍ لاس�تحضارِ فعْلِ النبّوّةِ )الاشتغال على 

السّ�فن( والرّبط بين الُمتوََّىف وبين النبّيّ )نوح(، 

ليخلدَ ذِكرُ الأوّل ما خَلدَُ ذِكرُ الثاّني، في اس�تدعاء 

ٍّ بديعٍ، تغَمرُ فيه صفاتُ النبّوَّةُ الَميتَ  )قناعٍ( تناصّي

تسَمُ شَاهدًا شِعرِيًّا على قبره: فتَر

ضريحُ ابنِ خرشومٍ سفينةُ سائرٍ

بــأبحُرِ فضلِ اللهِ في أنجحِ القَصدِ

جرَتْ ورياحُ الشّوقِ دَعوةُ قـادرٍ    

إلــى عبدهِ  والــفوزُ  تلبيةُ  العَبدِ

أقام شراعَ العَزمِ في أبحُرِ الهُدى   

وألقى مراسَي الحزمِ في ساحلِ الرّشدِ

ةَ العَفوِ والرّضَى    وما خاضَ إلا لجَُّ �عْر  �د لطف�ي اليوس�في، تجليات في بنية الشِّ )19( مُحَمَّ

، سراس للنشر، تونس، 1985، ص138. العَرَبيّ الُمعَاصِر

�د أب�و جحجوح، التش�كيل الجم�اليّ في  )20( خرض مُحَمَّ

كلّ شيء، حيف�ا،  مَكتب�ةُ  القاسِ�م، ط1،  سَ�ميحِ  شِ�عرِ 

2012،ص106.

)21( صالح مجدي بك، الدّيوَان، ص76. 

)22( عم�ر أنسي، المورد العذب، جمعه .عبد الرّحمن أنسي 

طبيب، المطبعة العمومية، بيروت 1898، ص 106.
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خْ في سِوى جَنَّةِ الخُلْدِ )22( 	 وما حلّ أرِّ

    ينحت الشّ�اعِر أب�و البحر الخطي من »عروج« 

د )�( و »رفْعِ«س�يدنا عيسى )عليه  النبّ�ي مُحَمَّ

السّالم(، إلى السّ�ماء، قناعا دينيًّ�ا خالصًا قوامُه 

اً جَمَالِياّ لنسََ�قِ )الخُلود( في السّماء،  )النبوّة( مَعبَر

الذي ينَش�ده الشّ�عَرَاءُ للأمواتِ وللنَّصِّ الشّ�اهدِ 

أيضًا، كما وَرَدَ فيما نقُشَ من ش�عرهِ على ضريحِ  

»الشريف أبو جعفر عبد الرّؤوف «:

بِ إنهّ   لَعَمرُكَ مـا وارَوهُ في التّر

تقاصر عــن حدّ العروجِ إلى الأفقِ

ولكنَّه الطَّودُ الذي لو يزَولُ عن 

 مراسيهِ مَادَتْ هذه الأرضُ بالخلقِ)23(

    يدعو الشّ�اعِرُ ناصيفُ الياَزَج�يّ أهلَ الميتِ إلى 

الكفّ عن البكُاءِ، إذْ صار فقيدُهم إلى جوارِ الَمسيحِ 

�قَ له الخلودُ الَمنش�ود، كما  )عليهِ السّالم( وتحَقَّ

ج�اءَ مَنقوشً�ا على ضري�حِ  »حبي�بِ الدّهان«)ت 

1845م(:

أمسى حَبيبُ اللهِ في فِردَوسِهِ   

فادعُوا بني الدّهّان أنْ يدََعوا البكا

لقدِ اتكأتَ مُؤرخًا في عرشِه   

يا مَنْ على صَدرِ الَمسيحِ قدِ اتكّا )24(

    يتقاسم الَموتىَ والأنبياءُ قداسةَ الأسماءِ، ويرَبطُ 

شُعراءُ القُبوُرِ بين الأسماءِ تلك، بخيطٍ دلاليٍّ يجمعُ 

بين الفريقيِن في استحضاراتٍ تناصّيةّ بديعة، فهذا 

الفَقي�دُ م�وسى بسرتس )ت 1850م( إذْ يجُاورُ 

النبّ�يَّ عيسى )عليهِ السّالم( وس�ينظرُ وجهَ اللهِ، 

ويطلبُ�هُ كما طل�بَ رؤيةَ وجهِ الل�ه )النبيُّ موسى 

عليه السّلام(:

تعُْزى إلى بِسْتِرسْ يا ركنَ عُصبتَِه  

وأنتَ أفضلُ من يعُزى إلى عِيسى

ســعيت لله أيامًــا مــؤرّخةً     

واليومَ تنظرُ وجهَ اللهِ يا مُوسى)25(

     تعُدّ شَ�خصِيةُّ النبّي يوسف )عليه السّلام( من 

أكثر الشّخصِياّت الدّينية حضورًا في الَمتنِ الشّعرِيّ 

الشّاهديّ، وقناعًا ذا مَقدرةٍ كُبرى على مَنح الأنساقِ 

حُريتهَا في الاشتغالِ داخلَ النصّّ، وعلى منعِها من 

ابت�ذالِ الظهور، لم�ا تتضمّنهُُ قصةُ س�يدنا النبّيّ 

م�ن تفاصيلَ مُثريةٍ ومُنعَرَجاتٍ حياتيَّة شَ�ديدة 

ِالعُم�ق الدّلاليّ، و »تبدو قصّة يوس�فَ أكثر نزوعًا 

إلى ما هو إنسَانِيّ، وأقربَ إلى ذاتيَّةِ الشّاعِر، ناهيكَ 

ا تمَيَّزتْ به سورةُ يوس�فَ من خَصائِصَ فنيّة  عمَّ

جعل�تْ منه�ا مركزَ اهتم�امٍ مكثف م�ن الُمبدعين 

�عَرَاء على وج�ه الخُصوص«)26( ، كما  عمومًا والشُّ

أنّ سورة يوسفَ » عابرةٌ للعوالم والبشِر والأزمنةِ 

والأمكنةِ، ومن ثمّ س�يكونُ هناكَ مُشرتكٌ بيَن مَن 

يتَلقّاهَ�ا«)27(  لدى الَبشريَّة جَمع�اءَ، على اختلافِ 

كَ ه�و البعُدُ  الدّيان�اتِ والأعراقِ، وإنّ هذا الُمشَر�تَ

الإنسَ�انِيّ الذي قالَه النصُّّ وانطبعَ على الإنسَانِيةّ 

في اختالفِ الدّيان�اتِ، ودلي�لُ ذلك أنّ الشّ�عَرَاء 

المس�يحيين كتبَوه�ا على قب�ور الُمس�لمين، بحسٍّ 

)23( أبو البحر الخطي، الدّيوَان، علق عليه وأخرجه. علي 

بن الحسين الهاش�مي، مطبعة الحيدري طهران،1901، 

ص79.

)24( ناصيف الياَزَجِيّ،الدّيوَان،ص108.

)25( المصدر نفُسه ن ص110.

)26( حياة الخياري، النبوة من القرآن إلى الش�عر- إعادة 

ترتيب العالم رم�زا، ط1، روافد للنشر والتوزيع،القاهرة، 

2019 م، ص99.

)27( أحمد الشهاوي، لا تحزن عليهم- الذهاب إلى يوسف، 

مَجَلَّة )دبي الثقّافية(، أفريل 2009،ص22.
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إنسَ�انِيّ كبير، وبتعايش شِ�عرِيّ واعٍ على شواهدِ 

حَ�ة. كم�ا كتبَ الشّ�اعِر ناصيف  ِ القُبُ�ورِ والأضْر

الياَزَج�يّ عىل ضري�ح »يوس�ف العس�يليّ «)ت 

1847م(:

هذا العسيليُّ الذي نزََلَ الثرّى  

كالغُصنِ من حُمر الَمناياَ يقُصفُ

ومسطّرُ التأّرِيخ أنشدَ حولَه  
هذا قميصُك شاهدٌ يا يوسفُ)28(

    تسَ�تدَعي الشّ�اعِرةُ مريان�ا مَ�رّاش الحَلبيّ�ة 

شَخصِيةَّ النبّي أيوّبَ )عليهِ السّلام(، لتعكسَ حالةَ 

الصّرِب )الأيوّبي( الأبديّ، وحِم�لَ الُمكابدةِ الخالدةِ 

اة: لأهلِ الفَقيدةِ، وقد كَتبتْ على ضريحِ امرأةٍ مُتوفَّ

هذي الغَزالةُ مُذْ نأَتْ عن أرضِنا  

قدْ أشـرَقتْ في جنةّ الأبرارِ

ويحْي لأهـلٍ نـالَهم بفراقِهـا   
ما نال أيوباً من الأكدار )29(

     حيَن نقَرأ -بعُمقٍ- الكتاباتِ والنقوشَ الشّعرِيةَّ 

حَة، لا س�يما  ِ العَرَبيّ�ةَ على ش�واهدِ القُبوُر والأضْر

حَة النسّ�اء، نكتشفُ أنّ ذِكرَ  ِ شَ�واهد قبورِ وأضْر

الفقي�داتِ قد اقترنَ بذِكر السّ�يدة مري�مَ )عليها 

السّالم(؛ وبشرفِ مجاوَرَتِها في الجنةّ، لما للسّيدة 

مريم - وهي أمُّ النبّي المس�يح عليه السّالم- من 

رمزيةٍّ تكادُ تبلغُ مَقامَ النبّوّة، وهي  »التي أحصَنتَْ 

فرجَه�ا فنفَخناَ فيها من روحِن�ا وجَعلناَهَا وابنهَا 

آي�ةً للعالمين«)30(، وهي الت�ي نفخَ فيه�ا اللهُ من 

روحِ�هِ وباركَها، »فدخلَ الملاكُ جبرائيلُ وقالَ لها: 

السلامُ لكِ أيتّهُا المبارَكةُ الُممتلئةُ نعمةً، الرّبُّ معكِ، 

مباركةٌ أنتِ في النسّاءِ«)31( ، مثلما وُصفتْ بالطُّهرِ 

ِيةّ، وما  والتَّبتلِّ في كثيٍر من الشّواهدِ الشّعرِيةّ القَبْر

اةِ مع اسمِ السّيدةِ  صادف منها تطابقَ اس�مِ الُمتوفَّ

مريمَ )عليها السّالم( كما وردَ على ضريحِ  »مريمَ 

بنتِ بطرس يارد« )ت 1861م(: 

يا بنتَ بطُرسَ ياردَ البكرَ التي 

بـالطّهرِ حُقّ لهـا النعّيمُ الأعظـمُ

خُ طاهرٌ   في العَرشِ مَحفلكُِ المؤرَّ
نادى قد اجتمعتْ بِبطُرسَ مَريمُ )32(

     ارتبطت السّيدةُ مريم )عليها السّلام( في مخيالِنا 

الدّين�يّ والإنسَ�انِيّ بالطُّه�رِ والطّاع�اتِ والَمكانةِ 

العَظيمةِ عندَ الل�ه، لذلك كان مقامُها رغبةً وحلمًا 

وأمنيةً لكلّ مُتوفّاة، كما جاءَ منقوشً�ا على ضريحِ  

»مرتا امرأةِ يوسفَ التوّينيّ« )ت 1864م(:

قامتْ بطاعةِ ربِّها فتمََتعّتْ   

بجَمـالِ فِردَوسِ النعّيمِ الأعظمِ

فأصاب تاَريخِي بمرتا أنَّها  
نالتْ نصَيباً صالحًا معْ مَريمِ)33(

خاتمة:

     نق�لَ إلين�ا الشّ�عْر الشّ�اهديّ ذاك التعّاي�شَ 

الشّعرِيّ الدّيني )بيَن الَمسيحييَّن والُمسلميَن( نسََقًا 

مُشكِّلا لبنىَ الشّواهدِ على الشّواهدِ، فقد كانَ بعضُ 

الُمس�لميَن يكتبونَ على شواهدِ الَمسيحييََن والعكسُ 

)28( ناصيف الياَزَجِيّ،الدّيوَان،ص109.

)29( مريانا مراش الحلبية، الدّيوَان، ص19.

)30( سورة الأنبياء، الآية 91.

)31( إ نجيل القديس لوقا، دار المعارف، القاهرة، 1978، 

الإصحاح الأول، ص 32.

)32( ناصيف الياَزَجِيّ،الدّيوَان،ص124.

)33( المصدر نفُسه، ص135 .
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ة فارقٌ كبريٌ بين نصوصِها  صحي�ح، و »ليسَ ثمَّ

�واهد الَمس�يحيةّ( وبين نص�وصِ ش�واهدِ  )الشَّ

القُبوُرِ الإسالميةّ، حتى إنَّنا لنجَدُ نفسَ العباراتِ 

الدّينيةّ التي تسُتفتحَُ بها شواهدُ الُمسلميَن كعبارة 

)سبحانَ الحيّ الباقي( وغيرها من العِباراتِ التي 

 ، ّ تشُري إلى حُس�نِ عاقبةِ الخَير وس�وءِ عاقبةِ الّرش

وإنّ الم�وتَ محتومٌ على كل ح�يّ، والجنةّ مقرُّ كلِّ 

بارٍّ والنارُ مقرُّ كلِّ فاجرٍ وهو نتاجُ التأّثرِ بالثقافةِ 

الإسالميةّ السّ�ائدةِ مما ترتَّب عليهِ استعارةُ تلكَ 

العبارات«)34( ، مع تس�جيلِ فرقٍ بس�يطٍ بينهما؛ 

واهدُ الشّعرِيةّ الإسلاميَّة عادةً ما تكونُ أقصَر  فالشَّ

وأقلَّ حُزناً وفقْدًا من الشّواهِدِ الشّعرِيةّ الَمسيحيَّة. 

)34( فرج الحُسينيّ، تاريخُ غزةَ في نهايةِ العَصِر العُثمانيّ 
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