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دراسات

الملخص

رَاسَة إلى الكشف عن مُقَوِّمَات جنس سَردِيّ ترُاثِيّ، هو النَّصَ الهَزْليّ الوَجِيز،  تسعى هذه الدِّ

�كْل الأدََبيّ على التَّصوير  ال�ذي يتََّصِل بقصد أدََبيّ هو الإضحاك والتَّسْ�لِيةَ، ويعتمد هذا الشَّ

رْديّ وتقنية المُفَارَقَة، وقد  رْديّ، في صِناَعَة مواقف مثيرة للضحك تتميز بالتَّكثِيف السَّ السَّ

غية سَردِيةّ لنصوص وجيزة من أخبار الحمقى والمغلفين  رَاسَة على مقاربة بلََا اعتمدت الدِّ

لابن الجوزي، والتي تبرز، في ش�كل س�اخر، صور الغباء من خلال إبراز التَّناَفُر بين الفعل 

ومقاص�ده الحس�نة ونتائجه المؤس�فة، م�ع التأكيد عل�ى القيم الاعتبارية ف�ي مثل هذه 

لوُك  النُّصُوص، التي لا تكتفي بالإضحاك بل تتجاوزُ ذلك إلى تمرير العبرة، بالإشارة إلى السُّ

لوُكِ الواجبِ مُخالفتهُ، بوصفه نموذجًا  الواجبِ اتباعُه بوصفه مثاًال للحكمة والتَّعقّل، والسُّ

للسّذاجةِ والحُمقِ والغَباء.

الكلمات المفتاحية: التصوير ،السرد، البلاغة ، النثر، الهزل، الإجاز.

رْديّ والإقناع الَجمَالِيّ صوير السَّ التَّ
رْديّ أنموذجا  صَ الَهزْليّ الوَجِيز في الموروث السَّ النَّ

)*(استاذ وباحث واكاديمي ، طنجة ،تطوان/ المغرب .

د محمد الوردي)*(
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المقدمة

ردِ في النَّثرْ العَرَبيّ      لقد كانتْ القيمةُ الفَنِّيَّة للسَّ

القَديم، موضعَ ش�كٍّ وتردد، لاس�يما أنها تخُالف 

المَعَايِي�ر الجَمَالِيّ�ة الت�ي تصنف على أساس�ها 

ج�ودة النُّصُوص وقيمته�ا. والتي تقوم أسَاسً�ا 

عْر، وعلى هذا  على المُتعَارَفِ عليه في صِناَعَة الشِّ

رْد  الأساس، أثير نقاش نقَدِيّ مبكر حول قيمة السَّ

الع�اري من المحس�نات، وقدرته عل�ى تعويض 

�عْر وترفع من  الق�وة الأسْ�لوُبية التي تق�وي الشِّ

تأثيره الجَمَالِيّ.

     وتبع�ا لذلك، ظهرت الحاجةُ إلى تحليل النَّصَ 

ة  �رْديّ والبحث ع�ن مُقَوِّمَاته الخَاصَّ النَّثْ�ري السَّ

غُ قيمته الفَنِّيَّة وأحقّيتهَ في الانتس�اب  التي تسُ�وِّ

إلى الأدََب بمفهومه الواس�ع في التُّ�رَاث العَرَبيّ، 

الذي يقصد إلى إمتاع المُتلََقّي وإفادته. فما الذي 

ق المُتعة والفائدة في نصٍَّ سَردِيّ ما؟  يحَُقِّ

    لق�د ب�رزتْ في وق�تٍ مُبكّر من النَّقْ�د العَرَبيّ 

القَديم، قَضيَّة التَّصنِيف(1)، وفاعليتها في تأسيس 

خَصائ�صِ أش�كالِ التَّعبِي�ر، التي على أساسِ�ها 

يمُكِنُ اس�تخلاص مَعَايِي�ر تحديد جَ�ودة النَّصَ 

وفَعاليتِه س�واءٌ أكانتْ إمتاعيّ�ة أم إقْناَعِيةّ. وبناءً 

�رْد هُويتّه، بوصفه ش�كًال  على ذل�ك، فرض السَّ

دُ قيمتهُ ف�ي قدرتِه على  تعبيريًّ�ا إخباريًّ�ا، تتَحَدَّ

مُح�اكاةِ الواق�ع، أو تصَوير ما يفُت�رضُ أنَّهُ وقعَ 

كما وقعَ، وظهرَ ذلك في جنسٍ كبير وش�امل هو 

الخَبَ�ر. وهيَ الوظيف�ةُ التي ضَمِن�تْ الفائدةَ في 

�رْد، قبل أنٍ تتحول إلى ش�كلٍ ف�ي الصِناَعَة  السَّ

الأدََبيّ�ة، التي لا تكتفي بنقل الخَبرَ، بل تهتم أكثرَ 

بصياغَتِه وتنَظيمِه في شكل يحُدث أثرًا، ويصُبح 

مُغريً�ا بالقِ�رَاءَة، ومُثي�رًا لإش�كالاتٍ جديدة في 

قَضيَّة التَّأثِير الإمتاعيّ. 

     وف�ي ه�ذا السِ�ياَق، لابُ�دَّ أنْ نذك�رَ الجَاحِظ، 

غَة النَّثرْ، في  س�ين الأوائ�لِ لبَال بوصفه من المؤسِّ

تنَظيرهِ لمَفهومِ البيَان القائم على الفهم والإفهام، 

وحس�ن الاختيار والتَّناَسُ�ب مع السِ�ياَق وأحوال 

الس�امعين، وهي القضايا التي عَبَّر عنها أكثرَ في 

كتاباتِ�ه التي قدَّم�ت النَّثرْ بوصفِ�ه صِناَعَة فنيّةَ 

عْر.  مُستقلة بجَمَالِيتّها عن الشِّ

     تنبه الجَاحِظ في كتاباته إلى أنَّ جودةَ الأسْلوُب 

وجَمَالِيتّه لا تكونُ بالفعاليةِّ نفسِ�ها في التَّصويرِ 

�رْديّ، لأنَّ ه�ذا الأخيرَ يقَصدُ تصَوي�رَ الواقعِ  السَّ

الماثلِ ب�كلِّ حُمولاتِه، وحينهَا تكَونُ اللُّغَة الأجمل 

�رْد هي التي تتَوَافقُ معَ شَ�خْصِيةّ القائلِ  في السَّ

وثقافتِه، ولو كانَ في كلامِهِ لحنٌ وفقرٌ أس�لوبيّ. 

يق�ول:  »وكذل�ك إذا س�معتَ بنادرةٍ م�ن نوادرِ 

العوامّ، ومُلحَةٍ من مُلَحِ الحَشَ�وَة والطَغام، فإياّكَ 

وأنْ تسَ�تعَملَ فيها الإع�رابَ، وأن تِتِخيَّرَ لها لفظًا 

حَسَ�ناَ، أو تجعلَ لها مِنْ فِيكَ مَخرجًا سَ�رِيَّا، فإنَّ 

ذلكَ يفُس�دُ الإمتاعَ بها، ويخُرجُه�ا من صورتِها، 

وم�ن الذي أري�دتْ له، ويذُهبُ اس�تطابتهَم إيَّاها 

واس�تملاحَهم لها.«(2) وقد اش�ترطَ في استملاحِ 

اللَّحْ�ن أنْ يكَونَ بلا تكل�ف،  »إذا كان اللَّحْن على 

س�جيةّ س�كان البلد..« (3)  وهنا تظَه�رُ المفاهيمُ 

�عْر والخَطابة  )1( نشُيرُ هُنا تحَديدا، إلى التَّمييز بين الشِّ

والخَصائِصِ البلاغيَّة لكلٍّ منهما.

الم هارون، مكتبة  )2( البي�ان والتبيين، تحقيق: عبد السَّ

الخانجي، القاهرة. ج1. ص:146.

)3( نفَسُهُ.
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رْد، وأهمها  الأسَاسِيةّ التي تقوم عليها صِناَعَة السَّ

التَّصوير والمحاكاة، التي تزيد فعاليتها الإقْناَعِيةّ، 

�ارِد من نقل صورة سَ�ردِيةّ تمثل  كلما تمكن السَّ

المَرجعَ وتسُ�اعدُ المُتلََقّي عل�ى تمَثُّل الحالة كأنَّهُ 

�رْديّ  �كْل من التَّصوير السَّ يشُ�اهدُها. وهذا الشَّ

�رْد وفعاليتِه  المُتقَن، هو ما يحُافِظُ على مُتعةِ السَّ

الجَمَالِيّ�ة، أكث�ر من تزَيينِ الأسْ�لوُب وتحس�ينِ 

عباراتِه.

    ينش�غلُ الجَاحِظ إذن، بصياغةِ مفهومٍ مُخْتلَف 

�رْد، الذي يتقوى  ع�ن الإمتاع، يتعلق بجَمَالِيةّ السَّ

بالتَّصوير الملائم، فمما لا ش�كَّ فيه أن اللَّحْن هو 

من العيوب البارزة في اس�تعمال اللُّغَة وإضعاف 

قوته�ا، وه�و س�مة معيب�ة للمتكلم ف�ي معظم 

المقام�ات الخطابية، فما ال�ذي يجعل مِنهُ مقوماً 

إمتاعيا عند الجَاحِظ؟ هذا هو السِياَق التَّصويري، 

الذي يسُتحسنُ فيه اللَّحْنُ لأنَّهُ يصدرُ عن أعرَابِيّ. 

لذلك كلَّما كانت اللُّغَة متوافقة مع القائل وأسلوبه 

وثقافت�ه، كان ذل�ك أعل�قَ بالتَّصوي�رِ وأوقعَ في 

النَّفْ�س، وأقوى في إحداث الأثرِ المَقْصُود س�واءٌ 

أكان�تْ الغايةُ ه�ي الإضحاكَ، أم الغاي�ةُ هي دقةَ 

، حَتَّى لَيكونُ  المُحاكاةِ وقابليتهَا للتمثلِ التَّخْييليِّ

رْد من  السامعُ أقربَ إلى تخَييل الشَخْصِيةّ في السَّ

لغتِها وس�لوكِها. وتكونُ العَلاقةُ بين الشَ�خْصِيةِّ 

وأفعالِه�ا متوافق�ةً ومُنس�جِمةً ومُقنِع�ة. لذل�ك 

تتراج�عُ الحاجةُ إلى زَخرفة الأسْ�لوُب ف�ي النَّثرْ 

�رْديّ، لفائدةِ التَّصويرِ المُقنِع، الذي يس�عى  السَّ

إلى خلق التَّناَسُب بين الأسْلوُب وصاحبِه.

رَاسَ�ة  ه، تس�عى هذه الدِّ      وعلى وفق هذا التَّوَجُّ

إلى قِ�رَاءَة الحِكَايَ�ة العَرَبيةّ القَديم�ة، ومحاولةِ 

تحديدِ مُقَوِّمَاتها وفعاليتها في التَّوَاصُل، واخترنا 

الحِكَايَ�ة الهَزْليّ�ة، الت�ي تس�عى إل�ى الإضحاك 

ءَمَة  والإمتاع والتَّسْ�لِيةَ، دون أنْ تتنكرَ لمبدإ المَُال

ق ما  �رْديّ والوصفيّ، الذي يحَُقِّ في التَّصوير السَّ

سميناه بالإقناع الجَمَالِيّ. أي متى تنجح الحِكَايةَ 

الهَزْليةّ في إقناع المُتلََقّي بمَنطِقها الجَمَالِيّ؟ 

رُورَة،      إنَّ الإجابةَ على هذا الس�ؤال، تعني بالضَّ

رْد  البحثَ عن إقناعٍ جَمَالِيّ سَردِيّ، ينطلق من السَّ

نفسِه، أي من طُرقِ تقديمِ الحِكَايةَ، وما يتََّصِل بها 

من تنظيم الأحداث ووصف الشَخْصِياّت وأحوالها، 

ءَمَة الحوارات مع طبيعة الشَخْصِياّت، ومدى  ومَُال

تنَاسُ�بِ الأفعال مع ص�ورة الشَ�خْصِيةّ، ودرجة 

الإث�ارة التي تفرضه�ا صِناَعَة الأح�داث، وفق ما 

يحُدث الش�عور بالترق�ب والتطلع إل�ى النهاية، 

ق الرغبة في مواصلة القِرَاءَة.  ويحَُقِّ

ورَة على وفق      وتبعا لذل�ك، يختلفُ مفهوم الصُّ

ورَة  خُصُوصِيّ�ة الجن�س الأدََبيّ، فإذا كان�ت الصُّ

�عْر لاس�يما في  �عْريَّة تنب�ع من مُقَوِّمَات الشِّ الشِّ

صِناَعَ�ة علاق�اتٍ جدي�دة بي�ن أش�ياءَ مُتباع�دةٍ 

ف�ي سِ�ياَق التَّمثِي�ل والمُبالغَةِ وتقَري�بِ المُجرَّدِ 

�رْديةَّ بدورها تنطلقُ  ورَةَ السَّ �يّ، فإنَّ الصُّ بالحسِّ

�رْد، إذْ:  »تذع�نُ العِب�ارةُ  م�ن خُصُوصِيّ�ات السَّ

�رْد من حَيثُ  اللُّغَويَّ�ة أولا لمَاهيّ�ةِ الحَكي أو السَّ

الانطلاقُ والتَّوالِي والتَّسلس�لُ والتَّرابطُ والامتدادُ، 

ث�م للمُكَوِّناَت النَّصّيَّ�ة، ثانياً، بما فيه�ا من توترّ 

وإيقاع وتكثيف وديناميةّ، على أس�اس أنْ تدخلَ 

ف�ي وش�يجٍ مُندغم، ف�ي مرحلةٍ ثالث�ة، مع باقي 

مُكَوِّناَت الحَكي من شَ�خْصِياّتٍ ومشاهدَ ووَقائعَ 
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وفض�اءٍ وتشَ�ويقٍ وحواف�زَ«(4). ويمُكِ�نُ إجمالُ 

رْد، بدرجةِ إيقاعِ  ورَة في السَّ مراحلِ تش�كيلِ الصُّ

�كْلُ  التالؤمِ بين مُكَوِّنَ�اتِ الحِكَايةَ من حَيثُ الشَّ

�رْد،  والمضمونُ، ومن حَيثُ انس�جامُ عناصر السَّ

لاسيما الشَخْصِياّت في علاقتِها بالأحداثِ وباللُّغَة. 

لذل�ك ينُبّهُ الجَاحِظُ إلى ض�رورة تقييم اللُّغَة في 

�رْد بناءً عل�ى مَ�دى توافقِها مع الشَ�خْصِيةّ  السَّ

رْد ومقامه.  وسِياَق التَّوَاصُل الداخليّ، ومَنطِق السَّ

رُها  �نات الت�ي تقُدِّ وبذل�ك تتراج�عُ قيمة المُحسِّ

غَ�ة جديدة،  �عْريَّة، لتح�لَّ مَحلَّها بَال غَ�ة الشِّ البَال

�رْد، الذي تتَشَكَّلُ على وفقِ مَعَايِيرَ  غَة السَّ هي بَال

رْد نفسِه. جَمَالِيةٍّ نابعةٍ من السَّ

1.فاعلية الهَزْل في الأدََب العَرَبيّ القَديم:

    ي�رى الجَاحِ�ظُ أنَّ الهَ�زْل ف�ي موضعِ�ه، هو 

بض�رورةِ الجِدِّ في موضعِ�ه،(5) لكِنَّهُ يضيفُ إلى 

ذل�ك، أنَّ للهَزْلِ وظيف�ةً هامةً هيَ التَّسْ�لِيةَ حَتَّى 

في سِ�ياَقاتِ الجِدّ، لذلك يوُظفُ الهَزْل لمُس�اعدةِ 

برْ على ثقل  المُتلََقّي على مواصلةِ القِ�رَاءَة، والصَّ

الجِ�دِّ وجفاف�ه، وط�ول المؤلفاتِ وما تسَ�تدعيهِ 

م�ن جُهد ومَلَل، وتكَس�يرِ ما في الجِ�دِّ من رتابةٍ 

ا يتضمنه ه�ذا القَصْد من  وصرام�ةٍ. وبالرغمِ مِمَّ

اعتن�اءٍ بالمُتلََقّي وتوفير كُلّ وس�ائل الراحةِ التي 

تس�اعده في القِرَاءَة والفَهم والاسْتِمتاَع وتحصيل 

الفَائِ�دة، إلا أنَّهُ يش�يرُ إلى قيمةِ الهَزْل والتَّسْ�لِيةَ 

غَةُ  بوصفِها حاجة إنسَانِيةّ ينبغي أنْ تهتمَّ بها البَال

في صِناَعَة أشكالِها التَّعبِيريَّة الأدََبيةّ.

�رْد الهَزْليّ في التُّرَاثِ       ولأج�لِ ذلك، ارتبط السَّ

�رْد  العَرَب�يّ بوظيفتين: الأولى، مُتعلقة بدورِ السَّ

بوصفِ�ه دعامةً لتمري�ر الجِدِّ وتقويتِه وتحَس�ين 

ه الذي  ط�رقِ إيصالِ�ه إلى المُتلََقّ�ي، وه�و التَّوَجُّ

اس�تعمَلَه الجَاحِ�ظُ بكثرة في كتب�هِ، حَيثُ كانت 

ه�ة به�ذا القَصْ�د التَّرفيه�يّ  اس�تطراداتهُ مُوجَّ

المؤقت، والمساعد على مواصلة القِرَاءَة. فهو بهذا 

المَعنىَ وس�يلة لتحقيق فائدة، وهو أيضًا طريقة 

ة، ذل�ك  »أنَّ  من ط�رقِ توَصي�لِ المَعان�ي الجادَّ

المُزاحَ جِ�دٌّ إذا اجتلُبَ ليكونَ علّ�ةً للجِدّ«(6) لذلك 

يسَتدلُّ الجَاحِظُ، في سِياَق ضرورة المُزاوجةِ بين 

الجِدِّ والهَزْل، بحجةٍ مَنطِقية:  »قال أبو ش�مر: إذا 

�ل إلى ما يحُتاجُ إلي�ه إلا بما لا يحُتاجُ  كان لا يتُوَصَّ

إليه، فقد ص�ار ما لا يحُتاجُ إليه يحُت�اجُ إليه«(7).  

والقَصْ�د من ذلك، أن الهَ�زْل، وإن كان في تقدير 

البعض، قليل القيمة في سِ�ياَق الجِدّ، فإنه وسيلة 

رُوري، س�واء  فعالة في الوصول إلى المَعنىَ الضَّ

أكان ذل�ك، بتوصي�ل الفائ�دة بالهَ�زْل، أم كان 

توظيف الهَزْل وس�يلة ترفيهية لتخفيف صعوبة 

برْ على جفافِ�ه، وبذلك، يفتح  قِ�رَاءَة الجِ�دِّ والصَّ

الجَاحِظُ أبواباً جديدة لصِناَعَة الكِتابةِ في علاقتِها 

غَ�ة، أو آلي�اتِ تش�كيلِ النَّصَ داخلَ أس�ئلةِ  بالبَال

التَّوَاصُ�لِ واحتياجاتِ المُتلََقّ�ي. يقولُ في صيغةِ 

ء، إنَّهُ ذَكَر في�ه:  »ما يجوزُ  كتابتِ�ه لن�وادر البخََُال
ورَة في الرواية الاس�تعماريةّ،  )4( محم�د أنقار، بن�اء الصُّ

منشورات باب الحكمة، تطوان، 2016. ص:21.

ء، تحقيق: طه الحجري، دار المعارف، القاهرة،  )5( البخََُال

ط5. ص:7.

)6( الحيوان، تحقيق عبد السلام هارون، مكتبة مصطفى 

البابي الحلبي، القاهرة، 1965. ج37/1.

)7( نفَسُهُ: ج38/1.
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من ذل�كَ في باب الهَزْل، وما يج�وزُ مِنهُ في بابِ 

الجِدّ، لأجعلَ الهَزْلَ مُسترََاحًا والراحَة جِمامًا، فإن 

ا يمَنعُ م�ن مُعاودتِه، ولاب�دَّ لمن التمسَ  للج�دِّ كدًّ

نفعَ�ه م�ن مراجعتِ�ه «(8) . فجعلَ الهَزْلَ وس�يلةً 

ةِ قراءتِه،  لإراح�ةِ المُتلََقّي من تع�ب الجِدِّ ومش�قَّ

غَة،  حُ تص�ور الجَاحِ�ظ للبَال وه�ذا المَعنَ�ى يوضِّ

بأنَّه�ا لا ترَتبطُ فقط بمضم�ونِ الخِطَاب بقدر ما 

تنطلق من صورة المُتلََقّي ومس�تواهُ واحتياجاته، 

ومراع�اة كُلّ ذل�ك ف�ي صياغ�ة الخط�اب. ومن 

معال�م العناية بالمُتلََقّي، تلبي�ةِ حاجتِهِ الطبيعيةّ 

في الضّحِك والتَّرفيهِ والتَّسْ�لِيةَ، التي تش�كل باباً 

واس�عًا من أبوابِ صِناَعَة المُتعة التي تطمحُ إليها 

الصِناَعَ�ة الأدََبيةّ. ذلك أنَّ الجَاحِ�ظَ يعدُّ الضّحِك 

غايةً س�امية، لأنَّهُ يسَ�رُّ النفوسَ ويقَترنُ بالحياةِ 

والمُتع�ةِ والبهَج�ة، كما أنَّ الإنس�انَ يميل بطبعهِ 

إلى الضّحِك، ويحتاجهُ لاتس�اقِه مع ما جُبلَ عليه، 

يقولُ:  »وكيف لا يكونُ موقعُه من س�رورِ النَّفْس 

عظيمًا، ومن مصلحةِ الطِّباعِ كبيرًا، وهو شيءٌ في 

أص�لِ الطباعِ وفي أس�اسِ التَّركيب.«(9) وإذا كانَ 

ا يمُتعُ الإنسانَ ويسُعده، فإنَّهُ يقعُ في  الضّحِكُ مِمَّ

صميمِ مقاصدِ الصِناَعَة الأدََبيةّ، بما أنَّ غايتهَا في 

المقام الأولِ إمتاع المُتلََقّي. سواءٌ أكان هذا الإمتاعُ 

صادرًا عن جاذبية الأسْ�لوُب وجم�ال التَّعبِير، أم 

�رْديّ، وم�ا يترتَّبُ  صادرًا ع�ن قوة التَّصوير السَّ

عليهِ من تأنيس وتسَلية في مقامِ المُزاح والتَّرفيه.

�رْدِ   أما الوظيفة الثانية للهَزْلِ، فترتبط بقصدِ السَّ

نفسِ�ه، وه�ي إبه�اجُ المُتلََقّ�ي وإضحاكُ�ه، عبر 

تحويل مواقف إنسَانِيةّ شاذة، إلى موضوع تفكه 

وانبساط، سواء أكان ذلك في سِياَق نقَدِيّ، كإدانة 

ء في النَّوادِر، أو كشف حيل المكدين  سلوك البخََُال

غَة لتصوير حال  الذين يحتالون على النَّاس بالبَال

يخالف حقيقتهم، كما هو شأن المقامات، أم كان 

في سِ�ياَق المس�امرة والتَّرفيه، الذي يكتفي فيه 

�رْد الهَزْليّ بالإضحاك بوصفه غاية في ذاته،  السَّ

حَي�ثُ تقدم الحكايات ش�كلا طريفا من المعرفة 

المُضحِكَة بخصوص فئات اجتِمَاعِيةّ، كما هو حال 

لين، والت�ي تصور أفعال  أخبار الحمق�ى والمُغَفَّ

هذه الفئة وطرق تفكيرها في حل المش�كلات، أو 

التص�رف في وضعيات اجتِمَاعِيةّ معينة، بش�كل 

مخالف للتعاقد الاجتِمَاعِيّ المألوف والمَعقول. أو 

تبيين سذاجة أفعال هذه الفئات وما يترتَّبُ عليها 

م�ن نتائ�جَ مُضحِكَة تص�در عن الوعي بالفش�ل 

البدهيّ بوصفه نتيجة حتميةّ لما سبقَها من فعلٍ. 

رْديّ  وسنحاولُ أنْ نبرزَ بعضَ مُقَوِّمَات النَّصَ السَّ

لين،  الهَزْليّ، في نماذجَ من أخبارِ الحَمقى والمُغَفَّ

لابنِ الجَوزي. وهي نص�وصٌ وَجيزة، تعتمدُ بِنيةً 

�كْل  ة في تقدي�م مُحتوََاها، حَيثُ يغدو الشَّ خَاصَّ

المُكَثَّف عنصرًا داعمًا لمقصدِ النَّصِّ الإمتاَعيّ.

رْدِ الهَزْليّ: 2. مُقَوِّمَاتُ السَّ

نُ فنُّ الإضحاكِ بألوانِ الجِنسِ الذي ينَتمي       يتَلوَّ

�خرِيةَ والتهكّم أحياَناً، ويظهر  إليه، فيتََّصِل بالسُّ

في صور محايدة تقصد التَّسْ�لِيةَ والتَّرفيه أحياَناً 

رْد  أخرى. غير أنَّ صِناَعَةَ الإضحاك، تستخدمُ السَّ

ة، تق�وم في الغالبِ عل�ى الإيجازِ  بطريق�ة خَاصَّ

�ه إلى تفَجي�رِ مَوقفٍ بحي�لٍ مُفاجئة تولّد  المُوجَّ

الضّحِ�كَ، ووف�قَ ذلك، تتأل�فُ الحِكَايَ�ة الهَزْليةّ، 

ء: 2. )8( البخََُال

ء: 6. )9( البخََُال
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من مُتوالي�ة مُكثفة من الأح�داث القليلة، ترتبط 

بعلاقاتٍ، زمنيةٍّ أو سَببيَّةٍ أو تعاقُبيَّة، وتخلقُ في 

ق الذي يجعل  هذا التَّرابط نظامًا من البناءِ المُشوِّ

الق�ارئَ مُنتبهًا ومتطلعًا للنِّهاي�ة التي تكونُ في 

الع�ادة صادمة ومخالفة للمَرغ�وبِ أو المعقولِ. 

لاس�يما أنَّ ق�وة الحِكَايةَ المُضحِكَ�ة تكونُ دائما 

ف�ي نهايتها. وبذل�ك، يتَحققُ في النَّ�صَ الهَزْليّ 

الوَجِي�ز العنص�رُ الأس�اس ف�ي الحِكَايَ�ة، وهو 

التنظيمُ المُتوالي الذي يش�دُّ المُتلََقّي إلى النهاية، 

مع توفر انس�جام بي�ن الأحداث تظُلله�ا بالرغم 

م�ن قلتها. لكن المهم هن�ا، أن التَّكثِيف، بوصفه 

غية، يقوم على ح�ذف كُلّ ما يمُكِن أن  تقني�ة بَال

يس�تنتجه المُتلََقّي، وهذا يزيد من تفاعل القارئ، 

وبحثه عن ملء فراغات النَّصَ وتفسير نتائجه.

     يقول ابن الجوزي:  »حُكيَ أنَّ جُحَا دفنَ دراهمَ 
في صَحراءَ، وجعلَ علامتهَا س�حابةً تظُللها.«(10)  

�رْديّ في حَدثيَن، يشُ�كّلان  يقُ�دَّم هذا النَّصَ السَّ

فعلي�نِ منس�وبيَنِ إل�ى جُحَ�ا، وه�و شَ�خْصِيةّ 

مش�هورةٌ ف�ي الثَّقاف�ة العَرَبيةّ، وش�هرته تهيئ 

المُتلََقّي إلى استشرافِ المُفاجَأة في أفعالِه. ومع 

ذل�كَ جاءت القصة مختزلة، لأنه�ا كثفت المَعنىَ 

وأضم�رت وقائ�عَ وأحداثً�ا يمُكِ�ن معرفتهُا من 

السِ�ياَق الثقافيّ العامّ الذي اش�تركَ فيه الكاتبُ 

والمُتلََقّي، والذي يرتبط باس�تهجانِ سلوك جُحَا 

واس�تغرابه، وفضلاً عن ذلك، تس�توعبُ بِنيةُ هذا 

غي�ر، إح�الاتٍ تأويليةً تشُ�ير إلى ما  النَّ�صِّ الصَّ

ورَة الكاملة  ، من أجل تشكيلِ الصُّ حُذف من النَّصِّ

للحِكَايَ�ة، الت�ي يفُت�رضُ أنْ تؤلِّفَه�ا متواليةٌ من 

الأحداثِ التي تتَوق إلى النِّهاية، وترتبطُ في حبكةٍ 

تجع�لُ الق�ارئَ متش�وقًا لمعرفة م�آلِ الأحداث، 

ويمُكِنُ أن نس�تدعيَ مُضمراتِ النَّصِّ بأسئلةٍ من 

قَبي�ل: لماذا أرادَ جُحَا دفنَ دراهمِه؟ ولماذا دفنها 

حرَاء؟ وما نتيجةُ فعلِهِ هذا؟ في الصَّ

غَة،  �هيرة في البَال      إنَّ الحذفَ من التقنياّت الشَّ

بحيثُ يصبحُ واجباً على البليغ حذفُ كُلّ ما يتُوقّع 

أنْ يفهمَهُ القارئُ دونَ أنْ يقُالَ، وهذا الأمر، هو من 

�رْد الهَزْليّ الوَجِيز، الذي  التقنياّت البارزة في السَّ

يوظ�فُ التَّكثِيف، بوصفه آلية فعّالة في تس�ريع 

النِّهاي�ة المُضحِكَة واللذيذة، لأنَّ اللذةَ لا ينبغي أنْ 

. لكن مع  �رَ ولا أنْ ينَتظرَها المُتلََقّ�ي طويًال تتأخَّ

ذلك، أي حذف ينبغي أنْ يكَونَ مشروطًا بالفهم، 

أي لا ينبغ�ي حذف ما لا يفُهَم، لأنَّ ذلك س�يجعل 

النَّصَ غامضا ومبت�ورا، لذلك يتحول الحذفُ إلى 

غ�يّ يوظفه الكات�بُ بناءً عل�ى معرفتهِ  خي�ارٍ بَال

بالقارئِ وحدود تأويلهِ.

      وإلى جانب تقنية الحذف والتَّكثِيف، التي تبدو 

رْديّ الهَزْليّ، تظهر تقنية  بارزة في هذا النَّصَ السَّ

�خرِيةَ،  أخرى، هي التي تس�تدعي الإضحاكَ والسُّ

وه�ي تمثي�لُ المُفَارَقَ�ة، حَي�ثُ إن رب�طَ الثابتِ 

لِ خلقَ ف�ي الحَكيِ مُفَارَقَة مُضحِكَة بين  بالمُتحوِّ

الفع�ل ونتيجته؛ فالمع�روفُ أنّ العلامَ�ة غايتهُا 

تعيي�نُ مكانِ الش�يءِ بص�ورة ثابتة؛ لك�نَّ جُحَا 

المع�روفَ بغبائِ�ه وغراب�ةِ أفعال�ه، أرادَ حماي�ةَ 

دراهمِ�ه، فأخفاها ع�ن النَّاس، لكِنَّ�هُ أخفاها عن 

نفسِ�ه أيضَا، حين علّمها بعلامة زائلةٍ ومُتحََرِّكةٍ، 

)10( ابن الجوزي، جمال الدين، أخبار الحمقى والمغفلين، 

شرح�ه عبد الأمير مهن�ا، دار الفك�ر اللبناني�ة،1990. 

ص:48.
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�ة الفكاهيّ�ة المضغوطةَ بلا  فكان�ت ه�ذه القصَّ

نهاي�ة، لأنَّه�ا بدهيةّ تُ�رك أمرُها للمُتلََقّ�ي، حَيثُ 

اكتفى الراوي بحدَثين مُكثَّفَين، يتضمّنانِ تناقضًا 

بين الغاية والفعل المُوصل إليها. 

ل       وبالرغ�م من قصر هذه الحِكَايةَ إلا أنها تعوِّ

على تعاونِ القارئِ وخبراتِه الثقافيَّة المُش�تركة، 

رَاهِم، هو س�لوكٌ مأل�وفٌ لدى النَّاس،  فإخفاءُ الدَّ

في سِ�ياَق التَّوفي�ر أو الإخفاءِ لحِمايَ�ة هذا المال 

م�ن الآخر المُتربص، واختيار الم�كان البعيد في 

حرَاء، يؤش�رُ عل�ى ارتيابِ جُحَ�ا وخوفه من  الصَّ

مترب�ص يطمع في مال�ه. لكن طراف�ة المُفَارَقَة 

�خرِيةَ من حكمة جُحَا وسالمة  تقص�د إثارة السُّ

عقلهِ، حَيثُ أنَّ�هُ أرادَ أن يخفيَ دراهمَه عن النَّاس 

فأخفاها عن نفسِه. وتبعا لذلك، ترتَّبَ عن القَصْد 

رَاهِ�م( نتيجة عكس�ية  م�ن الإخف�اءِ )حماي�ةِ الدَّ

رَاهِم(  عة حُذفتْ لبداهتِه�ا وهي )تضَييعُ الدَّ مُتوََقَّ

وفش�لَ جُحَا في قصده. ويتولَّدُ الضّحِكُ من هذه 

�اخِر لهذا  المُفَارَقَ�ة، ف�ي سِ�ياَق الاس�تنكار السَّ

الفعل ف�ي علاقتِه بالقصد، وبالرغ�م من أنَّ هذه 

الحِكَايَ�ة المُكَثَّفة، تعُلن أنَّ غايتهَا المباش�رة هي 

الإضح�اكُ، إلا أنَّه�ا تقدمُ فائدة لطيف�ة وخفيفة، 

مفادها ضرورة إخضاع الغايات لأس�باب حكيمة 

حَتَّ�ى تكون النتائ�ج مرضية، وتقدم في سِ�ياَق 

حجاج�ي عكس�ي، يتعل�ق بالأس�باب والنتائج، 

والت�ي تع�د م�ن أسَاسِ�ياّت التفكي�ر الحجاجي 

المَنطِق�ي المنظم، لذلك يتج�ه إبراز الاختلال في 

ل وتمثيل  ه�ذا المَنطِق، إل�ى تصوير حال�ة المُغَفَّ

الغباء في ممارس�ات مُقنِعة م�ن حَيثُ مخالفتها 

�ليم. وهكذا يتحولُ الإضحاكُ  للتفكير العَقلِيّ السَّ

�لوُك وتقُرُّ صفاتِ  إلى نتيجةٍ تتَّفقُ على خطإ السُّ

�خص ج�رّاءَ أفعاله. كما أنّ حذف  الحُمق في الشَّ

النهاية لشدة وضوحها، يزيد من التهكم على فعل 

جُحَا بما أنَّهُ ضحية س�ذاجته، لأنَّ ما غاب عنه هو 

ش�ديد الوضوح للجميع س�واه، وبالتالي يش�ير 

الضّحِك إلى استيعاب المُتلََقّي لخطإ جُحَا الفادح.

وتبعا لذلك، يس�تثمر النَّصَ الهَزْليّ الوَجِيز س�مة 

التَّكثِيف في غايتين، الأولى هي إشارك المُتلََقّي في 

التأويل وبناء النتائج وتوقعها. وهذا مثير للمُتلََقّي 

يمُكِن أن يشُعره بالألفة مع النَّصَ بوصفه شريكا 

في صناعته وبناء دلالاته. أما الغاية الثانية، فهي 

تس�ريع المتعة من خلال تقريب النهاية، وضمان 

على سرعة تفجير المفاجأة أو المُفَارَقَة.

�سُ النَّصَ الهَزْليّ الوَجِيز       من جهة ثانية، يتأسَّ

على س�مة المُفَارَقَة، بوصفها اختي�ارًا أدََبيًّا داًال 

عل�ى التَّناَفُ�ر والتَّعَ�ارُض وعدم الاتسّ�اق. وهي 

دلالاتٌ ذواتُ أبع�ادٍ تأويليةّ، ترب�طُ بين الحاضرِ 

والغائ�بِ، أو بينَ م�ا كانَ وما ينَبغ�ي أنْ يكَونَ، 

وه�ذا التقاب�ل الدّلال�ي، يثَُ�ارُ ل�دى المُتلََقّي في 

وعي�هِ وفهمِه وتفاعلِه. وبذلك تكونُ هذه المُفَارَقَة 

عنصرًا تكوينياً مش�كًال لجَمَالِيةّ الحِكَايةَ الهَزْليةّ 

ع،  الوَجِيزة، فهو من جهة يبرزُ تهَكمًا على المُتوََقَّ

�ارقُ، أو أنْ يقعَ محتالٌ في حفرةٍ  فأن يسُرقَ السَّ

حفرَها لغي�ره، هي أمثلةٌ على تناف�ر بين القَصْد 

واب والفعلِ ونتائجِه  والغاية، أو بين الخطأ والصَّ

عة. وه�و التَّناَفُر ال�ذي يقع في مثل  غي�ر المُتوََقَّ

ه�ذه النُّصُوص الوَجِيزة، ويثير أس�ئلة س�اخرة 

ومُس�تنكرة: كي�ف يخفي جُحَ�ا ماله ف�ي رمالِ 

ح�رَاءِ المُتش�ابِهةِ؟ وكي�فَ يري�دُ أنْ يشُ�يرَ  الصَّ
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إلى مكانٍ ثابتٍ بس�حابةٍ مُتحََرِّك�ة؟ ما صلةُ هذا 

�اذجِ بالغايةِ المَرجوَّة؟ وهي حمايةُ  �لوُكِ السَّ السُّ

الم�الِ وصيانتهُُ. إنّ إدراكَ فش�لِ ه�ذا الفعلِ في 

تحقيقِ النَّتيجةِ المَرغوب�ةِ، بوصفِهِ مآًال بدَهيًّا، لا 

�ببُ المُباشِرُ  يمُكِنُ أنْ يغَيبَ عن أيّ عاقل، هو السَّ

في تحَصيلِ المُلحَةِ والاسْتِمتاَعِ بها.

رْديّ وفاعليتهُ التَّوَاصُليةّ: 3. التَّصويرُ السَّ

     وبالرغ�م م�ن كُلّ م�ا يمُكِن أن يقُ�الَ في هذه 

�رْديةُّ  الحِكَايَ�ة الوَجِي�زة، م�ن حَي�ثُ بنيتهُا السَّ

المُكَثَّف�ةُ، وس�رعةُ تفجيرِها للنهّاي�ة المُضحِكَة، 

واستنكارُها لس�ذاجةِ جُحَا وسوءِ تدَبيره، إّال أنَّها 

�رْديّ، الذي يبَتغي  تمُثلُ ش�كًال من التَّصويرِ السَّ

تمثيلَ نمَ�ط إنسَ�انِيّ، يتعلّق بالغب�يّ أو الأحمق 

ل، وتفس�ير ماهيَّةِ هذا النَّمَط في مقطع  أو المُغَفَّ

سَ�ردِيّ يقوم على تش�كيل مُوجّه للأح�داثِ التي 

تسَ�عى إلى تكثيفِ ظاه�رةٍ مُجردةٍ ه�ي الغباء، 

وتقديمه�ا ف�ي موقف محس�وس قاب�ل للإدارك 

التَّخْييل�ي والقياس والملاحظ�ة والتَّحديد. ووفق 

ورَة  ه�ذه الوظائف التَّوَاصُلية، تغ�دو نجاعة الصُّ

رهينةً بمدى قدرتِها على تمثيلِ الظاهرة الإنسَانِيةّ 

ق  في مُخيلة المُتلََقّ�ي تمثيًال هَزْلِيًّا مُضحِكًا، يحَُقِّ

التَّسْ�لِيةَ دون أنْ يتنكرَ للقَصدِ التَّصويريّ، بحيث 

تخَل�صُ الحِكَايَ�ةُ إلى تمَكينِ الق�ارئ من تكوينِ 

ص�ورة عن الغبيّ م�ن بعضِ س�لوكاته الغريبة، 

المُخالفة للحِكمةِ والتعقّ�لِ والنَّباهة. ففي النَّصِّ 

ل في فعلِه المُخالفِ  �ابِق، تمثَّلتْ سماتُ المُغَفَّ السَّ

لأسَاسِ�ياّتِ الحِكمةِ والنَّباهة، كما يمُكِنُ أنْ تشيرَ 

ل في  �رْديةّ المُكَثَّفة إلى سمات المُغَفَّ ورَة السَّ الصُّ

ح�واره أو وصفِه وكفاءتهِ التَّوَاصُليةّ، كما في هذا 

�وقِ يعَدو،  النَّصَ ع�ن جُحَا: »ورأوهُ يومًا في السُّ

فقالوا: ما ش�أنكَُ؟ قال: هل مَرَّتْ بكم جارةُ رجلٍ 

مَخضوبِ اللِّحيةَ؟(11)«.

    يثي�ر هذا النَّصّ، تقني�ة التَّناَفُر الوصفيّ، الذي 

تمَثَّ�لَ في الح�وار، وفي حالةِ جُحَ�ا، وتتمثلُ قوة 

التَّصوي�ر، في خلق تنافر بين حركة الشَ�خْصِيةّ،  

»العَدْو« التي تش�ير إلى حَماس جُحَا وجِدّيته في 

البحث عن جاريةٍ ضائعة وش�دّة اهتمامِه بأمرها، 

�ذَاجَة أيضًا،  لك�نَّ هذا الحم�اسَ مَبنيٌّ عل�ى السَّ

حَي�ثُ تمثلتْ في اس�تفهام م�زدوج، لأنَّ�هُ حين 

سُ�ئلَ عن أمره، أجابَ باس�تفهامٍ طلبَ فيه الدعمَ 

والمُس�اعدة، لكِنَّهُ يبحثُ عن جارية لا يعَرفُها، بل 

لا يع�رفُ حَتَّى صاحبها، الذي قدَّمه بعلامةٍ عامّة 

مع وصفهِ بالتنّكير:  »رجل مخضوب اللحية«ولأنَّ 

ف�ةَ عام�ة لا تمي�ز الإنس�ان، بحكم أن  ه�ذه الصِّ

تخضي�ب اللحية هو فعل ش�عبي مألوف يصعب 

أنْ يكَ�ونَ علام�ة ممي�زة لصاحبه إذا ل�م تقترنْ 

بأوص�افٍ أخرى أدقّ وأدلّ، هذا على الرغم من أنّ 

المَعنيَّ بالوصفِ هيَ الجارية الضائعة، فإذا كان 

الوصف بعيدًا ع�ن أنْ يدلَّ على صاحبِ الجارية، 

فهو أبعدُ من أنْ يدلَّ على الجاريةِ نفسِها، لذلك لم 

يصورْ هذا الحوارُ فشلَ جُحَا في وصفِ ما يبحثُ 

رَ أيضًا جهلَه هو بما يعدو من أجلهِ  عنه، بل صَ�وَّ

بكلِّ حَماس. 

�رْديةّ، تس�عى إلى بناء المَشهد  ورَة السَّ     إن الصُّ

في مُخيلة المُتلََقّي بوساطة اللُّغَة، لكنها لا تكتفي 

به�ذا القص�د، بل تتج�اوزه إلى توجي�ه التصور 

�رْديّ إلى أحاسيس مَقْصُودة  الذهني للمقطع السَّ

)11( أخبار الحمى والمغفلين: 49.
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تتفاعل مع الإدراك الإنسَ�انِيّ للفكرة التي تقدمها 

�ورَة تب�رز الاختلال  �ورَة؛ ف�إذا كان�ت الصُّ الصُّ

�ل وفق ما يجعل أفعاله فاش�لة  في س�لوك المُغَفَّ

وتستدعي الضّحِك، فإنها أيضًا تبني أفقا متعاليا 

لم�ا يفُت�رض أنْ يكَونَ علي�ه الصائ�ب والخطأ، 

وف�ق مَعَايِير متف�ق عليها، يحتك�م إليها الكاتب 

�ل وتصنيفها.  والمُتلََقّ�ي في تقيي�م أفعال المُغَفَّ

ل بمش�اعر  كما أن مزاوجة تش�كيل صورة المُغَفَّ

الضّحِ�ك وفي سِ�ياَق التَّسْ�لِيةَ، يجع�ل التَّصوير 

رْديّ حاملا لوظيفة شاملة، هي خلقُ الاقترانِ  السَّ

بين النَّجاح في التَّصوير والفاعليةّ في الإضحاك. 

ورَةَ الفَنِّيَّة لا تثيرُ  يقول جابر عصف�ور:  »إنَّ الصُّ

في ذهن المُتلََقّي صورًا بصََريَّة فحس�ب؛ بل تثيرُ 

صُ�ورًا لها صلةٌ ب�كل الإحساس�اتِ المُمكنةِ التي 

نُ منها نسيجُ الإدراكِ الإنسَانِيّ ذاته.«(12)  يتكوَّ

ورَة      وعل�ى ه�ذا الأس�اس، تتحدّدُ صِناَعَ�ة الصُّ

بعناصرَ لغُويّ�ةٍ مُدعمة بكفاءة المُتلََقّي الذي يعُدُّ 

حُس�نُ تفاعلِه شرطًا حاس�مًا في نجاح التَّصوير 

ورَة  فنيًّا وتواصليًّا، لأنَّ المُتلََقّي هو من يخُرج الصُّ

من شكلها اللغوي ويرتقي بها إلى التمَثُّل الدِّلالي 

عب�ر انعكاس النَّصَ في المخيلة  »ولا يمُكِن لهذه 

الخط�وةِ أنْ تتَحَققَ إلا بفعل القِ�رَاءَةِ، أو بوجودِ 

ورَة م�ن خطِّها  متل�قٍّ قادر عل�ى الارتق�اء بالصُّ

اللغويّ إلى الحقل الذهنيّ.«(13)  فعلى المس�توى 

�رْديةّ ف�ي توصيل  ورَة السَّ اللغ�ويّ، تعتم�د الصُّ

رْد، من تركيبِ الأحداث،  فكرتها، على مُقَوِّمَات السَّ

وانس�جامِها مع طبيع�ةِ الشَ�خْصِيةّ، كما تتمثل 

أيضًا ف�ي حوار الشَ�خْصِياّت وأس�لوبِ تعبيرِها 

الخَاصّ، وبناءً على ذلك، ينبغي أنْ يشَعرَ المُتلََقّي 

لة وأفعالِها،  بالانسجامِ بين صوت الشَخْصِيةّ المُغَفَّ

وكلم�ا نجحَ الكاتب في خلق التَّوافق والانس�جام 

بين الشَخْصِيةّ وأفعالِها مع النَّمَط الإنسَانِيّ الذي 

ي. تمثلهُ، كان التَّصويرُ مُقنِعًا في التلَقِّ

     إن الإقناع الذي نقصده في هذا السِياَق، لا يرتبط 

ورَة  �رْد، بقدر ما يرتب�ط بكفاءة الصُّ بحقيقة السَّ

واقترابها م�ن الممكن والمحتم�ل، ونجاحها في 

التَّمثِي�ل الخَ�اصّ لظاهرة عام�ة، فالغباء مفهوم 

مج�رد، وتمثيله في ح�الات إنسَ�انِيةّ، وصياغته 

ورَة  في مواقف قابلة للتص�ور، هو ما يجعل الصُّ

�رْديةّ مُقنِعة، في سِ�ياَقها المخصوص، وهو  السَّ

السِياَق الهَزْليّ، الذي يقصد الإضحاك، كما يقصد 

أيضًا توصيل الفكرة والتَّعريف بالنَّمَط الإنسَ�انِيّ 

الذي تس�خر منه. نص�دقُ هذا الخَبرَ ع�ن جُحَا، 

ولا نقَص�دُ بالتَّصديق البحثَ ف�ي مرجعيةّ الخَبرَ 

رْد  وحقيقةِ وقوعِه، فالتَّصديق ينبعُ من مَنطِق السَّ

لة  �خْصِيةّ المُغَفَّ وم�دى ملاءَمتِ�ه مع طبيع�ةِ الشَّ

�رْديةّ عن هذا النموذج  وفق ما راكمته الذاكرة السَّ

الإنسَ�انِيّ من معرفة، حَتَّى يصير الفعلُ مُش�كًّال 

لص�ورة الفاعل وداًّال عليه. كم�ا أنّ الإقناع يظهر 

أيضًا ف�ي حجة التَّمثِي�ل، حَيثُ تصي�ر حكايات 

جُحَا ف�ي مجملها تمثيًا�لً قابًا�لً للتعّميم، بحيث 

ل في كُلّ مَنْ حاكَت أفعالهُ  تترسّ�خُ س�مات المُغَفَّ

أفعالَ جُحَا، وتبعًا لذلك، تقصدُ الحِكَايةَُ تأس�يس 

َدلائلَ تثبتُ معنى الحُمق بوصفه مفهومًا مُجرّدًا، 

�ورَة الفني�ة في التراث النق�دي والبلاغ�ي عند  )12( الصُّ

العرب، دار التنوير، بيروت، 1983. ص:310.

ورَة في الرواية الاس�تعمارية:  )13( محمد أنقار، بناء الصُّ

صورة المغرب في الرواية الإسبانية، منشورات باب الحكمة، 

تطوان، 2016. ص:20.
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الحفّ�ار ليحَفرَ له، فجَ�رى بينهما لجاجٌ في أجرةِ 

�وق واشترى خَشبةً  الحَفر، فمضى جُحَا إلى السُّ

بدِرهَمَين وجاءَ بها، فسُئِلَ عنها، فقال: إنَّ الحفارَ 

لا يحَف�رُ بأق�لَّ من خمس�ةِ دراهمَ، وقد اش�ترينا 

هذه الخَشبةَ بدرهمَين لنصَلبُهَ عليها ونربحَ ثلاثةَ 

دراهمَ ويسَ�تريحُ من ضَغطةِ القبرِ ومَسألةِ مُنكرٍ 

ونكَير.« (15) 

    تتضمّ�نُ هذه الحِكَايةَ بنية مُتكاملة، تتألّفُ من 

بدايةٍ ووس�طٍ ونِهاي�ة، وترتبطُ الأح�داثُ داخلَها 

بعلاق�اتٍ تعَاقبي�ة، حَيثُ يمُكِننُ�ا تفكيكُ حبكتِها 

على وفقِ الآتي: 

- الح�دثُ المُحرِّك: موتُ جارِ جُحَا، وس�عيُ هذا 

الأخير في أمرِ دفنه.

- المش�كلةُ أو الأزمةُ: تعَثُّ�ر جُحَا في دفنِ جاره، 

بسببِ مطالبِ الحفّار المالية.

- الحلّ: اقتناءُ خشبةٍ لصلبِ الميتِ بدلَ دفنه.

    يقومُ الهَزْل في هذه الحِكَايةَ على إبراز طريقةِ 

جُحَ�ا الغريبةِ في حلّ أزمتِه، لك�نَّ الحِكَايةَ تبَني 

ص�ورةً متكامل�ة ع�ن جُحَا، م�ن خلالِ س�ماتِه 

وأفعالِه، فهو يهتمُّ لأمر جاره، وهذا س�ببُ تكلفِهِ 

بمراس�يمِ دفنِ�ه، لكِنَّهُ أيضًا حري�صٌ على توفير 

الم�ال، لذل�كَ رف�ضَ دف�ع أج�رة الحفّ�ار. وهو 

مطالبٌ أيضًا بالبحثِ عن البديل، أو حلّ المشكلة، 

لذل�ك جاء بح�لٍّ غريبٍ اس�تغربهَ الس�ائل، الذي 

يمُكِن تقديرُ اس�تفهامِه الاس�تنكاري وفق الآتي: 

)ذهبتَ م�ن أجلِ الحفّ�ار فما ال�ذي جعلكَ تأتي 

بالخش�بة؟(، لك�ن جُحَا دافعَ عن حلِّ�هِ حِجاجيًّا، 

لب(  وذل�ك عبر إخض�اعِ الخيارين )الدّف�ن والصَّ

عن طريق إبرازِ معالمِه المَحسوس�ة، وهنا يؤلِّف 

�رْديّ بي�ن الوظيف�ة الجَمَالِيةّ، وهي  التَّمثِيل السَّ

الإمت�اع والإضح�اك، والوظيف�ة الحِجاجيةّ، وهي 

التَّمثِيل المحس�وس للظاهرة المُجردة، والتَّمثِيل 

هنا، بالرغم من مُخالفته لشكل التَّشبيه التَّمثِيليّ، 

بوصف�ه وجهً�ا أس�لوبياً، إلا أنَّ�هُ يشَ�تركُ مع�هُ 

في القص�د، وهو تكثي�فُ المَعنَ�ى الغامضِ في 

�ورَة المَحسوس�ة، فالغباءُ يمُكِ�ن إدراكُه في  الصُّ

ا يمُكِ�ن إدراكُه في معنى  س�لوك الغبيّ، أكثر مِمَّ

اللَّفظ نفسِه، وهذا ما يقصده التَّمثِيل، سواء أكان 

رْديّ، إلا أنّ  بالتَّصوير الأسْلوُبي أم بالتَّصوير السَّ

وظيفت�ه واحدة، فهي لا تزيد المَعنىَ في ذاته، بل 

تزيد في إثباتِه وتأكيده.(14)  

ل إذن، تحُدّد بناءً على مواضعاتٍ      ص�ورةُ المُغَفَّ

لوُك الحكيم،  اجتِمَاعِيةّ وثقافيةّ تحُدّدُ س�ماتِ السُّ

وطبيع�ة التَّفكي�ر المَنطِقي المحق�ق للمَصلحة، 

الذي مَثلّتهُ النُّصُوصُ السّ�ابقة في الحدث نفسِ�ه 

)فع�ل جُحَ�ا الذي نت�جَ عن�ه عك�سُ المرغوب( 

والحوار الذي أبرزَ التَّناقض بين الحركةِ والمعرفة 

في النَّصِّ الثاني. غير أنّ هناك صورًا أخرى تشُير 

إلى طبيعةِ الحُمق والغَفلة، بالإش�ارة إلى س�لوك 

ل، في تصوير بعضِ طرقِهِ في حلِّ  الأحمقِ والمُغَفَّ

المُش�كلاتِ التي تعترضُه، بناءً على فهم مُخْتلَف 

للمصلح�ة ومَنطِ�ق الرب�ح والتوفي�ر، والتي هي 

في العادة مقاص�د اجتِمَاعِيةّ تتوافق مع الحكمة 

والنباهة، لكنهّا تحضرُ عند جُحَا بمَنطِق مُخْتلَفٍ، 

كما سنلاحظ في النَّصَ الآتي:

يحُك�ى أن جُحَ�ا :  »م�اتَ ج�ارٌ له، فأرس�لَ إلى 

)15( أخبار الحمقى والمغفلين: 48.
)14( عب�د القاه�ر الجرجان�ي، دلائ�ل الإعج�از، تحقيق 

محمود محمد شاكر، دار المدني، جدة، 1992. ص: 71.
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إلى نتيجةٍ مُس�تنتجَة يسَ�تخلصُها الق�ارئُ، بناءً 

عل�ى مقارنةٍ مُضمرَة بين أفعالِ جُحَا وما يقابلهُا 

م�ن الأفعالِ البديلة الدالَّة عل�ى الحكمةِ والتَّعقّل. 

لذلك فهذه الحكاياتُ تسَ�خرُ من الغباءِ والحُمق، 

وتشُير، في الوقتِ نفسهِ، إلى الحكمةِ والنَّباهةِ من 

لب. جهة السَّ

خاتمة

   لقد حاول هذا المق�ال، أن يقترح قِرَاءَة جديدة 

لش�كل سَ�ردِيّ ترُاثِيّ، هو النَّصَ الهَزْليّ الوَجِيز، 

�رْديةّ، التي  �ورَة السَّ وذل�ك باعتم�اد مفهوم الصُّ

�كْل  �ا لإب�راز فعاليةّ هذا الشَّ تق�دّم مدخًا�لً هامًّ

م�ن التَّعبِير الفن�ي في التَّوَاصُل، على المُس�توى 

الأدََب�يّ المُتعلق بتحصيل المُتع�ة، عبر الإضحاك 

والتَّسْلِيةَ، وعلى المُستوى المَعرفيّ، بتقديم صور 

ع�ن فئ�ات اجتِمَاعِيةّ غريب�ة ومُخْتلَف�ة من قَبيل 

لي�ن، وقد خلصنا إل�ى أنّ النَّصَ  الحَمق�ى والمُغَفَّ

ها النظامُ  الهَزْليّ يتضمنُ خصائصَ مُتعدِّدة، أهمُّ

�ق المَعنىَ داخل  الحِكائ�يّ المكتم�ل، ال�ذي يحَُقِّ

متوالي�ة مُختصَرة م�ن الأح�داثِ المُرتبطة زمنيًّا 

أو تعاقبيًّ�ا. ويخضعُ هذا النظامُ إلى تقنية هامّة، 

هي الحذفُ والتَّكثِيفُ، وكلاهما يشير إلى الإسراعِ 

ف�ي الوصولِ إلى النهّاي�ة، لقيمتها في الإضحاكِ، 

ولشدّة تطلعِ المُتلََقّي إليها. 

�رْد الهَزْليّ يعتمد أسَاسً�ا       وبالرغم من أنَّ السَّ

على البس�اطة ف�ي تقديم نفس�ه، لتعَارض غاية 

التَّسْ�لِيةَ من إجهاد القارئ في التفكيرِ والتأويلِ، 

إلا أن التَّكثِي�ف يعتمد على مش�اركة المُتلََقّي في 

ترمي�م المَعنىَ الناق�ص، س�واءٌ المتعلق بإكمال 

عة، أو تحصيلِ العِبرة  الأحداثِ المحذوفة والمُتوََقَّ

والفائ�دةِ، المرتبط�ة باس�تخلاص المغ�زى من 

لمقارنةٍ تفَاضليةّ، حَيثُ اس�تندَ في حجاجِه على 

ل�ب نافع لجُحَا  مب�دإ المَصلحة المُش�تركة، فالصَّ

م�ن حَيثُ توفي�رُ ثلاثة دراهمَ من أج�رة الحفّار، 

لبَ ينُجيه من ضَغطةِ القبرِ  ونافعٌ للميت، لأنَّ الصَّ

لب من جهتين،  وسؤالِ المَلَكين، وبذلك يرجح الصَّ

فهو أرخصُ وأسلمُ للميتِ من العذابِ، في المقابل 

يرَتبطُ الدَّفنُ بضرري�ن: ارتفاعُ التكلفةِ والاقترانُ 

بالحسابِ والعِقاب.

      والحِكَايةَ هنا تصوّرُ حماقة جُحَا، في سِ�ياَق 

ثقاف�يّ يفكّك المَعرفةَ الدينيةّ ويس�ائلهُا بطريقةٍ 

ساخرة، فالعذابُ والمحاس�بةُ مشروطان بالقبرِ 

وخلوت�هِ، لذلك تقَتضي الحكمةُ عدمَ دفن الأحبابِ 

لتجنيبِهم هذا العذابَ، فالمصلوبُ لا قبرَ يضغطُه، 

ولا عذابَ يصيبهُ. وهذا التأويلُ، يتوافق مع صورةِ 

�عي في أمر  جُحَا وحماس�هِ في خدمةِ جاره والسَّ

جنازت�هِ. بحي�ثُ اتَّجهَ فعل�ه الغريب إل�ى تأكيدِ 

حرصه على مصلحةِ المي�ت. بالرغمِ من أنَّ فعلَه 

مُس�تنكر لما فيه من مُخالفة لقيمِ الثقّافة والدين 

ل�ب ثقافياَ هو فعلٌ عقابيٌ  والأعراف، كما أنّ الصَّ

ش�نيعٌ، يقُصد مِن�هُ تعذيب الإنس�ان وتش�ويهه 

وإلح�اق الضرر بكل من حوله. لذلك يبرز الحمق 

غيرة وإخفاء  في هذا النَّصّ من إبراز المَنفعةِ الصَّ

الضّرر الكبير.

     إن النَّ�صَّ الهَزْل�يّ الوَجِي�ز، يس�تمدُّ فعاليتَ�ه 

التَّوَاصُليةّ من عناصرَ عدّة، من اللُّغَة، التي تقصد 

ل وش�كل تعبيره الذي يبرزُ  التَّمثِي�ل لوعي المُغَفَّ

ف�ي الحوار لغ�ةً ومضموناَ، كما يتمث�لُ أيضًا في 

إب�راز طريق�ةَ التفّكي�ر وعرضها عل�ى المألوف 

�لوُكات المُتفق على  �ع والمُفضّل من السُّ والمُتوََقَّ

صحّته�ا. وعلى هذا الأس�اسِ، يتح�ولُ الإضحاكُ 
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ش�املٌ للحي�اةِ ف�ي مُخْتلَ�ف مس�توياتِها، حَيثُ 

يتضم�نُ تش�كيًال للأف�كار وتقديمه�ا في صيغ 

حكائيةّ تتج�اوزُ قيمتهُا الدلاليّ�ة فضاء الأحداث 

ا للمعنى  وزمانه وشَ�خْصِياّته، لتصنعَ أفقً�ا ممتدًّ

المُتعال�ي ال�ذي تتع�ددُ أش�كالهُ دون أنْ يتغيرَ 

جوه�رُه، وعلى هذا الأس�اسِ، تس�عى الحِكاياتُ 

مَها المقالُ، إلى تمثيلِ الحكمة  المُضحِكَة التي قدَّ

والإشارة إلى النَّباهة وحُسن التدبير، بالتهّكم على 

نقائضه من س�ذاجةٍ وحمقٍ وتهورٍ وغفلة، كما أنّ 

�لوُك الخاطئ على المس�توى  الحكايات تدينُ السُّ

الحكائيّ، حَيثُ تخلصُ إلى فش�لِ الشَخْصِيةّ في 

كُلّ أفعالها بس�ببِ س�وء فعلها. وه�و الأمرُ الذي 

تص�وره الحكاي�اتُ بتوظي�ف تقني�ة المُفَارَقَة، 

بوصفها ش�كًال م�ن أش�كال التَّعَ�ارُض الغريب 

بين طرفين يفت�رضُ أنْ يكَوناَ متوافقين. فيصيرُ 

�ماتِ المُميزة  إحاللُ التَّناَفُر بدلَ التوافقِ من السِّ

للنَّصّ الهَزْليّ، التي تثيرُ الضّحِك وتوجه المُتلََقّي 

لوُك الذي يؤدّي إلى  إلى اتخّاذِ موقفٍ من سوء السُّ

الفَشلِ في تحَقيقِ النتائجِ المَرجوّة.

واب، والحِكمة  الحِكَايةَ، وهو تمثيلُ الخط�إ والصَّ

رر، وغيرها من الثنائيات  والغَباء، والمَصلحة والضَّ

التي تصاغ دائمًا في ش�كل تعَ�ارض وتنَافر بين 

الأس�باب والنتائج، أو بينَ الأفعالِ وعواقبِها. وفي 

�رْدُ الهَزْليُّ تمثي�لَ ظواهر  المُجم�ل، يقص�دُ السَّ

إنسَانِيةّ ش�اذّة، والإشارة إلى أسبابِ هذا الشّذوذ، 

بحي�ث يصي�رُ في سِ�ياَق النَّقْ�د، موض�ع تهَكّم 

وسُ�خرية، لكن مع ذلك، تش�كل الإدانةُ الضمنيةّ 

لين،  �رْدُ الهَزْليّ لسلوك المُغَفَّ التي يسَ�تدعيها السَّ

إعادة توجيه وعي القارئ بأصنافِ النَّاس وطبيعةِ 

رْد  الأفعال البشريةّ، كما يرسّخ هذا النوعُ من السَّ

لوُك الصّائب  بعض أسَاسِ�ياّت المفاضلة بين السُّ

والخاط�ئ، التي تصَدرُ ع�ن التفّكير المَنطِقي أو 

الفهم الجمعي للمصلح�ة أو للقيم المُثلى، وكلها 

�لوُك القوي�م، الذي تقصد  عواملُ تش�ير إلى السُّ

الحكايات مخالفته بصورة مثيرةٍ للضّحك. ووفقَ 

�رْديّ،  هذا المَعنىَ، تتوس�عُ وظائفُ التَّصويرِ السَّ

لتش�ملَ تصويرَ عوالمَ مُتع�ددة تتقاطعُ مع وعي 

الإنس�ان بالحي�اةِ وبع�ض تفاصيله�ا. ذل�ك أنَّ 

�رْد، س�واءٌ أكانَ مرجعيًّا أم خياليًّا، هو تمثيلٌ  السَّ

لين،   -اب�ن الجوزي، جمال الدين، أخب�ار الحَمقَى والمُغَفَّ

شَرَحَهُ عبد الأمير مهناّ، دار الفكر اللبنانيةّ،1990. 
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