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مفهوم الصورة في الفلسفة المعاصرة
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الملخص

ش�غل مفهوم الصورة حيزاً مركزياً في الفلسفة 
المع�اصرة ، متج�اوزاً الاط�ار التقلي�دي للتمثي�ل 
البصري ليتحول الى س�ؤال جوه�ري حول طبيعة 
الادراك، والوج�ود والمعرف�ة ، وبنية الواقع ذاته في 
عصر هيمنة الوس�ائط البصري�ة والتقنيات الرقمية 
، ، يس�لط ه�ذا لبح�ث الض�وء على ه�ذا التحول 
الج�ذري في التعامل مع الص�ورة من خلال التركيز 
على ثلاث�ة فلاس�فة معاصري�ن قدم�وا مقارب�ات  
متباين�ة ش�كلت حج�ر الزاوي�ة في فهمن�ا المعاصر 
لها:موري�س ميرلوبونت�ي ، وجي�ل دول�وز ، وجان 

بودريار 

الكلمات المفتاحية:الصورة – الادراك – الواقع 
 – – الزمن  – الحرك�ة  الفائ�ق – الفينومينولوجي�ا 

البلورية . السينما – المحاكاة – الصورة 

تع�د الصورة واحدة من المفاهيم المحورية التي 

أث�ارت اهتمام الفلس�فة المع�اصرة، حيث اصبحت 
اكثر من مجرد انعكاس للواقع بل تحولت الى وسيط 
معرفي وثقافي يحمل معاني متعددة ويؤثر في تشكيل 
الوع�ي الانس�اني، في ظ�ل التط�ور التكنولوج�ي 
والث�ورة الرقمية، اخذت الصور بعداً جديداً تجاوز 
ح�دود التمثي�ل البرصي التقلي�دي لتصب�ح اداة 

لصنع الواقع واعادة تعريفه.

حينما نأتي الى مصطلح الصورة في الفلسفة فأنه 
يشير الى تمثيل او اعادة تشكيل، شيء ما، مرئي مثل 
الصور الفوتوغرافية او اللوحات الفنية، بل تشمل 
الص�ور الذهنية والافكار التي تتش�كل في عقولنا، 
فالص�ورة نجدها تعط�ي معنى الصف�ة التي يكون 
عليه�ا الشيء كام في قولن�ا: ان الله خل�ق ادم على 

صورته )1(.

وي�رى الفلاس�فة ان للفكر مادة وص�ورة، اما 
مادته فه�ي الحدود التي يتألف منه�ا، واما صورته 
فه�ي العلاق�ات الموجودة بين هذه الح�دود، مثال 
ذلك اذا قلنا في قياس من الش�كل الاول والضرب 
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الاول : كل زئب�ق مع�دن،وكل معدن صلب،فكل 
زئبق صل�ب، كانت مادة هذه القياس مؤلفة مؤلفة 
من العلاقة الموجودة بين هذه الحدود الثلاثة، وهي 
علاق�ة صوري�ة اذا وضع�ت لزم�ت ع�ن مقدماتها 
بذاتها لا بالعرض نتيجة ضرورية )2(تمتلك الصورة 
قوة كوس�يلة للتواصل البشري حيث تعتمد بشكل 
كلي على قدرة الانس�ان على الرؤية لتوصيل محتواها 
وتس�تخدم كوس�يط قوي لنقل الافكار والمش�اعر 
عبر القن�وات البصرية مما يعك�س تكاملًا بين الفن 
والادراك البرشي لان مادته�ا تتعام�ل م�ع نعم�ة 
الابص�ار لا م�ع الاذن ولذل�ك فأنه�ا لا تحت�اج الى 
الترجمة، كما يحدث مع الكلمات في اللغات المختلفة 
كام ان نتائجه�ا قادرة على اش�باع وتلبي�ة حاجات 

النوع البشري مباشرة )3(

الصورة كظاهرة ادراكية وجسدية
تع�د الصورة ظاه�رة مركزية ترتب�ط بالادراك 
الحسي الفعلي كما تتجلى من خلال علاقتها بالجس�د 
الادراك  وعل�م  الفلس�فة  في  الحس�ية  والتجرب�ة 
حيث يت�م تناوله�ا كظاه�رة ادراكية كي�ف يدركها 
العقل،وكظاهرة جس�دية كيف تتفاعل مع الجس�د 
تفه�م  المعرفي�ة  الفس�لفة  في  الحس�ية،  والتجرب�ة 
الص�ورة على انها ج�زء من العملي�ات العقلية التي 
تمكن الانسان من ادراك الواقع، فالصورة البصرية 
تدخل الى الدماغ عبر الحواس )العين(ويتم تحليلها 
اعتامداً على الخبرات الس�ابقة والتوقع�ات الذهنية 
ه�ذا يكون عن طري�ق الادراك الحسي، اما اذا عنينا 
المنبه�ات الحس�ية فيمك�ن للعق�ل ان ينت�ج ص�وراً 
كام يح�دث في الافالم او التصور الذهن�ي، كما ان 
الص�ور المخزنة في الدماغ تلعب دوراً في اس�تدعاء 
المعرفة وفه�م العالم،كما ذهب الفيلس�وف ايمانويل 

كان�ط حيث عد ان الصور تش�كل جزءأ من الخيال 
التمثيلي، حيث يفسر العقل المدركات الحس�ية على 

وفق مقولاته المسبقة )4(.

موريس ميرلوبونتي*
ممثيل  اب�رز  م�ن  ميرلوبونت�ي  موري�س  يع�د 
الفينومينولوجيا)الظاهراتية( الفرنسية، وقد تناول 
في كتابات�ه قضاي�ا الادراك، الجس�د، والف�ن وق�د 
ش�كلت الص�ورة موضوعاً فلس�فياً محوري�اً لديه، 
حيث لم ينظ�ر اليها كمجرد تمثيل بصري بل كنافذة 
على الوج�ود والتجربة الانس�انية فالص�ورة عنده 
تمث�ل المجال الامثل الذي يتجس�د في�ه التفاعل بين 

الجسد والوجود، ذلك عن طريق الرؤية عنده.

أولاً:- الاساس الفينومينولوحي للصورة:-

 يرى ميرلوبونتي ان الادراك الحسي لا يتم عبر 
عق�ل منفصل عن الع�الم بل يتم من خلال الجس�د 
كوسيط اساسي  ومن ثم فالصورة ليست فقط شيئاً 
نراه بل هي تجربة حس�ية تتوسط بين الذات والعالم 
فن�راه في كتاب�ه )العين والعقل( يدع�و الى ضرورة 
ان يقتدي العلم بالمنه�ج الفينومينولوجي في رؤيته 
للع�الم في ه�ذا المنه�ج نرتك الحقائ�ق المادي�ة الت�ي 
تعطيها الفيزيقا “ هذا العالم لا اس�تطيع الاستقلال 
عن�ه ولا ه�و يمك�ن ان يكون مس�تقلا عن�ي »)5(، 
يرفض ميرلوبونتي الثنائية التي تفصل بين الداخل 
والخ�ارج او الروح�ي والم�ادي الص�ورة عنده هي 
حف�ل وج�ودي تتداخ�ل في�ه ال�ذات والموض�وع 
والعق�ل والجس�د والفرد والعالم ومن ه�ذا المنطلق 
يرم�ي ميولوبونت�ي من “اثب�ات ان الادراك الحسي 
يق�وم على اعتبار وح�دة وجودي�ة مزدوج�ة فمن 
ناحية هناك وحدة وجودية تش�مل النفس والجسم 
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في واق�ع انس�اني يتي�ح لنا ان نعد الجس�م الانس�اني 
ذات�ه ذات�اً اي ان�ه متجس�دٌ وفي الوقت عين�ه هناك 
وحدة وجودية تش�مل الان�ا المتجس�دة والعالم)6(، 
ويؤك�د ميرلوبونتي عن العلاقة بين الكلي والجزئي 
وكيف يكون التواصل بين الفنان والجمهور وليس 
الارت�داد الى الفرد او ال�ذات حيث يرفض الفصل 
التقلي�دي بين ال�ذات والموض�وع ويؤك�د على ان 
الادراك ه�و دائاًم ادراك م�ن خالل الجس�د الذي 
يك�ون دائاًم في موق�ف معين في الع�الم وم�ن هذا 
المنطل�ق تمثل الص�ورة عن�ده المجال الامث�ل الذي 
تتجسد فيه التفاعل بين الجسد والوجود وذلك عن 

طريق الرؤية عنده )ينظر7(

ثانياً:- الصورة في الفن:-

يوض�ح ميرلوبونت�ي في كتاب�ه العين والعق�ل 
العلاقة بين الص�ورة والفن ويربط بينهما ويؤكد ان 
العم�ل الفني ليس محاولة لتقليد الواقع بل كش�ف 
عن رؤية الجس�د للعالم الفنان بنظره لا ينقل صورة 
جاهزة ب�ل يعبر عن طريقه وج�وده في العالم، فنراه 
يقول” انا ارى م�ا اتحرك نحوه واتحرك نحو ما اراه 
والع�الم المرئي وعالم مشروعاتي المتحركة هي اجزاء 
ش�املة من نفس الوجود ومعن�ى هذا انني اغوص 
في المرئي بواس�طة جس�مي وأطل على العالم الذي 

اكون جزء منه)8(.

»ان الادراك الحيس يبدأ بالرؤي�ة “)9( نعم هذا 
ق�ول ميرلوبونت�ي ولك�ن ليس�ت الرؤي�ة بوصفها 
عملي�ة بصري�ة ميكانيكي�ة فق�ط، ب�ل بعده�ا فعلًا 
جسدياً ووجودياً، حيث يعتبر الرؤية النافذة الاولى 
على العالم ندركها كمجرد بيانات بل كتجربة حية، 
تكم�ن اهمي�ة الصورة في س�هولة تلقيه�ا من طرف 

العين التي تش�كل كام ذكرنا نافذة ال�روح او ذلك 
الطري�ق الرئيس الذي يمك�ن من خلاله ان يتعرف 
الوع�ي في عمومه على اعمال الطبيعة التي لا حدود 
لها وبهذه الدرجة من الغزارة والمتعة والاتساع التي 

تفوق سائر الحواس الاخرى )10(.

يش�دد مورلوبونت�ي على ان الادراك البصري 
تفاع�ل حي بين الجس�د والعالم فالعن�اصر البصرية 
عنده تحم�ل  معنى وجودي�اً يتجاوز الم�ادة، فيؤكد 
ميرلوبونت�ي ان مش�كلة الف�ن الحديث هي ليس�ت 
مش�كلة الارتداد الى ال�ذات او مش�كلة العودة الى 
الف�رد بل هي مش�كلة تحقي�ق التواصل بين الفنان 
والجمه�ور ...ينتق�ل الفن�ان الكيل نفس�ه خالل 
ذل�ك الجزئي الذي هو اخ�ص خصائصه)11(، مثلًا 
عندما تنظر الى لوحة فنية لا نحللها كأشكال مجردة 
ب�ل نعيش�ها من خلال حرك�ة العينين، واحساس�نا 
بالعم�ق واللون وحت�ى ذكرياتنا الجس�دية المرتبطة 
به�ا، الصورة هنا هي حدث جس�دي قبل ان تكون 
تمثياًل عقلياً،اذ يقول ميرلوبونتي اني اركز نظري في 
اثن�اء الرؤية على جزء من المنظ�ر فيجعله هذا يحيى 
ويمت�د امام�ي بينما تنس�حب الاش�ياء الاخرى الى 
الهام�ش وتدخل في س�بات الا ان ه�ذا لا يعني انها 
تكف ع�ن الوجود )12(، فهو به�ذا يعطي المصطلح 
المرئ�ي اهمي�ة في فلس�فته فه�و الوج�ود الناتج عن 
تفاع�ل الرؤي�ة م�ع الواق�ع فالرؤية هي الت�ي تنقل 
الوجود م�ن كونه وج�وداً واقعياً الى كون�ه وجوداً 
مرئياً، حيث اننا نس�تطيع مع كل طرفة عين ان نغير 

المشهد امامنا )13(.

وبن�اء على ذلك ينظ�ر ميرلوبونتي للمرئي على 
انه نقط�ة الانطلاق لفهم�ه الفينومينولجي للصورة 
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والف�ن والادراك ويتعام�ل مع�ه كطبق�ة وجودي�ة 
عميق�ة وج�زء م�ن تجرب�ة وجودي�ة تنغم�س في�ه 

وتتموضع جسدياً داخله .

يس�تحضر  الداخ�ل”)14(،  في  الطبيع�ة  ان   «
تص�وّره  به�ا  ليُع�زّز  س�يزان  كلامت  ميرلوبونت�ي 
الفلس�في حول الإدراك الحسي والفن ليثبت لنا ان 
الفن�ان خاصة الرس�ام او المص�ور لا ينقل العالم كما 
هو بل يعيش�ه بطريقة مختلفة ويظهر ما لا نراه عادة 
في الحي�اة اليومي�ة، فالرس�ام لا يفرض ش�كلًا على 
الع�الم بل يترك العالم يفصح عن نفس�ه عبر الرس�م 
فالمص�ور او الفنان هو الوس�يط ال�ذي يظهر البعد 
المخف�ي للواقع، ومن ثم يؤك�د ميرلوبونتي على ان 
الجس�د ه�و اداة الادراك وليس مج�رد شيء يمتلكه 
الجسد هو الذي يرى،يحس ويشعر ومن ثم فالفنان 
يعم�ل م�ن خالل جس�ده، فالعين ال�ة الانفع�ال 
الجس�دي كله�ا يش�ارك في خل�ق الص�ورة، فن�راه 
يق�ول “ ان العين لا تقتصر على اس�تقبال الضياء 
والال�وان والخط�وط ولكنه�ا تعطي وج�وداً مرئياً 
لم�ا تعتق�د الرؤية ان�ه غير مرئ�ي”)15(، ون�راه يقول 
في موض�ع اخر “ليس�ت العين مجرد اداة لأس�تقبال 
الاش�كال والوانه�ا، ولكنها آلة يمنحه�ا النظر هبة 
الرؤية وادراك العالم وهي من ثمة ما يمكن اليد من 
ان تحي�ل هذا الادراك عن طريق التصوير الى وجود 

مرئي “)16(.

في ض�وء م�ا تقدم،يمك�ن الق�ول ان مفه�وم 
الصورة عند موريس ميرلوبونتي يتأسس على رؤية 
فلس�فة وجودي�ة ظاهراتي�ة تعيد الاعتب�ار للتجربة 

لا  للمعن�ى  تأس�يس  لحض�ة  بوصفه�ا  الادراكي�ة 
مجرد اس�تقبال س�لبي للواقع فالصورة ليست تمثيلًا 
محاي�داً لشيء خارجي بل ه�ي ناتج لتفاعل حي بين 
ال�ذات المدرك�ة والع�الم المحيط بها، حي�ث يتداخل 
الجس�دي مع البرصي في آني�ة ادراكي�ة متجذرة في 
الواق�ع المعاش، ومن خلال تج�اوز الثنائية التقليدية 
بين ال�ذات والموض�وع يعي�د ميرلوبونت�ي توجي�ه 
التفكري في الص�ورة نحو فه�م اكثر عمق�اً لتحالف 
الادراك والمعن�ى مم�ا يجع�ل م�ن الص�ورة وس�يطاً 
وجودياً ومعرفياً في آن واحد بهذا المعنى، فأن فلسفة 
ميرلوبونت�ي تفتح افقاً جديداً لفه�م الصورة خارج 
التصورات الكلاسيكية  التي قيدها في اطار المحاكاة 
او التمثيل البس�يط للواقع،مؤكدة بذلك على الطابع 
التجريب�ي والانتاج�ي للص�ورة لح�دث ادراكي او 

فينومينولوجي. 

الصورة والسينما

)ثورة انطولوجية في السينما والفلسفة(
الص�ورة ليس�ت ناف�ذة على الع�الم بل ه�ي لبنة 
مواجه�ة  في  نفس�ه  الواق�ع  نس�يج  تش�كل  كوني�ة 
التراث الفلس�في الغربي من افلاط�ون الى ديكارت 
ال�ذي عام�ل الص�ورة كنس�خة ناقص�ة للحقيقة او 
وس�يط تمثيلي بين الذهن والعالم يق�دم جيل دولوز* 
عن�ده  فالص�ورة  ثوري�ة  رؤي�ة   )1995-1925(
كيان مادي مس�تقل والوجود كله س�جل ديناميكي 
للص�ورة –الحرك�ة، ه�ذا التحول ليس مج�رد منظر 
س�ينمائي بل انطولوجي�ا جديدة تعي�د تعريف الفن 

والادراك والزمن.
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لقد انشغل دولوز خصوصاًفي كتابيه الصورة-
والصورة-الزم�ن)1985(   )1983( الحرك�ة 
بتفكي�ك العلاق�ة التقليدية بين الص�ورة والواقع 
مقدم�اً بدياًل مفاهيمي�اً ي�رى في الص�ورة وس�يلة 
للتفكير بل شكلًا من اشكال انتاج المفهوم الفلسفي 
نفس�ه،فهو لا يتعام�ل م�ع الس�ينما كأداة سردية او 
تقنية ب�ل دالة فكر تح�د الزمن،الحركة والاختلاف 
وتتي�ح للوعي البشري ان يتأمل العالم لا كما هو بل 
كام يمك�ن ان يكون،انطلاق�اً من اس�تلهام لأفكار 
الفيلس�وف هن�ري برغس�ون ق�ام دولوز بتقس�يم 
الص�ورة الس�ينمائية الى مرحلتين مرحل�ة الصورة 
الحرك�ة ومرحل�ة الص�ورة الزمن الت�ي تكسر هذا 
التسلس�ل وتظهر الزمن كعنصر مرئي مس�تقل عن 
الحركة وهنا تتحول السينما الى مجال لتجربة فلسفية 
عميق�ة لا تهدف الى تمثي�ل الواقع بل الى خلق رؤى 

جديدة عنه.

أبت�دأ دول�وز كتاب�ة صورة-الحرك�ة اطروح�ة 
برغس�ون ح�ول الوه�م الس�ينمائي فالس�ينما عن�د 
اثنين  معطيين  تس�تخدم  الواق�ع  في  برغس�ون 
متكاملين:مقاط�ع لحظي�ة تس�مى الص�ور وزم�ن 
او حرك�ة غري ش�خصية،مجردة غري منظ�ورة غير 
مدركة)17(، يؤكد دولوز ان الظاهراتية على صواب 
حين افترض�ت وج�ود اختالف في الطبيع�ة بين 
الادراك الطبيع�ي والادراك الس�ينمائي..بأختصار 
لا تقدم لنا الس�ينما ص�ورة س�تنضاف اليها الحركة 
ولكنه�ا تقدم لن�ا مب�اشرة صورة-حركة تق�دم لنا 
بالتأكي�د مقطعاً ولكنه مقطع متحرك وليس مقطعاً 

ساكناً+حركة مجردة )18(.

تكل�م دول�وز ع�ن الص�ورة الس�ينمائية كي�ف 
كان�ت في البداية،فيذك�ر ان�ه كانت اللقط�ة مكانية 
غري متحركة ش�كلياً وم�ن جهة اخرى ف�أن جهاز 
التصوير كان مختلط�اً بجهاز العرض وكانا يعملان 
على وف�ق م�ن زم�ن واح�د مج�رد، غري ان تطور 
السينما سيحدث مع المونتاج ومع الكامرا المتحركة 
س�تكف اللقطة على ان تكون مقولة مكانية لتصبح 
الى  بالتحدي�د  الس�ينما  وس�تهتدي  زماني�ة  مقول�ة 
الصورة-الحرك�ة )19(،يذك�ر دول�وز ع�ن وص�ف 
برغس�ون الس�ينما بالحلي�ف الزائ�ف والس�بب في 
ذلك ان برغس�ون كان يبحث ع�ن الزمن الحقيقي 
او مايس�ميه الم�دة وه�ي الزمن كام نعيش�ه داخلياً 
في تدفق�ه واس�تمراره الطبيع�ي لا كزم�ن مقطع او 
آلي،فبدت الس�ينما لبرغسون في بداياتها كأنها تحاكي 
الزم�ن لكنه�ا في الحقيقة تركب الزم�ن من لقطات 
متقطع�ة تعط�ي وه�م الحرك�ة م�ن خالل تعاقب 
الص�ورة الثابت�ة بسرع�ة فنظ�ر اليها برغس�ون على 
انه�ا ليس�ت حركة حقيقي�ة بل مجرد خ�داع بصري 
ولكن دولوز اعاد قراءة رأي برغس�ون وعبر عنها، 
صحيح ان الس�ينما في البداية بدت لبرغسون حليفاً 
زائف�اً ولكنه�ا في الحقيق�ة تجس�د فكرت�ه الفلس�فية 
حول الحركة والزمن،يرى دولوز ان الس�ينما قادرة 
على خلق ص�ور تفك�ر فتصب�ح اداة لفه�م الواقع 
بش�كل ديناميكي اي ان السينما حققت ما لم يتوقعه 
برغس�ون التعبير عن الزمن المتغري والحركة الحية، 
لا فق�ط عبر التقطيع)20(، استش�هد دول�وز بمقولة 
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برغس�ون حول ان الص�ورة هي الم�ادة، حيث قال 
ان الصورة ليس�ت في الذه�ن ولا في الشيء بل هي 
الشيء في حد ذاته بق�در ما يعطي للأدراك ومن ثم 
ف�أن الص�ورة هي الم�ادة بالمقاب�ل دول�وز لم يرفض 
فكرة برغس�ون ح�ول ان الصورة ه�ي المادة ولكنه 

رأى ان برغسون اساء تقليد قدرة السينما )21(.

يح�دد دول�وز ثلاث�ة ان�واع رئيس�ة للص�ورة-
الحرك�ة مرتبط�ة بأنامط الادراك والعلاق�ات بين 
الص�ور :-) صورة-الاحس�اس، صورة-الفع�ل، 

صورة-العاطفة (.

صورة الاحساس
ه�ي اح�دى الص�ور الاساس�ية الت�ي صنفه�ا 
دول�وز ضم�ن صورة-الحرك�ة، وه�ي تعرب ع�ن 
الت�ي  الداخلي�ة الانفع�الات والمش�اعر  الح�الات 
تنقله�ا الس�ينما، خاصة م�ن خلال اللقط�ة، صورة 
الاحس�اس لا تعرب ع�ن الفعل او الحرك�ة بل تعبر 
عن الحالة الشعورية مثل الحزن، الدهشة، الصدق، 
الانتظار، الالم، ألخ ..وغالباً ما تكون مرتبطة بلقطة 
قريبة للوجه حيث يصبح الوجه ساحة لأنفعالات 
داخلية لا ترتبط مباشرة بالزمن والمكان، نراه يقول 
في كتاب�ه الصورة-الحركة » ان الشيء والاحس�اس 
بالشيء هم�ا شيء واحد بعينه، صورة واحدة بعينها 
..فالشيء ه�و الص�ورة مثلام ه�ي ذاته�ا مثلما هي 
مرتبط�ة مع س�ائر الصور الاخرى، ان الاحس�اس 
بالشيء او ادراكه حس�ياُ هو الصورة ذاتها معادة الى 
ص�ورة خاصة اخرى تؤطره�ا ,,فالشيء هو الصورة 

وبهذه الصفة يتم ادراكه حس�ياً هو ذاته وهو يدرك 
حس�ياً الاش�ياء كافة بمقدار ما يخض�ع لفعلها )22(، 
يس�مى دول�وز الادراك الحيس بالمعن�ى الحقيق�ي 
لكلم�ة الاحس�اس الكلي الموض�وع ال�ذي يمتزج 
بالشيء الى الاحساس الذاتي الذي يتميز عن الشيء 
بحذف بس�يط او بأنتقاص ذلك ان هذا الاحساس 
الذاتي الاحادي المركز هو ما نسميه الادراك الحسي 
بالمعن�ى الحقيقي للكلمة، وه�ذا هو التحول الاول 
للصورة-الحرك�ة، حين نرده�ا الى مرك�ز لا تعين 
فأنها تتحول الى صورة-إحساس )23(، يقول دولوز 
ان الادراك الحيس يتصرف بالمكان، تماماً بنس�بة ما 
يترصف الفع�ل  بالزم�ان )24(، وه�ذا يؤك�د لنا ان 
الادراك الحسي والاحس�اس يكون خارج الس�ياق 

الزمني للفيلم.

2-صورة الفعل:-

ص�ورة الفع�ل عند جي�ل دولوز ه�ي نمط من 
الص�ور الس�ينمائية وهي تتفاع�ل مع الع�الم وضعاً 
معين�اً وتس�تجيب له بالفعل حيث يق�ول” العملية 
التي نحن بصددها لم تعد هي الحذف او الانتقاص، 
الاختي�ار أو تركي�ز الاط�ار وانام تق�وس الك�ون، 
وال�ذي يتمخض عنه في آن مع�اً، الفعل المضمر في 
الاش�ياء المزاول عليها وفعلت�ا الممكنة الذي تزاوله 

الاشياء ... الفعل يرد الحركة الى اعمال فعل )25(.

3-الصورة-العاطفة:-

الص�ورة العاطفة عند دولوزه�و تطابق الذات 
والموضوع او الطريقة التي تدرك فيها الذات ذاتها، 
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اوبالاح�رى تكابد او تحس�س في اعماقه�ا، انها ترد 
الحرك�ة الى الكيفي�ة الى م�ا يش�به حالة معاش�ة)26(، 
يع�رف دول�وز الص�ورة العاطف�ة انه�ا ضرب م�ن 
ميل مح�رك على عصب حس�اس وه�ذا يعني جهد 
محرك على لوحة حساس�ة متقبلة وساكنة )27(، وهذا 
يفرس لنا وصف دولوز للص�ورة العاطفة هو تأثير 
نفسي قوي يحدث عندما تتقاطع دافع داخلي قوي) 
الرغب�ة والانفع�ال( م�ع نقطة ضعف او حساس�ية 
داخلي�ة، يعط�ي دول�وز في كتاب�ه الصورة-الحركة 
مثالاُ س�ينمائياُ للمخرج بيكيت مع المخرج  والممثل 
الامريك�ي بوسرت كيون يرشح فيه كي�ف تتداخل 

الصور الثلاثة الاساسية في السينما)28(.

تكل�م دول�وز ع�ن مفه�وم الص�ورة في كتاب�ه 
الث�اني الصورة-الزم�ن ال�ذي يع�د امت�داد لعمل�ه 
الس�ابق الصورة-الحرك�ة حي�ث ينتق�ل دولوز من 
تحلي�ل الص�ور مبنية على الحركة والمنط�ق والمنطق 
السردي الى تحليل الص�ور التي تفكك هذا المنطق، 
وتظه�ر الزمن بعده بعداً مرئياً وفلس�فياُ في ذاته، في 
الصورة-الزم�ن تتحرر الصورة الس�ينمائية وتظهر 
الص�ورة الخالص�ة للزم�ن الت�ي تتجلى في اش�كال 
س�ينمائية جديدة تج�اوز الحبكة التقليدية وتس�تبدل 
التسلسل الس�ببي بالتداعي الحر والذاكرة والخيال 
ه�ذه الصورة التي يس�يمها دول�وز احيان�اً الصور 
البلوري�ة تفت�ح مج�ال الفلس�فة التأم�ل والتش�ظي 
البط�يء حي�ث يصب�ح الزمن ه�و المادة الاساس�ية 
للص�ورة لا مجرد خلفي�ة للحركة، يذك�ر دولوز في 
كتاب�ه الصورة-الزم�ن واصف�اُ الص�ورة البلوري�ة 

لا يوج�د عنصر افرتاضي الا ويتحقق بالنس�بة الى 
العترص المتحق�ق ويصب�ح ه�ذا الاخري افتراضياُ 
في ظ�ل العلاق�ة نفس�ها..ولا يتم ع�دم التمييز بين 
الواقع�ي والمتخي�ل وبين المتحق�ق والافتراضي و 
بين الح�اضر والغائب لا يت�م اطلاق�اً في الرأس او 
في الذهن بل ه�و الطابع الموضوعي لبعض الصور 

الموجودة والمزدوجة بطبيعتها )29(.

الصورة- البلورية
ه�ي التي يغيب فيها الرسد والانتظام في الكل 
وتتب�دد ذاتي�ة الش�خوص الباطنية فتس�ود التجزئة 
والتشرذم فلا يبقى الا المس�تقبل محضاً خالصاً )30(، 
اس�تخدم دولوز مث�الاً حياً ع�ن الص�ورة البلورية 
فيلم المرآة لتاركوفس�كي حيث تتجسد فيه اللحظة 
الح�اضر  والافرتاضي،  الحقيق�ي  الزم�ن  بداخ�ل 
والم�اضي، حي�ث ان في الفيل�م لحض�ات التذكر لا 
تعرض كتلسلس�ل زمن�ي بل تتداخ�ل مع الحاضر 
داخ�ل نفس اللقطة الش�خصية تنظر الى المرآة وتجد 
ان المش�هد يع�رض الواقع ويمت�د الى الماضي في آن 
واحد، حي�ث ان الم�رآة تعكس انعاكس�اً مزدوجاً، 
يجعل دولوز الزمن في الفيلم يبدو وكأنه مرأة ثنائية 

الاتجاه نحو الماضي وضمن امتداد المستقبل )31(.

نصل الى مفهوم الصورة عند دولوز هو وجود 
م�ادي حرك�ي وزمني بذات�ه وليس تمثيلًا، الس�ينما 
ه�ي المختبر المثالي لأستكش�اف ه�ذه الانطولوجيا 
من خالل تحولاتها من الصورة الحركة) التي تنظم 
العالم عبر الفعل الس�ببي ( الى الص�ورة الزمن التي 
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تكش�ف عن تعقيد الزمن المب�اشر والانقطاعات في 
الفهم والمنطق .

الواقع الفائق )جان بودريار(**
يع�د واحداً من ابرز الفلاس�فة في النقد الثقافي 
والفلس�في في الق�رن العشرين،يرك�ز بودريار على 
دور الص�ورة في الثقاف�ة والمجتم�ع الحدي�ث وه�و 
ما يعرف بفلس�فة الصورة التي تمثل جزءاً اساس�ياً 
من تحليل�ه ما يس�مى-مجتمع الاس�تهلاك وما بعد 
الحداثة، حيث ي�رى ان الصورة في العصر الحديث 
لم تع�د مج�رد انعك�اس للواق�ع ب�ل اصبحت ش�يئاً 
يصن�ع واقع�اً جدي�داً ه�ذه الفك�رة يطل�ق عليها ) 
الواق�ع الفائ�ق(، حي�ث يت�م انت�اج وتصنيع صور 
تح�ل مح�ل الحقيقة وتصب�ح ه�ي الحقيق�ة ذاتها، في 
كتابه الش�هير )1981( المصطنع والاصطناع يطور 
بودريار تصوره النق�دي للصورة عبر اربع مراحل 
تمث�ل تحولات عميق�ة في علاقته�ا بالواقع:بدءاً من 
الصورة الت�ي تعكس الواقع الى تلك التي تزيفه ثم 
التي تخف�ي غيابه وصولاً الى الص�ورة التي لا تحيل 

الى اي واقع اطلاقاً 

ب�ل تنتم�ي الى الواقع الفائق، حي�ث يذكر “تمر 
الصورة بالمراحل المتعاقبة :-

1-انها انعكاس لحقيقة عميقة .

2-تحجب وتشوه حقيقة عميقة .

3-تحجب غياب الحقيقة العميقة.

4-تك�ون بلا علاقة م�ع اي حقيقة كانت، انها 
اصطناعها الخالص المختص بها.

تكون الص�ورة في الحالة الاولى مظهراً حس�ناً، 
التمثي�ل هنا هو من صعيد الرس المقدس، في الثانية 
تك�ون مظه�راً س�يئاً من صعي�د الشيء وفي الثالثة 
تحاول ان تكون مظهراًما هي من صعيد الس�حر في 
الرابعة لا تكون ابداًمن صعيد المظهر بل من صعيد 
الاصطن�اع )32(، مثال ديزني لاند من اش�هر الامثلة 
التي استخدمها جان بودريار لتوضيح مفهومه عن 
المحاك�اة والواق�ع الزائف يقول بودري�ار ان ديزني 

لاند 

ليس�ت مجرد مك�ان ترفيه�ي للأطف�ال بل هي 
مثال على الواقع الزائ�ف الذي يخفي حقيقة ان كل 
امريك�ا اصبحت دي�زني لاند، اي انه�ا توحي بأنها 
وه�م ولتحولن�ا نعتقد ان ما خارجه�ا هوالحقيقي، 
لنف�س  خاض�ع  ايض�اً  الخ�ارج  ان  الحقيق�ة  بينام 
منط�ق المحاك�اة، هذا ما ك�ان يقص�ده بودريار من 
ان الص�ورة اصبح�ت لا تحاك�ي الواق�ع ب�ل تنتج 
واقع�اً بدياًل مزيف�اً بالكامل )33(،عندم�ا تكلم عن 
م�ا ف�وق الواقعية ذكر ح�رب الخليج كمث�ال عليه 
قل�ب  مهاًم في  دوراً  ادت  الرقمن�ة  ان  نج�د  فق�د 
المفاهيم م�ن ان يجعل حرب الخلي�ج حرباً اعلامية 
لا حرباً ميدانية بواسطتها،فنش�أ ن�وع من التضليل 
لل�رأي العام واصبح الغم�وض مهيمناً على الواقع 
المتص�ارع الذي اكد على وج�وب بروز التناقضات 
والاختلالات،فأصب�ح فيها ما يش�كل مدارات لما 
فوق الواقعية خلاف�اً للواقع الاجتماعي الذي يندر 
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في�ه الصراع ويتس�م بالوضوح وع�دم الحجب عن 
الانظار في حين ان الواقعية المفرطة تأخذ بعداً نزاعياً 
في واق�ع مضط�رب)34(، ج�ان بودري�ار م�ن الذين 
تص�دوا بالنقد الج�ذري لثقافة الاس�تهلاك خاصة 
في كتاب�ه الش�هير) مجتم�ع الاس�تهلاك( )1970(
حي�ث عرب ع�ن قلق عمي�ق م�ن التح�ولات التي 
اصابت علاقتنا بالاش�ياء في المجتمعات الرأسمالية 
الحديثة، بالنسبة لبودريار لم تعد السلع مجرد ادوات 
نس�تخدمها لأش�باع حاجات، بل اصبحت رموزاً 
اجتماعية يس�تهلك فيه�ا المعنى، وتبن�ى من خلالها 
الهوي�ة والانتامء، يذه�ب بودري�ار الى ان الس�لع 
فق�دت طابعه�ا النفع�ي واصبح�ت تس�تهلك من 
اج�ل ما ترم�ز اليه، لا من اجل م�ا تقدمه، فالهاتف 
او الس�يارة او الحقيبة لا تعبر ع�ن وظيفتها بقدر ما 
تعرب عن موقع اجتماعي او ذوق او اس�لوب حياة، 
بهذا الش�كل تتحول السلع الى علامات اي ادوات 
للتعبير عن الانتماء الطبقي والثقافي مما يخلق مجتمعاً 
من الص�ور لا من الواقع )35(، يذكر في موضع آخر 
م�ن الكتاب ال�ذي قدم فيه نقداً لاذع�اً الى المجتمع 
الامريكي الذي تحول م�ن القيم الليبرالية الى واقع 
يق�وم على معايري اس�تهلاكية تحكم�ه مؤسس�ات 
الدعاي�ة والاتص�ال بمنطق يعمل على الغاء الحياة 
الفعلي�ة للأف�راد ليك�ون مجتمع الاس�تهلاك بذلك 
يعبر ع�ن التطور الطبيع�ي لأنحراف�ات الليبرالية، 
وفي ه�ذا الصدد يق�ول بودريار لا بد من القول من 
البداية، بوضوح ان الاس�تهلاك ه�و نمط علائقي 
فعال لي�س نمط علاقات بالاغراض وحس�ب بل 
بالجماع�ة وبالع�الم نم�ط فعالي�ة مبرمج�ة ورد اجمالي 

يتأسس عليه كل نظامنا الثقافي )36( .

م�ن اكث�ر الامثل�ة ش�هرة في فلس�فة م�ا بع�د 
الحداث�ة ذل�ك ال�ذي اس�تخدمه الفيلس�وف ج�ان 
بودري�ار والمع�روف بأس�م خريط�ة الامبراطورية 
يس�تلهم بودريار هذا المثال من الكاتب الارجنتيني 
خورخ�ي لوي�س بورخي�س ويس�تخدمه لتوضيح 
عالمن�ا  في  والتمثيالت  الص�ور  اصبح�ت  كي�ف 
المع�اصر تحل محل الواقع ب�ل وتخفيه تماماً، يحكي في 
المثال عن امبراطورية عظيمة رس�م علماء الجغرافيا 
فيها خريطة دقيقة تطابق كل شرب من الارض بدقة 
متناهي�ة ومع م�رور الوقت اندث�رت الامبراطورية 
الحقيقي�ة ولم يب�ق الا الخريطة خريط�ة تحاكي واقعاً 
لم يع�د موجوداً، يرى بودريار في هذا المثال تجس�يداً 
لحال�ة انس�ان ما بعد الحداث�ة لقد غ�رق في عالم من 
الص�ور والرم�وز والمحاك�اة الت�ي لم تع�د تعك�س 
الواق�ع بل اصبح�ت بديلًا عنه، ه�ذا هو جوهر ما 
يسميه بودريار بالواقع الفائق، اي واقع يتكون من 
ص�ور تحاك�ي الواقع، ولكنها لا تحي�ل اليه فعلًا بل 
تس�تبدله وهكذا تصبح الص�ورة اقوى من الاصل 

والخريطة اكثر بقاءً من الارض نفسها)37(

في موض�ع آخ�ر يعتق�د بودري�ار ان الاعالم 
ليس مؤسس�ة مس�تقلة او حيادية انما فعله من فعل 
المسريين من وراء الس�تار مثلما تقوم به المؤسسات 
الكربى العاب�رة للق�ارات الت�ي تختزل س�وقها في 
رهان السالح وانتاج النف�ط والترويج الاعلامي، 
بأختص�ار ان م�ن يمل�ك وس�ائل الانت�اج المادي�ة 
س�يتحكم في دور الانت�اج الفك�ري لهذه الوس�ائل 
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وعلاقاتها ما تترتب عنها في الهيمنة الطبقية السائدة 
عرب التاري�خ، هو م�ا يتطابق مع المفه�وم الماركسي 
لمقولته الش�هيرة )الوجود الاجتماع�ي يحدد الوعي 
الاجتماعي( وب�دءاً من ذلك فأن مفه�وم بودريار) 
م�ا فوق الواق�ع( خلقته هذه الشرك�ات الفاعلة في 
ه�ذا الحق�ل التجاري م�ع التميز لوس�ائل الاعلام 

بكثافة)38(.

الهوامش
)1(ابن منظور، لسان العرب، دار المعارف مصر، ص 378

اللبناني،بريوت- الكت�اب  دار   ،1 ج  صليب�ا،  جمي�ل   )2(
لبنان،1982، ص 743

)3( دافنشي، نظرية التصوير،ترجمة:عادل الس�يوي 2005، 
الهيئة المصرية العامة للكتاب،ص47

المحض،ترجمة:موس�ى  العق�ل  كنط،نق�د  )4(عمانؤي�ل 
وهبة،2017، دار التنوير 

)Maurice Merleau-Ponty( موريس ميرلوبونتي *
)1908–1961( ه�و فيلس�وف فرنيس ب�ارز، وأح�د 
أبرز ممثلي )الفينومينولوجي الظاهريات( والوجودية في 
الق�رن العشري�ن. اش�تهر بتحليل�ه للعلاق�ة بين الجس�د 

والوعي، وتأثيره ع لىالفلسفة وعلم النفس والفنون.

:د.حبي�ب  والعقل،ترجم�ة  ميرلوبونتي،العين  )5(موري�س 
الشاروني،منشأة المعارف،الاسكندرية،ص6

)6(المصدر نفسه، ص14

)7( زكريا ابراهيم،فلسفة الفن في الفكر العربي المعاصر،مكتبة 
مصر،ص154

)8(موريس ميرلوبونتي، العين والعقل، ص10

)9( المصدر نفسه، ص3

)10(امين احمد، منير قندوز، الصورة والادراك الس�ينمائي في 
فلسفة موريس ميرلوبونتي،الجزائر،2020،ص164

)11( ابراهيم زكريا،المصدر السابق، ص154

)12( علا مصطفى، علاقة الفلس�فة بالعلوم الانس�انية، دار 
الثقافة للنشر والتوزيع،1994،ص133

والجامل،دار  الف�ن  فلس�فة  مصطف�ى،  الدي�ن  )13(ب�در 
المسيرة،2012،ص 228-227

)14(موريس ميرلوبونتي، العين والعقل،ص13

)15(المصدر نفسه، ص19

)16(المصدر نفسه،ص20

)17( جي�ل دول�وز، الصورة-الحركة،ترجمة: حس�ن عودة، 
وزارة الثقافة،دمشق،1997،ص5

)18( المصدر نفسه، ص6

)19( المصدر نفسه، ص8

)20( المصدر نفسه , ص85-84

)21(المصدر نفسه، ص87
)22( المصدر نفسه، ص93
)23( المصدر نفسه، ص94
)24( المصدر نفسه، ص95
)25( المصدر نفسه، ص95
)26( المصدر نفسه، ص95
)27( المصدر نفسه، ص96
)28( المصدر نفسه،ص97

الث�اني  )الج�زء  –الزم�ن  الص�ورة  دول�وز،  جي�ل   )29(
 – العربية،لبن�ان  المنظم�ة  ش�حيد،  (،ترجمة:جم�ال 

بيروت،2015،ص117
)30( د.حموم لخضر،السينما وصورة الفكر لدى جيل دولوز، 

ص7
)31(جيل دولوز، الصورة-الزمن، ص126

** ج�ان بودري�ار )Jean Baudrillard( ه�و فيلس�وف 



211 ةرصاعملا ةفلسفلفي ا ةروصلا موهفم

مة تصدر عن قسم الدراسات الفلسفية في بيت الحكمة ـ بغداد مجلَّة نصف سنوية محكَّ
رقم الإيداع في دار الكتب والوثائق 682 لسنة 1999

ISSN 0934-2224 رقم الإيداع الدولي
info@bayalhikma.iq

وع�الم اجتماع فرنسي، وُلد في 27 يوليو 1929 وتوفي في 
6 مارس 2007. يُعد م�ن أبرز مفكري ما بعد الحداثة، 
وارتبط اس�مه بش�كل خ�اص بنق�د المجتم�ع المعاصر، 
الإعالم، الاس�تهلاك، والصورة، وق�دّم مفاهيم ثورية 
الواقعي«  مثل “المحاكاة” و”الواق�ع الزائف” و”الفرط 

)Hyperreality(
)32( جان بودريار، المصطنع والاصطناع،ترجمة:د.جوزيف 

عبد الله، مركز دراسات الموحدة العربية، ص52
)33( المصدر السابق، ص61-60

)34( جان بودريار، المصطنع والاصطناع،ص37
)35( جان بودريار،المجتمع الاس�تهلاكي دراسة في اساطير 
احم�د  ترجمة:خلي�ل  وتراكيب�ه،  الاس�تهلاكي  النظ�ام 

خليل،دار الفكر اللبناني-بيروت،1995،ص257.
)36(حس�ام الدي�ن فياض،نظرية نقد المجتمع الاس�تهلاكي 
عند جان بودريار،2025،المجلد 2،العدد14،ماردين، 

ص 12-11.
)37( جان بودريار، المصطنع والاصطناع،ص 46-45.

 )38( المصدر السابق،ص42

المصادر والمراجع
)1(ابن منظور، لسان العرب، دار المعارف مصر

  )2(امين احمد، منير قندوز، الصورة والادراك الس�ينمائي في 
فلسفة موريس ميرلوبونتي،الجزائر،2020

والجامل،دار  الف�ن  فلس�فة  مصطف�ى،  الدي�ن  )3(ب�در 
المسيرة،2012

)4( جان بودريار،المجتمع الاس�تهلاكي دراس�ة في اس�اطير 
احم�د  ترجمة:خلي�ل  وتراكيب�ه،  الاس�تهلاكي  النظ�ام 

خليل،دار الفكر اللبناني-بيروت،1995،.
)5( ج�ان بودريار، المصطن�ع والاصطناع،ترجمة:د.جوزيف 

عبد الله، مركز دراسات الموحدة العربية، 
اللبناني،بريوت- الكت�اب  دار   ،1 ج  صليب�ا،  جمي�ل   )6(

لبنان،1982
 )7( جي�ل دول�وز، الصورة-الحركة،ترجم�ة: حس�ن ع�ودة، 

وزارة الثقافة،دمشق،1997 
)8( جيل دولوز، الصورة –الزمن )الجزء الثاني (،ترجمة:جمال 

شحيد، المنظمة العربية،لبنان – بيروت،2015 
)9(حسام الدين فياض،نظرية نقد المجتمع الاستهلاكي عند 

جان بودريار،2025،المجلد 2،العدد14،ماردين 
)10( د.حموم لخضر،السينما وصورة الفكر لدى جيل دولوز , 

الحوار الثقافي ,مج 1 , عدد 1 ,21 / 9 / 2012
 )11( دافنشي، نظرية التصوير،ترجمة:عادل السيوي 2005، 

الهيئة المصرية العامة للكتاب 

الع�ربي  الفك�ر  في  الف�ن  ابراهيم،فلس�فة  زكري�ا   )12(
المعاصر،مكتبة مصر , القاهرة 1966

)13( علا مصطفى، علاقة الفلس�فة بالعلوم الانس�انية، دار 
الثقافة للنشر والتوزيع،1994

المحض،ترجمة:موس�ى  العق�ل  كنط،نق�د  )14(عمانؤي�ل 
وهبة،2017، دار التنوير 

)15(موري�س ميرلوبونتي،العين والعقل،ترجم�ة :د.حبيب 
الشاروني،منشأة المعارف،الاسكندرية 



دراسات فلسفية  علادد / 56 212

Semi-annual journal issued by Department of Philosophical Studies In Bayt Al-Hikma
No.of deposit at Library and Archives(682)1999

Issn.2224-0934

Info@baytalhikma.iq

The Concept of Image in Contemporary Philosophy

Assistant Lecturer Trifa Akram Ali

Al-Karkh University of Science

Abstract:

The concept of the image has occupied a central position in contemporary 
philosophy, moving beyond the traditional framework of visual representation 

to become a fundamental question concerning the nature of perception, existence, 
knowledge, and the very structure of reality in an age dominated by visual media and 
digital technologies

This study sheds light on this conceptual shift by examining three influential and 
divergent philosophical approaches

Maurice Merleau – Ponty , Gilles Deleuze , Jean Baudrillard	  
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