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الملخص

يه�دف بحثنا الى بي�ان قيمة الف�ن وفائدته اكثر 
م�ن التعريف به، م�ا الذي يمك�ن ان نحصل عليه 
م�ن الفن؟ه�ل هو مجرد ن�وع مميز من المتع�ة واللذة 
الجمالي�ة  ام ل�ه قيم�ة اكث�ر م�ن ذل�ك؟ ما ه�و دور 
الف�ن في المجتمع؟ وما مفهوم فلس�فة الفن والماهية 
الجمالية؟ هل الفن اجمل من الطبيعة كما يرى هيجل 
ام العك�س كام يرى كان�ط؟ وكيف عبر الفن عن 
حض�وره وقيمت�ه  في الحض�ارات  بنامذج ومث�ل 
متباينة لمفهوم  الفن والجمال الذي يختلف من عصر 

الى اخر ومن حضارة إلى أخرى. 

المفتاحي�ة :الف�ن، الجامل، الحك�م،   الكلمات 
الذوق، المطلق

المقدمــــــــــة 

 يه�دف بحثن�ا الى بيان قيمة الف�ن وفائدته اكثر 
م�ن التعريف به، م�ا الذي يمك�ن ان نحصل عليه 
م�ن الفن؟ه�ل هو مجرد ن�وع مميز من المتع�ة واللذة 
الجمالي�ة  ام ل�ه قيم�ة اكث�ر م�ن ذل�ك؟ ما ه�و دور 
الف�ن في المجتمع؟ وما مفهوم فلس�فة الفن والماهية 
الجمالي�ة؟ وكي�ف عبر الفن ع�ن حض�وره وقيمته  
في الحض�ارات  بنامذج ومث�ل متباينة لمفه�وم  الفن 
والجامل ال�ذي يختل�ف م�ن عرص الى اخ�ر وم�ن 
حضارة إلى أخرى. فالإغريق القدماء مثلًا قد تمثلوا 
الجمال في الصورة الإنسانية، أما في العصر البيزنطي 
فقد تمثلوا نماذج الجمال وعبروا عنها في الصور التي 
تس�مو على السامت الإنس�انية وتعبر عن سامت 
الألوهي�ة واتخ�ذت الفن�ون لديه�م طاب�ع التجريد 
المن�افي للحي�اة الواقعي�ة، وبه�ذا فق�د س�عى الفكر 
الجاملي الى اعطاء مس�ائل الجمال والف�ن عند بحثها 
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تحديدا فلسفيا وس�يكولوجيا وفيزيولوجيا بحسب 
اهتمامات هذا الباحث او ذاك في كيفية طرح مسالة 
ماهي�ة الجمال والفن وم�ن هنا يبدا بحثن�ا في طبيعة 
الجامل وماهيته؟ فلابد لنا في الب�دء ان نحدد ماهو 
الجمال : هل هو صفة خاصة في الشيء بذاته ولذاته 
ام بقص�د تحقي�ق منفع�ة؟ ه�ل ه�و دائرة نش�اط ام 
دائ�رة ابداع؟ ه�ل الفن يحقق التوازن بين الانس�ان 
والطبيعة باعتباره مس�تمد من هذا الوجود؟ ام هو 
ش�كل من اشكال المعرفة؟ هل هو شعور ام ملكة؟ 
ه�ذا ما س�نعرفه من خالل عرض تحليلي ونقدي 

لبعض فلاسفة العصر الحديث.

قب�ل البح�ث عن الجامل علينا ان نع�رف اولا 
ما هي فلس�فة الف�ن التي من خلاله�ا يتجلى مفهوم 
الجامل حيث نرى العالم بش�كل اكث�ر جمالا وتجليا، 

فنستقي منه رؤية جمالية فلسفية عن العالم.

فلس�فة الف�ن : ه�ي البحث ع�ن القي�م برؤية 
جمالي�ة في الوجود المعاش م�ن خلال العمل الفني، 
لان طبيعة الاش�ياء لا تدرك قيمة نفسها الا بالفن، 
والانس�ان لا يدرك ذاته الحقيقي�ة ومجده الحضاري 
الا بالف�ن وبحس�ب ق�ول نيتش�ة “ الف�ن ي�اتي في 
مواجه�ة الرع�ب الن�اشيء ع�ن غي�اب أي معن�ى 
للحياة، ليبرر الوجود نفسه “ فالفن هو الذي يربط 
الانس�ان بالواق�ع،  ام�ا عل�م الجمال : فه�و يدرس 
العلاقة بين الاش�ياء الجميلة او القبيحة، فالاش�ياء 
الجميلة تشعرنا السعادة، بينما القبيحة تشعرنا بالالم 
وكلاهم�ا مفهوم�ان جماليان، ويترت�ب على ذلك ان 
العلاق�ة بين الفن والمتعة ليس�ت علاق�ة ضرورية، 

فالق�ول بان عمال فنيا جيدا او له قيمة لايتس�اوى 
م�ع قولنا انن�ا نرى انه ممتع )1( يذك�ر هيوم  في مقالة 
»حول معيار الذوق »  ان الامر المهم بالنس�بة للفن 
هو ان يكون س�ارا او ممتعا، وان المتعة التي نستقيها 
من�ه متعلق�ة باحساس�نا وليس�ت صف�ة جوهري�ه 
في�ه باحك�ام، ب�ل ان الت�ذوق يرتبط بام�ور تتعلق 
بالاحاسيس الس�ارة او غير السارة" )2(.لكن كيف 
يمكننا ان نجد تفسريا  لقيمة الف�ن، باعتباره متعة 

تأمل الجميل؟  

 نش�أ علم الجمال في القرن الس�ابع عشر على يد 
الفيلس�وف الألماني )باومجارتن( الذي يعد  أول من 
اس�تخدم لف�ظ اس�تطيقا للدلال�ة على عل�م الجمال 
ع�ام 1735 وال�ذي اح�دث انقلاب�اً في الموازيني 
الجمالية وبالاخص بعدما استقلت الفنون الجميلة : 
التصوير والنحت والش�عر … وغيرها عن الفنون 
التطبيقي�ة : النج�ارة  والح�دادة … وغري ذل�ك، 
مم�ا جعل الفن�ون التطبيقي�ة ترتبط بجان�ب النفعية 
الصناعي�ة، في حين ارتبطت الفنون الجميلة بجانب 
البهجة والاس�تمتاع الجمالي بالفن�ون، حيث كانت 
نظرية الجوهر في النقد الفني هي السائدة في أوروبا 
خلال عصر النهض�ة، وتعّد هذه النظرية أن وظيفة 
الف�ن: تقليد للطبيعة  والتس�امي عليه�ا، فلا تقف 
مهم�ة الفنان عند ح�د نقل المظهر الحسي للأش�ياء 
والموضوع�ات كام هي عليه في الواق�ع، بل يتعدى 
ذل�ك ليص�ل إلى خلق ص�ورة، أو أنم�وذج يخضع 
للقوانين الطبيعية كما هي عند ارسطو. بينما نجد في 
عرص النهضة يعتمد الحكم على ج�ودة الفن وعلى 
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ق�درة الفنان في تصوير الأف�راد والطبيعة والاهتمام 
بالمنظ�ور وعل�م التشريح والاهتامم باللون والخط 
والتعبير عن الصور الدينية المسيحية والموضوعات 
الأس�طورية الكلاس�يكية المس�تمدة م�ن الحضارة 
أب�رز فلاس�فة عرص  القديم�ة. وم�ن  الإغريقي�ة 
الحداثة رينيه ديك�ارت(1596-1650( صاحب 
النزع�ة العقلية حي�ث يرى أن الفنون له�ا لذة ذات 
طبيع�ة عقلي�ة ذهني�ة، طبيعة حس�ية وجدانية، وأن 
تقدي�ر الجمال ينبع من الإحس�اس والأهواء الذاتية 
القي�اس، فالح�س والعق�ل يشرتكان في  بجان�ب 
الاس�تمتاع الجاملي، فالموس�يقى مثال تعتم�د على 
حس�ن الس�مع، وكذلك تخض�ع للقواع�د العقلية 
المضبوط�ة فك�ان متمش�يا م�ع المذه�ب القدي�م في 
اخضاع المشاعر للعقل حتى لاتؤدي حاسة السمع 
الى تضلي�ل ال�روح، او يفس�د العقل بالش�طحات 
الجامح�ة للخي�ال،  فهو بش�كل ع�ام ي�رى ان اللذة 
الفني�ة ه�ي وس�ط بين طرفني عالم الح�واس وعالم 
الذهن، فنظرته الجمالية تتسم بالطابع النسبي الذاتي 
الذي لا يس�لم بوجود معيار مطلق لقياس الظاهرة 
الجمالي�ة  )3( ام�ا جوتفريد ليبنت�ز)1716-1646( 
صاحب الفلسفة الروحية الذي ربط مفهوم الجمال 
بتصورات مشتقة من مذهبه الروحي، فهو يرى أن 
نظرتنا للجمال متفرعة من تس�ليمنا بوجود انسجام 
أزلي بني المؤث�رات الروحي�ة، وش�عورنا الباط�ن 
بالحيوية الدافقة، والخصوب�ة الروحية، التي يمكن 
الكشف عنها عن طريق الادراك بالتفسير العلمي، 
فالغاية الحيوية الكوني�ة الدافقة تتمثل في إشراقات 
ش�ديدة تزداد وضوحاً كلما كشفنا عن موضوعات 

الإدراك بواسطة التفسير العلمي. هكذا ربط مذهبه 
الروح�ي بمدى تمي�ز المونادات وبكش�فه عن فكرة 
اللاشعور او ما وراء الشعور الظاهر.)4( لذلك يرى 
ان الموسيقى مثلا هي حساب لا شعوري باعتبارها 
علاقة محسوس�ة بين اعداد مرتبة حس�ب مس�افات 
وانماط صوتية تبعث المتعة في النفس فالموسيقى هي 
مظهر للايقاع الذي يس�ود الكون وتنوعه)5(، لكن 
م�ع زوال عصر النهضة ودخ�ول أوروبا في تاريخها 
الحدي�ث المتمث�ل في الث�ورة الأوروبي�ة الحضارية، 
أخذ النق�اد بدعوة الذوق الع�ام إلى التذوق الرفيع 
والأس�لوب الرفي�ع في الفن، وارتب�ط الفن بالجمال 
كما ارتبط بالبنى الروحية للفنون كـ) الاهتمام بالفن 
المس�يحي، والف�ن الاسالمي … ال�خ ( واحرتام 
الحضارات الإنس�انية. كانت ه�ذه الظروف مهيئة 
للف�ن لكي ينمو ويتط�ور ) منذ القرن الثامن عشر( 
فظه�ر الفكر الجمالي الرومانيس والتاريخي، والنقد 
التنوي�ر الفرنسي، فك�ان الق�رن  الألم�اني، وعرص 
الثام�ن عشر ه�و بداي�ة التجديد في مفه�وم الجمال 
والمنهج النق�دي، وهذه النظرية الجدي�دة التي تعّد 
الجامل ج�زءاً من المعرفة الحس�ية التي تمك�ن الناقد 
من إدراك القيم الجمالية من خلال المعرفة المس�بقة. 
ال�ذي ب�دأ م�ع اصرعل اقنلدي )ااكلنط�ي ( حي�ث 
تم في�ه انتقال عل�م امالجل إلى اهاتجلا الذاتي اي من 
)مبحث الوجود إلى ميدان علم انلفس( اي البحث 
في طبيعة الجمال وسيكولوجية الذوق  بوضع اسس 

وقوانين التذوق والحكم الجمالي. 
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  اولا- إمانويل كانط ) 1724 م – 1804 م ( 

مؤس�س الفلس�فة الألمانية الكلاس�يكية المثالي 
الاتج�اه، وأكث�ر الفلاس�فة الذي صب�غ علم الجمال 
انطالق  نقط�ة  كان�ت  الجمالي�ة  ف�اراؤه  بصبغت�ه، 
لش�تى الم�دارس الجمالي�ة حت�ى الي�وم. م�ن خلال 
كتاب�ه ) نقد ملكة الحكم( الذي ع�رض فيه نظريته 
الخاص�ة في علم الجامل وجاء هذا الكت�اب تكملة 
لكتابي�ه الس�ابقين ) نق�د العقل النظ�ري المحض( 
و)نق�د العقل العملي( وه�ذه الكت�ب الثلاثة تعد 
دعائم الفلس�فة النقدية الكانطية. ل�ذا يعد كتاب ) 
نقد ملك�ة الحكم ( حلقة الوصل بني ملكة الرغبة 
والمعرف�ة فينا)6( وال�ذي يقصد به دراس�ة الاحكام 
التقديري�ة الت�ي تتعلق بش�وؤن الجامل، بمعنى ان 
كان�ط لم يرك�ز في كتابه ه�ذا على العم�ل الفني، بل 
على الحكم الص�ادر جماليا من الذات على الطبيعة 
او على العمل الفني، لذا فقد اكتس�ب الحكم عنده 
صف�ة الذاتي�ة بوصف�ه صادرع�ن ال�ذات ومتعلق 
به�ا. )7( بخالف ديدرو الذي ي�رى ان  الجميل هو 
ال�ذى يحتوى فى نفس�ه وفى خارج نط�اق الذات ما 
يثير فى ادراك المرء فكرة العلاقات التى تحدد النظام 
والتناس�ب والتناسق والملاءمة* )8( السؤال هنا بعد 
م�ا عرفنا ان الذات هي نقط�ة انطلاق كانط لمصدر 
الحكم الجمالي، هل الذوق الفني نسبي فردي كما هو 
الذوق في سائر المجالات؟ ام هو حكم شمولي كلي 
بالرغ�م من ذاتيته؟ وهل ه�و حكم غائي وغرضي 

نفعي ومعرفي ام لا؟

لق�د طرح�ت فلس�فة كان�ط الجمالي�ة النقدي�ة 

مجموع�ة من المس�ائل الجذرية في عل�م الجمال اهمها 
الحك�م الجاملي وطبيعته، فق�د اراد كانط ان ينش�ئ 
فلس�فته الجمالية بش�كل قبلي قدر الامك�ان انطلاقا 
من المب�ادئ العام�ة لنظامه الفلس�في، ويع�د كتابه 
)ملاحظات حول الش�عور السامي والجميل ( اول 
بح�ث له في فلس�فة الجامل، الذي عد فيه الس�امي 
والجميل مقولتني متناقضتين، لك�ن المؤلف الذي 
يع�د اكث�ر منهجي�ة واكثر تماس�كا ه�و كتاب�ه ) نقد 
ملكة الحكم (، وقد تميزت فلس�فة الجمال الكانطي 
بالفصل بين المعرف�ة وعلم الاخلاق حيث عارض 
كانط الع�الم الحسي )الطبيعة( بوصف�ه مجالا خاصا 
بملكة المعرفة التي اسامها العق�ل الخالص وقدرته 
على معرف�ة ظاهر الش�ئ وعدم قدرته على  معرفة 
الش�ئ في ذات�ه ) النومني()9( الع�الم ف�وق الحيس 
ح�دود  وراء  والموج�ود   الطبيع�ة  ع�ن  المنفص�ل 
المعرف�ة وه�و )الحرية، النف�س، الله، الع�الم ( وهذا 
الع�الم هو مج�ال ملكة الرغب�ة والتي اسامها العقل 
العملي، وم�ا يربط بين ملكة المعرف�ة وملكة الرغبة 
هو الش�عور بالرضا ومن ثم فان العلاقة بين العقل 
النظري والعملي تكون عن طريق ملكة الحكم على 
الش�عور بالرض�ا او اللارض�ا وقد نس�ب الفن الى 
ملكة الحكم وبالاخص ملكة الحكم العاكسة فهذه 
الملك�ة متمي�زة لها مبادؤه�ا الخاصة به�ا، وان اللذة 
الجمالي�ة مرتبطة بال�ذات المتأمل�ة لا بالموضوع  فلو 
ك�ان ارتباطها بالموض�وع لاصبحت في مجال العقل 
النظ�ري) 10( اذن مص�در الحكم الجمالي ه�و الرضا 
الذي يش�يعه اليشء باعتب�اره يس�تحق الاعجاب 
لذات�ه وهذا الرضا يس�مح لليشء ان يمتلك غايته 
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في ذات�ه يدرك بملكاتن�ا فوق الحس�ية المخيلة الحرة 
فهو)ح�دس(. وم�ن ث�م ليس م�ن الممك�ن وضع 
قاعدة بموجبها يس�تطيع الم�رء أن يتعرف على جمال 
شيء م�ا، لان الحك�م على الجامل لا يمك�ن الا ان 
يك�ون  ذاتي�ا، ولذا فإنه يختلف ع�ن الحكم المنطقي 
القائ�م على التص�ورات العقلية. في حني نجد ان 
كان�ط يذك�ر بان حكم الجامل أو ال�ذوق ينبغي أن 
يكون ش�يئا عام�ا وصادقا بالضرورة بالنس�بة لكل 
البرش، ف�إن الأس�اس الخ�اص ب�ه لاب�د أن يكون 
متطابقا لدى جمي�ع البشر،فهل يقصد هنا ان الجمال 
صف�ة في الشيء؟ل�ذا وج�ب ان يتف�ق الجمي�ع في 
حكم�ه علي�ه كما لو ك�ان حكما منطقيا،على الرغم 
انه حكم جمال م�ن خلال تمثل الذات للشيء. لكنه 
أشار أيضا إلى أن المعرفة هي فقط القابلة للتوصيل، 
وم�ن ثم فإن اليشء الوحيد أو الجان�ب الوحيد في 
الخبرة ال�ذي يمكن أن نفترض أنه مشرتك أو عام 
بين جميع البشر، هو الش�كل، وليس الإحساس�ات 
بالتمثيالت العقلية.  لكن ماذا يعني بحكم الذوق 
وكي�ف يمك�ن ان يكون معي�ار حكم على العمل 
الفني؟ وكيف يمكن ان يكون هذا الحكم ممكنا؟                                                          

1-حكم الذوق 
 وهذا الحكم تركيبي قبلي باعتباره حالة ذهنية 
م�ن الحساس�ية يك�ون حس�ا مشرتكا بني ملكتي 
الذه�ن والخي�ال من خالل التلاعب الح�ر وبما انه 
حس مشرتك فهو يحفظ الذوق العام،اي ان صدق 
احكام�ه عام�ة عن�د كل الن�اس، واي حك�م جمالي 
بمعنى حكم ذوق محض يس�تبعد تدخل اي اعتبار 

عقلي، ولا حكم بعدي ناتج عن تجربة الغير او عن 
اس�باب عرضية، انما هو حك�م ملكة اصدار حكم 
في الجمي�ل، اي بمعن�ى ان الحكم الجاملي هو الذي 
يعتم�د على المخيلة )ملكة الخيال( فالخيال يس�تعين 
بالمدركات الحس�ية يستعرضها ثم يضعها في صورة 
خاص�ة تمكن الفهم المنطقي من ادراك هذه الصورة 
ووضعه�ا تحت مقولات�ه المعروف�ة) 11( انطلاقا من 
الش�عور الذاتي المصحوب بالل�ذة والكدر وبالتالي 
فه�و لي�س حكام عقليا منطقي�ا يه�دف الى المعرفة، 
ب�ل هو حكم جمالي ناش�ئ عن اللع�ب الحر للخيال 
في موض�وع معني )12(،  وان له�ذا الحك�م ال�ذاتي 
 :  )13( قبلي  تركيب�ي  والخص�وصي مظاه�ر حك�م 
لك�ن كيف؟ ه�ي ان البشر كلهم يمتلكون »حس�ا 
مشرتكا« جماليا وهو مقياس بس�يط ومثالي لا يعني 
ان كل واحد س�يقر بحكمن�ا، بل ان لكل واحد منا 
ان يق�ر ب�ه بالرضورة. وهك�ذا يوض�ح  كانط بأن 
مش�اعر إدراك الجامل ) المعرف�ة الحس�ية بالجامل ( 
ه�ي الإدراكات الت�ي يصحبها في العقل إحس�اس 
آخ�ر  بش�عور  تك�ون مصحوب�ة  أن  دون  بالل�ذة، 
متعل�ق بالماديات. فالجمال من وجهـ�ة نظـر كانط، 
لا يتوقـ�ف عنـ�د طبيعـ�ة اليشء ب�ل على حـرية 
الإدراك والتخي�ل المن�زه م�ن كل غ�رض او منفعة 
بحس�ب قول�ه » حكم ال�ذوق يفترض دون ش�ك 
انع�دام اية افك�ار نفعية عند الش�خص الذي ينطق 
بهذا الحكم«)14( ومن ثم هو يركز على الذوق الذي 
ه�و ملكة الحك�م لاننا لا نبني احكامن�ا على العقل 
وانام على الش�عور ونفرتض بان هذا الش�عور هو 
ش�عور عام  يشرتك فيه جميع الناس وهكذا يصبح 
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ال�ذوق قاعدة مثالي�ة ذات اعتبار ع�ام، لكن كيف 
يمك�ن للش�عور ان يكون قاعدة عام�ة؟ الجمال هو 
ش�عور يقوم به الش�خص المتذوق نفسه، وفي حالة 
الاحس�اس بالجامل لا ن�درك صف�ة م�ن الصفات 
الموج�ودة في الش�ئ ذات�ه، وانما ندرك ش�عورا ذاتيا 
بعث�ه فين�ا حض�ور ه�ذا اليشء امامن�ا وم�ع ذلك 
فالحكم الجمالي مع هذه الذاتية يتصف بالموضوعية، 
فلي�س الاحس�اس بالجمال مش�ابه لاحساس�اتنا في 
حال�ة الحل�م او التخي�ل الرصف، انام ه�و حكم 
يسري على اي ش�خص يواجه نف�س الموضوع في 
نف�س الظروف)15(  بهذه الحال�ة  كيف يكون الحكم 
على الذوق ممكنا؟ ان حك�م الذوق ليس حكم على 
غ�رض جميل، بل على الصلة بني تمثيل هذا الغرض 
وملكتن�ا بني الفهم والتخي�ل فهو لا يتقي�د بقاعدة 
محددة موضوعيا لانه لا يس�تند في منطلقة الى شعور 
ذاتي وهو لي�س ممكنا الا بوجود فرضية عن تواصل 
جام�ع متس�ع الى جمي�ع الموضوع�ات ذات الح�س 

المشترك الجمالي.)16(                                           

ويمكن ان نلخص خصائص الحكم الذوقي بما 
يأتي)17(:

 1- ان حك�م الذوق يعين موضوع الجميل بناء 
على الغبطة التي يس�ببها ذل�ك الموضوع وهو يدعي 
انه حاص�ل على موافقة الاخرين كام لو كان الحكم 

موضوعيا.

2- ان حكم الذوق لا يقوم على حجج برهانية.

3- لا يوجد مبدا وضعي للذوق خلا الشعور 

باللذة والكدر او بالرضا واللارضا.

4- ان مب�دا ال�ذوق ذاتي ل�ه ملك�ة خاصة هي 
ملك�ة الحكم وتق�وم ه�ذه الملكة على المخيلة التي 
تتص�ور اليش وتركب مختل�ف اجزائه وتنس�ق مع 

العقل الذي يعي وحدة الشئ.

5- ان الذوق ضرب من الحس المشرتك الذي 
يوج�د عند جمي�ع الن�اس ونقصد بالحس المشرتك 
ملك�ة الحك�م الت�ي تاخ�ذ بنظ�ر الاعتبار م�ا يفكر 
الاخرون لك�ي تربط حكمها بالفك�ر البشري كله 
وته�رب من الوه�م النات�ج ع�ن الظ�روف الذاتية 

والفردية.

2-طبيعة الحكم
       يس�تند  الحك�م الذوق�ي عن�د كان�ط إلى مبدأ 
الغائي�ة )18( الت�ي تعن�ي ق�درة العقل على التنظيم او 
التنس�يق وهو ما يؤدي إلى الش�عور باللذة. وينقس�م 
إلى قس�مين: الحك�م الغائ�ي : ه�و ق�درة العقل على 
تنظي�م عناصر عل�م الطبيع�ة اى تنظي�م التصورات 
) ل�ذا فان الحك�م الغائي موضوع�ي ( وما يصاحب 
ذل�ك م�ن ش�عور بالل�ذة، ويقص�د بالحك�م الغائي 
م�ا يتعل�ق بالجلال)الس�امي( ولي�س الجمي�ل، ام�ا 
الحك�م الجاملي : فه�و ق�درة العقل على تنظي�م قوى 
النف�س اى تنظي�م الص�ور ) ل�ذا فان الحك�م الجمالي 
 ذاتي( وم�ا يصاحب ذلك من ش�عور بالل�ذة والرضا                                       
 وق�د حدد كانط على وفق مق�ولات الذهن الأربعة 
) الك�م والكيف والجهه والعلاق�ة   ( لحظات الحكم 

الجمالي التي هي :)19(.
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 اللحظ�ة الاولى ) من حي�ث الكيف ( فالكيفية 
: تعن�ي الحكم الذوقي، يرى كانط أن حكم الذوق 
لي�س حكام معرفيا ومن ث�م فهو بالرضورة  ليس 
حكام منطقيا، بل هو حك�م ذاتي اي الحكم بالرضا 
أو بع�دم الرضا عن شيء ما، فاليشء الذي يرضي 
هو الشيء الجميل نشري الى تصوره بواس�طة خيال 
الحك�م  أن  اي  والالم.  بالل�ذة  وش�عورها  ال�ذات 
الجاملي مجرد م�ن المنفعة ) موجب ( و ليس وس�يلة 
إليها ) س�الب( فالذوق هو » الملكة التي نحكم بها 
على موضوع ما او اس�لوب تمثل�ه عن طريق الرضا 
او ع�دم الرض�ا المنزه ع�ن الغرض، موض�وع هذا 
الرضا يطلق عليه اس�م الجميل«)20( فالحكم الجمالي 
ه�و وحده ال�ذي يع�د ح�را وخالصا فف�ي الحكم 
الجمالي بالذات يعد الوجود الحقيقي للش�ئ الجميل 
غير ذي صلة بالموضوع فانا ارغب في امتلاك لوحة 
جميلة لاني اس�تمد سروري منها ولكن هذا السرور 
وتل�ك الرغب�ة تختلف ع�ن الحكم الجاملي فالحكم 
الجاملي نتاج السرور وليس السرور هو نتاج الحكم 
اذن الحك�م هن�ا ينبغ�ي الا ينش�غل س�وى بش�كل 
الموض�وع لانه ي�رى »ان الص�ورة وحدها هي التي 
تروقنا"، ولهذا هناك من عد كانط المؤسس الحقيقي 
للشكلانية وقد عارض بعض الفلاسفة  نظرة كانط 
هذه مثل )نيتش�ة وفرويد (اللذان يقولان بوجوب 
ان يفه�م الف�ن كله على ان�ه ذو صلة ب�الارادة، كما 
رفض�ت م�ن قب�ل الماركس�ية الذي�ن يع�دون الفن 
نتاجا ثقافيا وسياسيا، والانطباعيون الذين يعدون 
الفن س�ؤالا ذا اس�تجابة فعال�ة)21( وق�د ميز كانط 
بين الملائم والحس�ن،فالملائم والنافع الذي يس�بب 

لن�ا لذة نستش�عرها ع�ن طري�ق الحواس له�ذا يُعد 
أم�را ذاتي�ا صرفا.  اما الحس�ن فهو ال�ذي نقدره أو 
نستحس�نه  لما ل�ه من قيمة موضوعي�ة،  والنافع هو 
ال�ذي لا ينطوي على قيم�ة في ذاته، بل تكون قيمته 
آتي�ة م�ن الغاية التي يس�اعد على تحقيقه�ا. فنحن 
نس�تمتع بالأول ونحقق الثاني ونس�تخدم الثالث. 
لكن كيف نحقق الاش�باع بحس�ب كانط؟ يرى ان  
الإشباع الجمالي  هو العكس من هذه الصور الثلاث 
فه�و لا يرتب�ط  بأي مصلح�ة كائنة م�ا كانت إذ إن 
الجميل   إ نما هو ما يروقنا فقط ليس غير، وهذا هو 
السبب في أن كانط يقرر أن الإشباع الذي يحققه لنا 
الجمال هو بمنزلة ش�عور خال�ص بالرضا المنزه عن 
كل غ�رض)22( وم�ن ث�م فالذوق ه�و ملكة الحكم 

على اي موضوع.

اللحظة الثانية ) من حيث الكم ( الجميل هو ما 
يتم تمثله كموض�وع للرضا الكلي أو الارتياح العام 
فالكمي�ة : تعني التصور الموضوعي الكلي للجميل 
بحي�ث يصب�ح الجميل هو ما يثير السرور والرضا 
بص�ورة كلية، م�ن دون أي تصور عقلي ذاتي. فهو 
يسر الذوق على العموم ويكون موضوعا للارتياح 
الكلي مما جعله يتصف بصف�ة الكلية. ومن ثم فهو 
حك�م )كلي(  وان اللذة التي تاتي بعد الحكم الجمالي 
ه�ي لذة ناتج�ة عن عملية ذهنية ما ه�ي الا نوع من 
اللعب الحر*)23( يتم فيها التفاعل بين ملكتي الفهم 
والخيال في ذات المت�ذوق عند تذوقه لموضوع جميل 
عن طريق حواس�ه، بمعن�ى ان الموضوع الخارجي 
ه�و الذي يحرك خي�ال المتذوق مما يؤدي الى نش�وء 
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الل�ذة او الم ولم�ا ك�ان ه�ذا اللعب حرا فه�و اذن لا 
يقوم على قواعد ثابته او قوانيين عامة.)24(

إن حكم الذوق حول الجميل موجود لدى كل 
فرد وهو حكم لا يرتبط بأي مفاهيم عقلية وكل ما 
يسر من دون تص�ور عقلي يكون س�ارا وقد نكون 
نح�وه رأيا خاص�ا أو رأيا عاما. ويطل�ق كانط على 
النوع الأول الخاص من الذوق اس�م ذوق الحواس 
taste of senses وعلى النوع الثاني )العام( ذوق 
ع�ن  وتص�در    .taste of reflection التأم�ل 
الأول أحك�ام خاص�ة. وتصدر عن الث�اني أحكام 
ذات مصداقي�ة عامة. لكن في الحالتين هناك أحكام 
جمالي�ة لا أحك�ام عملية حول موض�وع مع أحكام 
تتعل�ق بمش�اعر المتع�ة أو الألم التي يس�تثيرها هذا 

الموضوع )25(

اللحظ�ة الثالث�ة  الغائية ) من حي�ث العلاقة او 
الشكل(: حكم الذوق حكم غائي لكنه حكم غائي 
بال غاية أي حكم بلا غرض عملي محدد.  فالجميل 
عن�د كان�ط ه�و ال�ذي يبع�ث التقـ�اط موضـوعه 
راحـ�ةً وس�ـروراً وارتياحـاً بدون تصـ�ور له، اي 
بمعنى أن الحكم الجمالي غائيمن  بدون التعلق بغاية 
معين�ة )جوهري ( وهذا يتنافى مع المفهوم الكانطي 
للجمال الذي يعّ�د الجمال مرتبطا بالناحية الصورية 
الت�ي تج�رد الموض�وع من غايت�ه وتبقى على علاقة 
التام�ل المب�اشرة بني ال�ذات والموض�وع الم�درك، 
وبعد رفض�ه لهذه الغايات يلتج�ئ كانط الى صورة 
الغائي�ة لموض�وع ما من حي�ث هي مدرك�ة فيه من 
دون اي تص�ور لغاي�ة ما،إن الغائية هن�ا غائية ذاتية 

تتم من خالل التمثيل الداخلي للموضوع  ودون 
غاية محددة  س�واء أ كانت موضوعي�ة أو ذاتية وأنه 
فقط من خلال ش�كل الغرضي�ة المتضمن في عملية 
التمثي�ل ه�ذه يصب�ح  الموض�وع معطى لن�ا بحيث 
نصبح واعين به.مما يشكل حالة الرضا أو الارتياح 
التي تمكننا من دون مفهوم عقلي معين من أن نطلق 
اونص�در حكما علي�ه  بأنه قاب�ل للتوصل على نحو 
ع�ام أو ش�امل وه�ذا هو الأس�اس المح�دد لحكم 
ال�ذوق. وهكذا اس�تطاع كانط أن يح�رر الجمال من 
المنفع�ة التي كان�ت عند السفس�طائيين لكن�ه اتفق 
معه�م في أن فلس�فته تؤس�س لمذه�ب الف�ن للفن 
ال�ذي يفصل الفن عن الواق�ع وآية ذلك أن الجمال 
عن�ده ش�عور خال�ص لا غاي�ة ورائه، فالجامل هو 
ش�كل غائية موضوع بحسب ما تم ادراكها فيه من 
دون تمث�ل غاية)26( وهنا نتس�اءل ه�ل العمل الفني 
فع�ل من�زه ع�ن اي غاي�ة؟ الا يكون العم�ل الفني 
مصنوع�ا من اجل الاعجاب ودغدغة الاحس�اس 
ومن ثم يكون مستس�اغا ليثير الاعجاب؟ بحسب 
كان�ط ان الفنون الجميلة التي يتصدرها فن الرس�م 
والش�كل ولي�س الل�ون المض�اف ال�ذي يدغ�دغ 
ح�واسي وان كان لي ان ارضى بالجانب الذي تحدثه 
هذه الفنون في نفسي فذلك لانها محدودة بالش�كل، 
فالذي يجملها حس�ب خلاصة ه�ذه القاعدة يكون 
الجامل هو الش�كل الخاص بغائية موض�وع ما وأن 
هذه الغائية يتم إدراكها من دون أي تمثيل داخلي أو 

خارجي لغاية معينة.

اللحظ�ة الرابع�ة: ) كيفية الرض�ا بالشيء (  اي 
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من حيث الامك�ان والضرورة أن الاحكام الجمالية 
تمت�از بالرضورة اى أن هن�اك علاق�ة ضرورية بين 
ضرورة  ليس�ت  فه�ي  بالل�ذة.  والش�عور  الجامل 
نظري�ة موضوعي�ة يمك�ن أن نع�رف م�ن خلاله�ا 
على نحو مس�بق أو قبلي أن كل فرد سيش�عر بمثل 
ه�ذا الرضا فيما يتعل�ق بالموضوع الجمي�ل، كما أنها 
ليس�ت ضرورة عملي�ة ب�ل ه�ي ضرورة نموذجية 
أي ضرورة خاصة بالاتفاق أو التس�ليم من جانب 
الكل على حك�م معين يعّد نموذج�ا وممثلا لقاعدة 
عام�ة  ش�املة فهن�ا ) الرضورة(  مشروطة فحكم 
الذوق يوجب الوجوب والتسليم من كل الافراد، 
بمعن�ى مقدار تصور الصورة القصدية للموضوع، 
أي الفه�م والتفكير الخاص بن�ا في إدراكنا للجمال، 
فما هو الاس�اس الذي تقوم علي�ه ضرورة الحكم؟ 
يطلق كانط على هذا الاس�اس بـ)الفطرة السليمة( 
ويقص�د به�ا ان يك�ون هناك مب�دا قبلي موجود في 
ذائقتن�ا يتحك�م في احساس�نا بالجامل، ان القابلي�ة 
على الحكم تجع�ل الحساس�ية والفهم يقوم�ان معا 
بتعزي�ز التواف�ق المتب�ادل بينهما هو ما يس�ميه كانط 
بالفط�رة الس�ليمة اي بمعنى وجود إحس�اس عام  
يجمع بين س�ائر البشر، مما يجعل تبادل الانطباعات 
الجمالية فيما بينهم أمرا ممكنا إن هذا الحس المشرتك  
والذي م�ن خلاله لا نفهم المعن�ى الخارجي ولكن 
الأث�ر الناتج عن اللعب  بقوان�ا المعرفية هو الشرط 
المس�بق ال�ذي يمكن أن يقوم في ظل�ه حكم الذوق 
ويرتق�ي فالجميل هو ما يت�م التعرف عليه من دون 

أي مفهوم.

اذن اللحظ�ة الأولى( تص�ف في ض�وء الكيفية 
الطريق�ة الت�ي يك�ون م�ن خلاله�ا حك�م ال�ذوق 
منزه�ا عن الغرض أي كي�ف يتميز هذا الحكم عن 
الأحك�ام الخاص�ة باللذي�ذ والنافع. أم�ا( اللحظة 
الثاني�ة ) في ض�وء الكم  فتؤكدعلى أهمية العمومية 
أو الش�مول الخ�اص بالأحكام الجمالي�ة والذي هو 
واح�د م�ن الخصائ�ص الجوهري�ة مي�زة للمب�ادئ 
الأولية، وهذه العمومية ذاتية وليس�ت موضوعية. 
وتص�ور )اللحظ�ة الثالث�ة )في ض�وء العلاقة فكرة 
الغرضي�ة من دون غرض أو الغائي�ة بلا غاية ومن 
خلال التأكيد على أن الأحكام الجمالية مس�تقلة عن 
الأغراض الحس�ية والانفعالي�ة والتصورية العقلية 
وأخيرا فإن( اللحظة الرابعة )من حيث الجهة تفسر 
الطريق�ة التي تكون من خلالها الضرورة الانفعالية 
الخاصة بحكم الذوق متميزة عن الضرورة الخاصة 
بالأحك�ام النظري�ة أو العملية. وقد اس�تعان كانط 
لط�رح تمي�زه بين حك�م ال�ذوق المح�ض والمعقلن 
بتقس�يمة للجمال الى جمال حر : وهو الذي لا يحتاج 
إلى تصور مسبق ويعّد حكمه منتهياً بالضرورة  فهو 
لا يفرتض اي مفه�وم لم�ا يك�ون عليه اليشء ولا 
يف�رض اي غاية تخدمها مثل )الموس�يقى( ، و جمال 
لاح�ق:  الذي ه�و عملية تقويم موض�وع التصور 
لما يج�ب أن يكون عليه الموض�وع.)27( فهو يفترض 
مفه�وم غاي�ة تح�دد ما يج�ب ان يكون علي�ه الشيء 
وان يتطاب�ق مع�ه، وبادراج�ه التاب�ع للجامل الحر 
فهنا سيكون حكم الذوق غير محدد وغامض ولهذا 
الس�بب قد يك�ون كانط ادرك ذلك ف�ادرج مفهوم 
العبقري�ة في نهاية كتاب�ه نقد ملكة الحكم. الس�ؤال 
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هنا لماذا قس�م كانط الجامل الى حر وتابع؟هل لكي 
يس�تبعد الغائي�ة في الحكم على الموض�وع من ناحية 
كماله؟ هو يرى ان »موضوع الميل او الموضوع الذي 
يفرض قانون العقل علينا ان نش�تهيه فلا يتركان لنا 
اي�ة حرية لنجعل من�ه موضوعا لل�ذة« )28( اذن هنا 
تاكيد على ان اللذة بحد ذاتها ليست حكما على كمال 

الموضوع.                      

وهكذا أعاد كانط النظر في الفلسفات السابقة، 
محاولا بن�اء ميكانزمات جدي�دة في تحديد مناطات 
الحك�م الجمالي على الخصوص، وخ�اض في طبيعة 
المعرفة الإنسانية عامة، حيث حدد الملكات المعرفية 
في ثالث ينظر من خلالها الإنس�ان إلى العوالم التي 
تحي�ط ب�ه وهي: ملك�ة الفه�م الت�ي تتعلق أساس�ا 
بملك�ة المعرف�ة، وملكة العق�ل التي تتعل�ق بملكة 
الرغب�ة وملك�ة الحك�م الت�ي تتعل�ق بملك�ة اللذة 
والألم إن ه�ذه الملكة الأخيرة المتعلقة بملكة الحكم 
الجمالي، ومنها نستش�ف أن كان�ط ينفي ربط الحكم 
الجاملي بالموضوعي�ة والعقلاني�ة والأخالق مادام 
مأس�ورا بالل�ذة والألم. بع�د ان عرفنا فيما س�بق ان 
الحك�م الجمي�ل يقوم على ال�ذوق  فعلى م�اذا يقوم 
حك�م الجلي�ل وما هو ش�كل هذا الحك�م؟ وما هو 
الجلي�ل؟  وه�ل هن�اك فرق بني ش�عورنا بالجميل 

والجليل؟

3- نظرية الجليل والجميل
ي�رى كان�ط بامكاني�ة تطبي�ق حكم ال�ذوق في 
لحظات�ه الاربعة على الجليل كام طبقناه على الجميل 
فه�و مس�تعد تقريب�ا بالاعرتاف بالوح�دة الجمالية 
للجلي�ل والجمي�ل لان�ه يتضم�ن الاولي�ة نفس�ها 
الشروط من حيث اتصاف حكمه بالنزاهه والكلية 
والرضورة، ولكننا نجده يمي�ز الجليل عن الجميل 
باعتب�ار الجلي�ل يمك�ن ان يوجد في شيء لا ش�كل 
ل�ه بينما يتالزم الجامل وج�ود الش�كل القائم على 
التحدي�د، فالجمي�ل يعتمد على اتف�اق المخيلة مع 
الذه�ن فهو مرض مجرد عن الغرض لانه لعب حر 
بين خيالنا الحسي وعقلنا فيكون توافقاً يحقق الرضا، 
بينما نجد الجليل يعتمد على اتفاق المخيلة مع العقل 
ولهذا نجده اكثر اتجاها الى مجال الاخلاق،  وقد نظر 
كانط إلى »الجميل« على أنه  رمز للخير، كما أنه تصور 
النش�اط الجمالي بعدّه نوعا من اللعب الحر للخيال، 
وتعد البهجة الخاصة بالجميل والجليل بهجة خاصة 
بالملك�ات المعرفي�ة الخاص�ة بالخي�ال والحكم، وقد 
تح�ررا من خضوعهما للعق�ل والفهم، أي تحررا من 
قي�ود الخطاب المنطقي  فالجليل  »هو بمجرد امكان 
تعقلة يكش�ف عن وجود ملك�ة في النفس تتجاوز 
كل مقي�اس للح�واس" )29( ه�و اليشء العمي�ق 
الغامض الذي يثير في النفس غريزة حب البقاء ولا 
يوج�د الا في نطاق فكرنا فحس�ب فهو الكبير كبرا 
مطلق�ا والجلي�ل هو م�ا يبعث على الانرشاح لكنه 
مرتب�ط بالمهابة والخوف وفيه مجاوزة للانهائي الذي 
لا يخض�ع للقوانين الإنس�انية، فهو ش�عور بالضيق 
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الناش�ئ ع�ن عدم كفاي�ة المخيل�ة في التقدير الجمالي 
للعظم�ة)30(، ومن ثم الفرق ما بين الجميل والجليل 
هو ان جمال الطبيعة متعلق بشكل الاشياء  المحددة، 
اما جلالها فيتعلق باللاشكل واللامحدود،  والجميل 
يصدر الغبطة عن الكيف اما في الجليل فتصدر عن 
الك�م وفي الجليل يرتف�ع الفكر من والى افكار عامة 
تنطوي على غائية سامية. ويمكن التمييز بين نوعين 
م�ن الجليل أ- الجليل الرياضي الذي يتمثل بالعظم 
المطلق اللانهائي فنحن » نس�مي س�اميا ما هو كبير 
كبرا مطلق�ا« )31( فهو يس�مو فوق اي�ة مقارنة وبما 
انن�ا نع�رف ان اي شيء في الوج�ود خاضع بالطبع 
للقي�اس بما في ذلك حجم الك�ون ذاته، لكن كانط 
يؤك�د ان القي�اس في الطبيعة لي�س رياضيا محضا ) 
مثال ذل�ك قياس الوحدات( وانام يعتمد جوهريا 
على الادراك الجاملي بالمعنى الح�دسي فالجليل حقا 
ه�ي الافكار الت�ي تنتجها عقولن�ا وليس من افكار 
الطبيع�ة  وان الش�عور بالانغمار الناجم عن اش�ياء 
محسوس�ة هو م�ا ي�ؤدي باذهانن�ا الى الطفح بفيض 
هذه الافكار فالش�عور بالجلال يتكون من تذبذب 
وتناوب بين الاستياء الاولي من العنف الذي يظهر 
ازاء اهتماماتنا الحسية الواضحة التي تتحول وكانها 
تناغم مع سرور ارقى منزلة ينبعث عن قصدية غير 
مالوف�ة وهكذا يتكون الش�عور بالجلال من خلال 

تذبذب وتناوب هذه الاحاسيس.

 ب- الجليل الطبيع�ي )الدينامي( الذي يتمثل 
بق�وة الطبيع�ة الهائلة التي تس�بب الخ�وف كالبرق 
والبراكني، فالطبيع�ة جليل�ة لانها تنع�ش التخيل 

لي�س اكثر لكي يق�وم بعرض تلك الح�الات حينما 
يك�ون بامكان�ه داخل الذهن الاحس�اس بالس�مو 
المطل�وب للقيام بمهمت�ه حتى لو كان هذا الس�مو 
تعالي�ا على الطبيعة، وهذا الس�مو يع�ود الى الحرية 
الانس�انية التي لا تعد تحديدا عرضة لتلاعب قوى 
الطبيع�ة ان مثل هذا المفهوم ع�ن الحرية يعده كانط 
ل�ب النظرية الاخلاقية لانه خارج منظومة الطبيعة 
الا ان�ه يتطلب القي�ام بفعل يتجاوز تل�ك المنظومة 
فالطبيع�ة س�امية اذن في ظواهره�ا الت�ي يف�رض 
الح�دس بها مثال لانهائيتها وهن�ا تظهر العلاقة بين 
الجلي�ل الحركي والاخلاق )32(  فالس�امي الرياضي 
الفائ�ق الكبر وغير قابل للقي�اس هو الذي تتهاوى 
امام�ه المخيلة، وهن�ا العقل يس�تكمل دور التفاهم 
فيحكم على السامي من دون تهاوي المخيلة والتنبه 
الى هذا العجز يولد من دون ش�ك ش�عورا من الهم 
الا ان المتع�ة تنت�ج في نهاي�ة المط�اف م�ن التنب�ه الى 
تفوق الفكر على الحواس،وان عدم التناس�ب عينه 
في لعبة الملك�ات يتحقق في الس�امي الدينامي وهو 
ال�ذي تتمكن ق�وى الطبيعة من ان تجعلن�ا ننتبه الى 
تفاهتنا.فالظواه�ر الس�امية طالما تعل�و قوى الروح 
فوق مس�تواها الطبيعي وتجعلنا نكتش�ف في انفسنا 
ملك�ة المقاومة بطريق�ة تمكننا ان نمتلك الش�جاعة 
بان نقيس قوانا مع م�ا تظهر عليه القوة اللامتناهية 
للطبيع�ة بتدخ�ل العق�ل حي�ث يضبط الن�زاع بين 
التخيل والتفاهم ويس�مح باكتشاف تفوق الطبيعة 
على فكرن�ا بفعل عدم التناس�ب بين قوته�ا الفائقة 
وبين صغرنا. هنا نتساءل كيف يتشكل حكمنا اذن؟ 
ان ش�عورنا بالاحرتام لغاي�ة غير محسوس�ة ولعالم 
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متعال التي لا تفضي اليه المعارف ولا العلم  يشكل 
هذا الاحترام تقابلا مع احرتام القانون الاخلاقي 
ان م�ا نحترمه لا يتعين في ش�خوصنا الفردية بل في 
الانسانية الماثلة فينا )الذات( فالشعور السامي يدل 
على الاحترام الذي نش�عر ب�ه ازاء مصيرنا الخاص.
لكن هل الشعور السامي فقط بالطبيعة ام يمكن ان 
نجده في الفنون؟ هل يفضل كانط الجميل الطبيعي 

على الجمال الفني؟ 

يرى بان الس�امي في الفن خاضع دوما لشروط 
تواف�ق م�ع الطبيع�ة لان الجمال في الطبيع�ة يلبي في 
ص�ورة افض�ل معايير حك�م ال�ذوق ل�ذا فالعمل 
الفن�ي الجميل ان يس�تثير الاعتقاد بان�ه منحدر من 
الطبيعة وان يستجيب الى شروط الجميل الطبيعي، 
وبه�ذا يك�ون بامكان العم�ل الفن�ي ان يرضي وان 
يجل�ب متعة اذا اظهر انه ينتج عن اللعب الحر الذي 
للمخيل�ة والتفاهم واذا ظهر ان غايته الوحيدة هي 
تناغم الملكات من دون طلب هذا، واس�تثارة رضا 
جام�ع وقابل للتناق�ل، م�ن دون ان ينبني هذا على 
مفاهي�م » لق�د كان�ت الطبيع�ة جميلة حتام ظهرت 
في الح�ال كفن، ولا نس�تطيع وص�ف الفن الجميل 
الا ونح�ن نع�ي ان�ه ف�ن ويظه�ر لن�ا طبيع�ي« )33( 
لق�د كان�ت الطبيعة جميل�ة لما كان له�ا للحال مظهر 
الجمال،فالعم�ل الفني يس�تمد قواعده م�ن الطبيعة 
ع�ن طري�ق العبقري�ة، فه�ي الطري�ق الموص�ل الى 
الابداع بوس�اطة عباقرة نادرين مثل )هوميروس( 
ه�ل يعن�ي ذل�ك ان كانط يفض�ل الجامل الطبيعي 
على الجامل الفني؟ه�ل لان�ه ي�رى ان المضم�ون 

الاخلاق�ي يتجس�د في الجمال الطبيعي الذي يشري 
الطبيع�ة؟  عليه�ا  تنط�وي  الت�ي  اللاغرضي�ة  الى 
فالس�امي يتي�ح لن�ا اس�تبانة فك�رة اللامتناهي اي 
فك�رة الحرية والحرية واقع�ا تكون كلية او لا تكون 
والجميل موص�ول بالتوافق بين ملكاتنا والس�امي 
بنزاعاته�ا فالجمي�ل تناغ�م اما الس�امي فلا ش�كل 
ل�ه المتع�ة لواحد منهام والالم كما المتع�ة للثاني، اذن 
الطبيع�ة والفن كبيران كفاية لكي يس�تهدفا غايات 
مخصوص�ة ف�ان هذا يعني ان الانس�ان ح�ر ازاءهما 
وان تجرب�ة الفن مهام كانت فردية ه�ي ايضا تجربة 
الحري�ة بمعنى ان الحرية متاحة لكل واحد منا وانها 
صالح�ة للجمي�ع )34(  ونجد فيما بعد ان آراؤه حول 
الجليل كانت مهمة بالنس�بة لهيجل ونيتش�ه. يتضح 
لن�ا ان الف�رق بني الجمي�ل والجليل يتح�دد بكون 
الجمي�ل يختص بما ه�و ناعم وصغري ومحبب ويثير 
في النفس الشعور بالحب واللطافة والذي يوجد في 
الطبيع�ة، وقد حدد كانط غرضه، في البحث بملكة 
الحك�م، في إبراز طبيعة ص�دق أحكامنا عن الجليل 
والجميل باعتبار ان الجميل ما يبعث على الانشراح 
المقرتن بالل�ذة والألم،في تام�ل ه�ادئ. لاحظنا ان 
تركيز كانط في نقاشه حول الجميل والجليل ينصب 
بش�كل عام ح�ول الطبيع�ة فما هو رايه ح�ول الفن 
الجمي�ل كيف يكون الفن ممكن�ا؟ ماهي ماهية الفن 
وماهية نت�اج الفن؟ وما علاقت�ه بالعبقرية وما هي 
ماهي�ة العبقري؟ وهل تع�ود العبقرية لقدرة الفنان 

للتخيل ام لملكة الحكم؟
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4-الفن والعبقرية  
       اشرن�ا فيام س�بق ان كان�ط ادرج مفه�وم 
العبقري�ة في نهاي�ة كتابه )نقد ملك�ة الحكم( بعد ان 
م�زج الجمال الح�ر والتاب�ع واصبح ه�ذان النوعان 
يندرجان تحت حكم الذوق المحض، ومن ثم لابد 
ان يك�ون معي�ار الذوق مج�رد حكم مس�بق لذلك 
ادرج مفه�وم العبقرية، فالعبقرية هي “الاس�تعداد 
في النف�س ال�ذي بوس�اطته تخضع الطبيع�ة لقاعدة 
الف�ن “ )35(، ام�ا ملكة الحكم فه�ي في المقابل القوة 
الت�ي تتي�ح التوفي�ق بينه�ا وبني الفهم،وع�ن دور 
ال�ذوق ي�رى بان�ه » انضب�اط وتروي�ض العبقري�ة 
ان�ه يقرض اجنحته�ا ويهذبه�ا ويصقلها..ويعطيها 
توجيه�ا واتجاها..ويه�ب الافكار بعض الرس�وخ 
ويجعله�ا قابل�ة لموافقة مس�تمرة وكلي�ة« )36( وبهذا 
تتض�ح اهمية ان يتص�ف العبق�ري بالمخيلة والفهم 
والروح والذوق لينتج فنا جميلا، وتعد هذه شروط 
ضروري�ة للعبق�ري.  فالعبقري�ة تمن�ح القاعدة )أو 
القانون( للف�ن، وهذه الموهبة ملك�ة فطرية خاصة 
بالفن�ان وتنتم�ي بذاته�ا إلى الطبيع�ة، وم�ن ثم فإن 
العبقري�ة ه�ي اس�تعداد عقلي فط�ري تق�وم م�ن 
خلاله�ا الطبيعة بإعط�اء القاع�دة أو القانون للفن. 
وال�ذوق في رأي�ه لي�س ملك�ة خل�ق أو إب�داع، بل 
ه�و ملكة حكم  فق�ط، وان ما يلائ�م الذوق قد لا 
يكون بالضرورة »عمال فنيا«، وانما قد يكون مجرد 
أثر صناع�ي، أو نتاج نفعي أو عم�ل آلي ميكانيكي 
صرف.  ل�ذا يخلص كان�ط إلى ضرورة اتحاد الذوق 
والعبقري�ة في العم�ل الفني، مادام م�ن الضروري 

أن يتواف�ر كل من »الحك�م والمخيلة« في الفن. ومن 
ث�م  فالفن�ان العبقري  يحت�اج إلى اربع ملكات هي: 

المخيلة والفهم والروح والذوق. 

الفلس�فة  صاح�ب  كان�ط  نج�د  هك�ذا 
الترنس�ندنتالية ي�رى ب�ان الجامل حالة م�ن الوجد 
وم�ن ثم  فهو تمت�ع دون غاية م�ن دون مفهومات. 
و كذل�ك يرى"إن الجامل الطبيع�ي شيء جميل، في 
حين أن الجامل الفني تمثل  جميل لشيء ما. )37( وان 
الفكرة الجميلة هي محاولة ناجحة على قدر الامكان 
في عرض الفكرة العقلاني�ة  انها موهبة العبقري في 
تولي�د الافكار الجمالي�ة التي تك�ون خاضعة لحكم 
ال�ذوق وان تك�ون صيغ�ة التعبري تتيح للمش�اهد 
لي�س فهم العمل مفاهيميا فحس�ب وانما تمكنه من 
الوص�ول الى حال�ة الاث�ارة الذهني�ة المتناغمة التي 
يمتلكها العبقري عند الابداع الفني، ويش�به كانط 
عم�ل العبق�ري  بال�روح او الحياة في اليشء الذي 
لم تنف�خ في�ه ال�روح بع�د فالعبقرية تنف�خ الحياة في 
الاعمال الفنية بالافكار الجمالية)38( ويذكر كانط بأن 

للعبقرية خصائص هي:)39( 

1- موهب�ة للف�ن لا للعل�م فيج�ب ان ت�اتي 
بقواعد معروفة بوضوح فتش�غل المقام الاول وهي 
الت�ي تح�دد المنه�ج 2-بوصفه�ا موهب�ة في العمل 
الفني او ملكة عرض الافكار الجمالية  من حيث هو 
غاي�ة تفرض فهما وتمثلا ومن ث�م وجود علاقة بين 
المخيلة والفه�م 3- العبقرية تتجلى في تحقيق الغاية 
المقترح�ة في عرض مفهوم معين اقل منها في عرض 
الافك�ار الجمالي�ة والتعبير عنه�ا 4- تمت�از بالغائية 
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الذاتي�ة التلقائية وغير المتعم�دة في الاتفاق الحر بين 
المخيل�ة ومشروعي�ة الفه�م وهذه تفرتض وجود 
تناسب لملكتي المخيلة والفهم وهذا لاينتج على فق 
قواع�د العلم او التقلي�د الالي وانما طبيعة الذات لا 
غير. اذن العبقرية هي الاصالة النموذجية الصادرة 
ع�ن مواهب طبيعية عند العبقري في اس�تعماله الحر 
لملكات المعرفة. كيف يقسم كانط الفنون الجميلة؟

للفن�ون الجملي�ة  يعتم�د كان�ت« في تقس�يمه 
الى أس�لوب التعبير المس�تخدم في كل ف�ن من اجل 
توصي�ل الانطباعات الجمالية الى الآخرين، فالتعبير 
قد يكون بالكلمة والحركة والنغمة، ووحدة الربط 
بني ه�ذه الان�واع الثلاثة م�ن التعبير فبوس�اطتهم 
تنق�ل الفك�رة و العي�ان  والاحس�اس الى الاخر في 
الوقت نفس�ه ومتح�دة)40( وعليه فهناك ثلاثة فنون 

بحسب هذه التعبيرات هي :

1- ف�ن القول : يقصد به�ا البلاغة والفصاحة 
وفن الشعر وهي فن اداء مهمة من شان الفهم وهو 
يتعل�ق باللعب الح�ر للمخيلة ) اللع�ب بالافكار( 
ف�ن الاقناع  بوس�اطة الخطاب�ة معتم�دا )الفصاحة 
في  اس�تعمالها  بع�دم  ينص�ح  لذل�ك  والاس�لوب( 
المحاكم، ثم  فن الشعر وهو في المقام الاول فهو فن 
ادارة اللعب الحر للمخيلة كما لو كان نش�اطا للفهم 
فهو يطلق الحرية للمخيلة ويدين في اصله للعبقرية 

2-فن�ون تش�كيلية: تعبر ع�ن الافك�ار بف�ن 
الحقيقة المحسوس�ة او الظاهر المحسوس و تتضمن 
النح�ت وهو موض�وع اعمال فنية يمك�ن ان توجد 

في الطبيعة وكذلك العامرة وموضوعاتها لا يمكن 
ان تت�م الا عن طريق الفن، وفن الرس�م )الوصف 
الجمي�ل للطبيع�ة (لا يعط�ي الا مظه�ر الامت�داد 
الجس�مي  وف�ن الحدائ�ق)  ف�ن الترتي�ب الجميل  ( 

مظهر الاستعمال والانتفاع

3-فن�ون اللعب بالاحساس�ات: ويقس�مه الى 
نوعين  كالموسيقى وهي فن الاحساسات السمعية 

وفن التلوين وهو فن الاحساسات البصرية )41(

اضاف�ة الى الفن�ون الجميل�ة المركب�ة ) المسرح 
ه�ذه  وفي  والرقص..ال�خ)42((  والاوب�را  والغن�اء 
التركيب�ات يك�ون الف�ن الجمي�ل اكث�ر فن�ا وجمالا 
لتش�ابك ان�واع متع�ددة  م�ن الامت�اع، وبحس�ب 
رؤية كانط  نجد ان الش�عر يحت�ل المقام الاول كونه 
يدي�ن في اصل�ه للعبقرية بش�كل ش�به كام�ل وهو 
يشرح الصدر ويوس�ع افق الروح لانه يطلق الحرية 
للمخيل�ة، ل�ذا يفضل كانط الش�اعر على الخطيب 
لانه يرى ان الش�اعر ينتج ش�يئا جدي�را لا باللعب 
فق�ط وانام بالعم�ل فهو حني يلعب يعط�ي غذاء 
ويبع�ث بواس�طة الخيال الحي�اة في مفاهيمه العقل، 
ث�م الموس�يقى الاقرب الى فن�ون الق�ول   فهي على 
الرغم من انها لا تتكلم الا بوس�اطة الاحساس�ات 
محض�ة م�ن دون مفهوم وم�ن ثم لا تدع ش�يئا مثل 
الش�عر للتامل لكنها مع ذلك ته�ز النفس على نحو 
اكثر تنوعاً واش�د عمق�ا. )43( تحتل المرتب�ة العليا بما 
تحدثه من رضا، لكنها تحتل المكانة الدنيا بين الفنون 
الجميل�ة م�ن حيث الثقاف�ة التي تجلبه�ا للنفس لذا 
يجد ان الفنون التش�كيلية تتقدمها بمراحل لانها مع 
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قيادتها الى اللعب الحر فانها مع ذلك تاتي بما يناسب 
الفه�م بما تحققه من انتاج يفي�د مفاهيم الفهم، فانها 
تميض م�ن الافكار المح�ددة الى الاحساس�ات بينما 
الموس�يقي يميض م�ن الاحساس�ات الى الافك�ار 
غير المح�ددة. ويقس�م كانط العاب الاحساس�ات 
الى ثالث ) لعب�ة الح�ظ- لعب�ة الاص�وات – لعبة 

الافكار( 

يتض�ح لن�ا مما تق�دم بان�ه أراد إخض�اع الحكم 
النق�دي الجاملي لمب�ادىء عقلي�ة، وأيض�اً الوصول 
بالحك�م الجمالي إلى مرتب�ة العل�م لان الحس الجمالي 
عن�ده يوج�د قبلي�ا كون�ه يعتم�د في الحك�م على 
الإنسجام بين الإدراك والخيال، وعنه ينتج الشعور 
بالل�ذة، وهكذا يتضح بإن الحكم الجمالي حكم ذاتي 
مادام مرتبطا بالانشراح الوجداني غير أنه ذاتي عام، 
م�ن حيث كونه تأماًل وجدانياً -ولي�س عقلانيا- 
نابع�ا من الذات، غير أنه على الرغم  من ذاتيته فإنه 
ع�ام أي يخض�ع لطبيعة التنش�ئة الاجتماعي�ة، وهذا 
وم�ا يفسر طبيعة بع�ض التفضيالت الجمالية عند 
جماعة من دون جماعات أخرى، ومن ثم فإن الحكم 
الجاملي لي�س معرفي�ا قائما على الحس�اب والتآلف 
المنطقيني، وإنام حك�م جم�الي ذاتي يتم م�ن خلال 
الخي�ال الخالق والتأمل الوج�داني المنته�ي باللذة 
والألم، ولا يرتب�ط الحكم الجمالي لدى كانط بالمنفعة 
المادي�ة، لأن الجميل في الأص�ل هو ما يجعلنا نحس 
بالرض�ا م�ن دون أن ترتبط به منفع�ة، فالجميل هو 
م�ا يرضينا بعيدا عن المنفعة والغرض، وهو ما يميز 
الجمي�ل عن الناف�ع واللذي�ذ، لإن الجمي�ل في حد 

ذاته غ�رضي بلا غرض، ومؤدى ذلك أن الش�عور 
بالارتي�اح الذي نحس ب�ه تجاه اليشء الجميل يتم 
م�ن خالل التمثي�ل الداخلي للموض�وع، وليس 
بالموض�وع نفس�ه)الغرض( غري المرتب�ط بمنفع�ة 
مادي�ة عبر هذا الحكم )لاغ�رض( )عندما أقول إن 
ه�ذه اللوحة جميلة، ليس معناه أنني أريد أن آخذها 
وأس�تخلصها لنفيس(، وعكس�ه الناف�ع واللذي�ذ 
عندم�ا أق�ول إن ه�ذا الطع�ام لذي�ذ،  إن الارتياح 
الجاملي منزه عن الهوى، م�ادام الفرد حرا في الحكم 
الجمالي ولا ينطلق من منفع�ة مادية. فالحكم الجمالي 
إذا ضروري يس�تحيل عام�ا لا فرديا، حيث نس�لم 
بأن أحكامنا الجمالية تسري على جميع الأفراد، غير 
أن ه�ذه العمومية ليس�ت ذات صبغ�ة منطقية، بل 
تأملية وجدانية جمالية، وكأن الحاكم الجمالي ينصب 
نفس�ه ناطق�ا باس�م الجمي�ع )عندم�ا أنرشح لمنظر 
جمي�ل، فإني أعتق�د أن كل من ينظ�ر إلى هذا الشيء 
الجميل س�يكون له الإحساس نفسه (. نخلص إلى 
أن الحك�م الجمالي م�ادام منزها عن اله�وى والمنفعة 
والغ�رض، فإنه يتخذ ش�كل التعمي�م الذاتي، إذ لا 
يمكنن�ي الق�ول مثلا إن ه�ذا الشيء جميل بالنس�بة 
لي، على أس�اس أن كلم�ة جمي�ل تعني، فيام تعنيه، 
الاعامم أصال، لأن الجمي�ل ليس مرتبط�ا بالشيء 
في ذاته، لكن متعل�ق بمقوماته الداخلية التي تجعله 
ش�يئا جميلا عن�د الكل، حيث إننا عندم�ا نقول: إن 
ه�ذا الشيء جميل معن�اه أننا نقصد أن ه�ذا الجميل 
جميل بالنس�بة للجمي�ع، وكأننا نتحدث بلس�انهم، 
وه�ذا ما يحيل إلى أن الجمال مرتبط بالأش�ياء وليس 
بإس�قاطاتنا الجمالية عن الأشياء ، لهذا السبب ليس 
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الفه�م قادرا على إدراك الجميل، فالفه�م بدلا من 
الوصول إلى هذه الوحدة، يبقي بش�كل دائم فروقه 
في انعزاله�ا، ان�ه يعّ�د بمثل أم�ر أكي�د وموثوق، إن 
الواقعي�ة شيء أخ�ر غري المثالي�ة، وإن المحس�وس 
شيء أخ�ر غير المفه�وم، إن الموضوعي مختلف تماما 
ع�ن ال�ذاتي، وان ه�ذه التعارض�ات والمتناقضات 
والمتقابالت يج�ب أن لا توح�د، هك�ذا الفه�م لا 
يخ�رج أب�دا م�ن المنهي م�ن الأح�ادي الجانب، من 
اللا حق. بالمقاب�ل الجميل هو في ذاته لا منته وحر.  
وهكذ هو بالفعل يمثل انعكاس�ا للأثر الفني الذي 
هو في آن واحد ش�كل ومضم�ون، توكيد وخداع، 
لع�ب والهام، وه�و طبيعي ومصطن�ع، غرضي ولا 
غرضي، في نطاق التاريخ  وخارج نطاقه، ش�خصي 
وفائق للطبيعة الش�خصية  فلا يمكن الوقوف على 
شيء بهذه الس�عة، وان حدث ذلك فتس�امحا في بنية 
الوعي.وم�ن هن�ا فالحكم الجمالي لي�س منطقيا ولا 
معرفيا،ب�ل هو جمالي بمعنى ان المبدا الذي يعينه هو 

مبدا ذاتي  

الفن تاريخ للحضارة
ثانيا-هيجل )1831-1770( 

ما هو الفن  ما مصدره او منطلقاته؟  ما الحاجة 
للف�ن وكيف تط�ورت المعرف�ة الجمالية؟ه�ل للفن 
وظيفة او دور في المعرفة الانسانية؟  وما هو موقف 
هيج�ل م�ن الفن المع�اصر؟ ه�ل يختل�ف تصنيف 
هيك�ل للف�ن ع�ن كان�ط والفلاس�فة المعاصرين ؟ 
ماهو الاساس الذي اعتمد عليه في تصنيف الفنون 

وتطورها؟

تعّ�د المثالية الجدلي�ة الموضوعي�ة )44( هي نقطة 
الانطالق عن�د هيج�ل لذا ع�د امالجل ه�و اليجتل 
احلمس�وس فللك�رة او كام يذك�ر في كتاب�ه )عل�م 
الجامل( ب�ان الف�ن م�ا ه�و الا تحقي�ق لفكرت�ه عن 
المطل�ق،  حيث نظر هيجل إلى الفن باعتباره محدودا 
نتيج�ة للطبيع�ة الحس�ية الخاصة بوس�ائطه. فهو في 
رأيه غير قادر على النهوض أو الوصول إلى الإدراك 
الكام�ل للوع�ي ال�ذاتي او الروح. والف�ن هو أحد 
الأش�كال الكلي�ة للعق�ل، أو هو غايت�ه القصوى، 
ومن ثم ما الفن سوى خطوة سابقة في طريق العقل 
نحو الحقيقة. يعد هيكل ان التجربة الجمالية ليست 
س�وى تمهي�د لتجرب�ة الحقيقة وانها لا تملك س�وى 
ص�ورة تقريبي�ة من تحقي�ق الفن  ال�ذي لا يلبث ان 
يرتك مكان�ه للدي�ن والمعرف�ة الفلس�فية الكامل�ة 
باعتبارها اعلى مراحل تحقيق الروح. فما هي طبيعة 
الف�ن هل هي انعكاس للواق�ع او تعبير الروح عن 
ذاته�ا؟ اي هل يحاكي الفن الطبيعة وهل في الطبيعة 
ت�ذوق جمالي؟ و م�اذا يمثل الفن عن�د هيجل؟ وما 

هو موقف هيجل من الفن المعاصر؟

بحس�ب رؤية هيجل أن الجامل في الفن يرجع 
إلى اتح�اد الفك�رة بمظهره�ا الحيس، وبالنظ�ر إلى 
الفك�رة ذاتها يكون الح�ق، واما النظ�ر إلى مظهرها 
الحيس يك�ون الجمال، فه�و يرى ب�ان الف�ن يرتفع 
بالكائن�ات الطبيعي�ة والحس�ية إلى المس�توى المثالي، 
ويكس�بها طابع�ا كليا حني يخلصها م�ن الجوانب 
العرضي�ة والمؤقت�ة، فالفن ي�رد الواقع�ي إلى المثالي 
ويرتف�ع ب�ه إلى الروحاني�ة، فالفك�رة إذا تش�كلت 
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إلى  تتح�ول  العقلي  تصوره�ا  على  دالا  تش�كلا 
ارادة  بفع�ل  تتحق�ق  الجمالي�ة  والص�ورة  مث�ال، 
الفن�ان ودوره�ا في اعادة تش�كيل الم�ادة وتنظيمها 
 فتتح�ول الجمالي�ات الطبيعي�ة الى جمالي�ات فنية)45( 
وهك�ذا يك�ون الجمال في رأي »هيج�ل هو: الفكرة 
ال�ذات  بني  المب�اشرة   الوح�دة  ع�ن  تعبر  الت�ي 
أقصى  في  يتحق�ق  لا  الجامل  وه�ذا  والموض�وع، 
درجات�ه إلا في الجامل الفني، لأنه ينب�ع من الروح 
أو الانس�ان، بينام الجامل الطبيعي ه�و أول صورة 
م�ن صور الجمال، لأنه الصورة الحس�ية الأولى التي 
تتجلى فيه�ا الفك�رة، واما بالنس�بة للت�ذوق الفني 
فريى إن العمل الفن�ي لا يقصد منه مجرد اس�تثارة 
انفع�ال أو اي شيء آخ�ر لأنه هنا ل�ن يتميز عن اي 
أش�كال أخرى من النش�اط كالفصاح�ة والتأليف 
التاريخ�ي والوع�ظ الدين�ي، فالعمل الفن�ي يكون 
كذل�ك عملا فني�ا بقدر ما يك�ون جميال.)46( الفن 
عند هيجل عملية عقلية تتم بوس�اطة إدراك قوانين 
الجدل ، فما المقصود بالجدل؟ الجدل عند هيجل هو 
عملية عقلية تتم بواسطة ادراك قوانين الجدل واعلى 
مرحل�ة يصل اليها الف�ن هي مرحلة الاب�داع التي 
تتدخل في كش�ف وتنظي�م قوانين الجدل من خلال 
العم�ل الفني، يعني موضوع�ا للإدراك وموضوعا 
إلى النش�اط والنم�و، إضافة إلى انه صريورة  كبيرة  
وحرك�ة دائم�ة وتغيير وتحول وتط�ور أو هو منهج 
لكش�ف الذات في ثالث انتقلات م�ن الطبيعة الى 
ال�روح المطلق اولها الفن واوس�طها الدين واخرها 
الفلس�فة حيث » كلما تعالى الروح المطلق في تطوره 
ك�ان اكث�ر عمقا،فالتطور ه�و تعميق بذات�ه للروح 

يفن�ى عمق�ه »)47( فالطري�ق لأول ه�و الف�ن وفي�ه 
يتعرف الروح المطلق على نفسه في صيغة معرفة. أما 
الطريق الثاني هو الدين إذ فيه يتعرف الروح المطلق 
على نفس�ه من خالل عملي�ة التأم�ل أم�ا الطريق 
الثال�ث فهي الفلس�فة وفيها يتع�رف الروح المطلق 
على نفس�ه في صيغ�ة الفهم، وفقا لذل�ك نجد الفن 
أس�مى م�ن الطبيع�ة، وهن�ا دعوى أخرى مش�ابهه 
لدع�وى )كان�ط( للابتعاد ع�ن المحاك�اة والطبيعة 
فهو يرف�ض راي افلاطون بان الفن محاكاة للطبيعة 
او تقلي�دا، بل »ان المحاك�اة لا تنتج افكار فنية ذات 
قيمة،ب�ل تنت�ج مه�ارة صناعي�ة انتاجي�ة» )48( ه�و 
محاولة للكش�ف عن المضم�ون الباطن للحقيقة)49( 
فقد انطلق هيجل من فلسفته الجدلية الدياليكتية في 
النظر إلى الجمال والفن، معتبرا ارتقاء الوعي عملية 
جدلية اهتم بها الإنس�ان من�ذ العصور الأولى، وقد 
يكون الس�ؤال هنا ما هي حاجة الانس�ان للاهتمام 
بالنشاط الجمالي؟ حسب المنطلق الديالكتيكي المثالي 
عن�د هيجل ان الانس�ان كروح يثن�ي ذاته فهو اولا 
يوج�د كما توج�د بقية الاش�ياء في الطبيع�ة، ولكنه 
يوج�د بع�د ذلك لذاته فه�و يتامل ذات�ه يفكر وهو 
روح فق�ط من خالل ه�ذا الوجود لذاته النش�يط 
الفع�ال ليرتك طابع�ه الخ�اص في الع�الم الخارجي 
بوصف�ه حرا  فلابد للفن ان يمتلك الحرية والقدرة 
على خل�ق موضوعات مختلفة يك�ون وفقها الحكم 
الجمالي وليج�رد العالم الخارجي م�ن غربته وليتلذذ 
في ش�كل الاش�ياء الخارجية بواقع ذات�ه الخارجي، 
فيعد الفن شكل من اشكال انتاج الانسان لذاته في 
العالم الخارجي هنا تظهر حاجة الانسان للتعبير عن 
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ذات�ه في الفن كي يرفع من اج�ل ذاته العالم الداخلي 
والخارج�ي كموض�وع يتع�رف في�ه م�ن جديد الى 
الان�ا الخاصة حت�ى درجة الوع�ي الروحي، فالفن 
يقوم  بالكش�ف عن الحقيقة بشكل حسي في صيغة  
فني�ة وم�ن ثم يحمل غايت�ه في ذاته في هذا الكش�ف 
بالذات)50( نلم�س هنا اتفاق وجهة نظر هيجل مع 
كانط برؤيته بان الجمال يوجد قبل كل شي وبش�كل 
اس�اس في الفن�ون الجميل�ة لان�ه في جوه�رة نت�اج 
الوع�ي باعتباره�ا المنتجة والمدرك�ة، ويميز كذلك 
العلاق�ة الجمالية بالاش�ياء لي�س فقط ع�ن العلاقة 
النظري�ة التي تعبر عن ذاتها بالعلم وانما عن العلاقة 
النفعي�ة العملي�ة ايض�ا، وي�رى إن الحك�م الجاملي 
موض�وع للعق�ل والتأم�ل، غري أن التأم�ل الجمالي 
يختلف عن التأمل في العلم، لأن التأمل الفني حسي 
والتأم�ل في العل�م جوه�ري ويرف�ض هيج�ل بان 
يك�ون للف�ن اي هدف واذا اردن�ا ان نعزو الى الفن 
هدفا نهائيا فانه لا يكون س�وى كشف الحقيقة، لان 
غاية الفن هي التصوير الحسي للمطلق ذاته باعتبار 
ان مضم�ون الفن هو الفكرة، اما ش�كل  الفن فهو 
التجسيد الحسي الصوري، لذلك قد حددت طبيعة 
العلاق�ة بين الإنس�ان والفن بحس�ب تطور الوعي 
لدي�ه، والس�ؤال هنا كيف ينكش�ف المطل�ق بالفن 

وباي مرحلة؟

 ق�د تع�ددت اش�كال المطلق على وف�ق تصور 
الش�عوب، فقس�م مراحل الفن وفق هذا الاقتضاء 
إلى ثلاث مراحل رئيس�ة يمث�ل كل منها روح ثقافة 

ما وهي:

اولا-المرحلة الرمزية : حيث الفكرة وصورتها 
الخارجي�ة متمايزتان  اي ان المادة الحس�ية هنا تتفوق 
على الفك�رة  وم�ن ث�م ف�ان التطاب�ق بين الش�كل 
والمضمون مفقود. ويعد فن العمارة تعبيرا عن هذه 
المرحل�ة الذي هو ف�ن رمزي يدل على الفكرة ولا 
يعبر عنها تعبيرا مباشرا )كالهرم والمعبد( فهي رموز 
جميل�ة ولكن المس�افة بينها وبين ما ترم�ز اليه بعيده 
ج�دا، ويصن�ف هيج�ل الف�ن الشرقي ف�ن رمزي 
كلي�ا، لكن هل معن�ى ذلك ان الف�ن الرمزي يمثل 
مرحلة ما قبل الفن؟ وما هي اس�باب انحلال الفن 
الرم�زي؟  بام ان الف�ن الرم�زي  يق�دم مدلولات 
مج�ردة لم تتف�رد في اش�كال خاصة بعد كون�ه يمثل 
الانفص�ال الت�ام بني المضم�ون والش�كل باعتبار 
الف�ن الرم�زي ه�و التط�ور الداخلي للف�ن ال�ذي 
يمكن اس�تنباطه من مفهوم المثال المتقدم نحو الفن 
الحقيق�ي، لذل�ك ح�دث  انحالل الف�ن الرم�زي 
فنج�د ان المضم�ون مكتمل، ولكن من غير ش�كل 
وهذا ما يجعل الفنان في صراع لا يمكنه ان ينفذ الى 
المضمون ويش�كل معه وحدة واحدة، رغم محاولة 
الفن�ان بايج�اد الصل�ة بني الواق�ع الخارج�ي وبين 
م�ا هو متص�ور داخلي�ا كمدلول بين الكلي المجرد 
وظاهرة العين�ي الواقعي، لان العم�ل الفني الذي 
يعج�ز عن اعطاء تمث�ل مطابق لموضوعه الاس�اس 
لاب�د ان يتخذ ش�كلا غري مناس�ب، لذلك وجب 
التخلي عن هذا الفن الرمزي لانه يعني الاتحاد غير 
الكامل بين روح المدلول وش�كله الجسماني، نلمس 
هنا رب�ط هيجل بين النمط الرم�زي وبدايات الفن 
وبني تنامي الوعي الانس�اني في س�عيه نحو ادراك 
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المطلق هذا ما يتضح من خلال ربطه بين الاش�كال 
الاولى الرمزية للفن وبين محاولة الانس�ان في تحويل 
تمثالت الطبيعة الى صور قابل�ة لان يدركها الوعي 
المب�اشر لك�ي يقدم ال�روح بهذا الش�كل المتموضع 
ال�ذي تم صنعه وبحس�ب الديالكتيك الهيجلي فان 
الوع�ي البرشي في هذه الحال�ة لم يعقل فيه�ا ذاته، 
وم�ن ثم  لن يس�تطيع ادراك المطل�ق في الطبيعة)51( 
فق�د ربط هيج�ل بداي�ات الف�ن بالص�ور الرمزية 
)اللاواعي�ة( فالف�ن الرم�زي م�ر بثالث مراح�ل 
تدخ�ل  لا   ) اللاواعي�ة  )الرمزي�ة  الاولى  المرحل�ة 
في نط�اق الف�ن وانما ه�ي تمهيد ل�ه لان الترابط بين 
المطل�ق والظاه�ر الخارج�ي لا يحق�ق الف�ن  حيث 
يتخ�ذ الفن م�ن موضوعات الدين ش�كل التمثيل 
الحسي ال�ذي لا تكون فيه علاقة تنافر بين الش�كل 
والموض�وع التي تتمثل في الديانه الزرادش�تية، لان 
الخير او النور الذي تتحدث عنه ليس متعينا في ذاته 
كما ان ش�كل هذا المضمون لا ينبثق عن الروح، اي 
بمعنى ان الانس�ان في الزرادش�تية يكتفي بالطبيعة 
كما ه�ي لتمثيل اللاله�ي والمطلق، وعلي�ه فهي غير 
محتاج�ة بان تبتكر اش�كالا من عنده�ا تعبر بها عن 
المطل�ق  )52( فهن�اك  وح�دة بني الكلي�ة الروحي�ة 
والواق�ع الحسي هي التي س�اهمت بتش�كيل قاعدة 
الرمزي�ة في الفن.ث�م يح�ل التماي�ز والرصاع بني 
الش�كل والمضمون محل الوحدة التي كانت س�ائدة 
في الزرادش�تية في هذه المرحلة نج�د عالم تتبدى فيه 
الابتك�ارات والغرائ�ب م�ن دون ان يك�ون هناك 
عم�لٌ فنيٌ ذات جم�ال حقيقي  وانام هي محاولات 
للخيال وهذا يتجس�د في الفن الهندوسي من خلال 

تحليل هيجل للديانه الهندوس�ية التي تربط التمثيل 
الدين�ي بالفن على احتس�اب ان مضمون الدين هو 
ال�ذي يق�دم موضوع�ات التمثل الفن�ي لديهم، ثم 
نجد بداي�ات الابداع الفني الرم�زي الذي يعرض 
ذات�ه في خصوصيت�ه والى التعبري عن مدل�ول عام 
وبه�ذا فق�د م�ر الف�ن الرم�زي بتح�ولات عديدة. 
)53( المرحل�ة الثاني�ة ) رمزي�ة الجلي�ل- الابداعات 

الجليلي�ة ( عرفنا ان سرورنا بالجليل يرتبط بالكيف 
في حني يرتب�ط سرورن�ا في الجمي�ل بالك�م لاحظ 
هيج�ل ه�ذا الانفص�ال ال�ذي ق�ال ب�ه كان�ط بين 
الجليل وملكة الفهم وهذا الانفصال يقوم عليه فن 
الجلي�ل لان ه�ذا الفن لا يقوم على علاقة الانس�ان 
بالموضوع�ات الخارجي�ة، انام على حالته النفس�ية 
الت�ي تطمح الى الوحدة مع المطلق من خلال وحدة 
الوج�ود فالمضمون الجديد في ص�ورة الجليل يظهر 
في الصورة المدل�ول الواحد )الفكر المحض( وبهذا 
يتس�امى على الظواه�ر الفردية، اذن تفسري هيجل 
لف�ن الجليل بان�ه العلاقة المزدوجة بني الجوهر من 
حيث هو مدلول وبين عالم الظواهر الحس�ية كما هو 
في )الش�عر الص�وفي( اما المرحل�ة الثالث�ة )الرمزية 
الواعي�ة( يقص�د به�ا الحال�ة الت�ي يع�ي به�ا الفنان 
الانفصال بين الش�كل والمدلول وبان العلاقة بينهما 
ترج�ع الى الفن�ان ال�ذي ي�درك من خلال حدس�ه 
الذاتي العلاقة بين الش�كل والمضم�ون والتي تحدد 
ص�ورة الفن ال�ذي يبدعه ثم يتط�رق الى الانفصال 
الت�ام بين المضمون والش�كل، مم�ا ادى الى انحلال 
الف�ن الرم�زي. هذه هي اه�م صور الف�ن الرمزي 
ال�ذي خلط في�ه هيجل بين الجمي�ل والجليل بقوله 
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»الجلي�ل ه�و طغيان الفك�رة على الم�ادة حين تعجز 
ملك�ة الف�ن عن التعبري عن الفك�رة في اطار مادي 
مطاب�ق، لذا فالفن الرمزي هو اقرب الى الجليل منه 

الى الجميل » )54(

ثانيا-المرحل�ة الكلاس�يكية: بع�د ان تبني لن�ا 
وج�ود الانفصال بين الش�كل والمضم�ون في الفن 
الرمزي فان مايميز المرحلة الكلاس�يكية هو تطابق 
بين الش�كل والمضم�ون الكلي والف�ردي  ) الفكرة 
وصورتها (  وان  بداية الفن الكلاسيكي ترتبط عند 
هيج�ل  بنمو واس�تقلال الحرية الفردية للش�خص 
لان الاس�تقلال الف�ردي يقر بواقعي�ة الموضوعات 
والاش�ياء لهذا نجد ان مضمون الفن الكلاس�يكي 
ح�ر ومس�تقل، اي ان مدلول�ه في ذات�ه رغ�م ان�ه 
مل�زم بالرج�وع الى الطبيع�ة ليتمكن من الس�يطرة 
على الخ�ارج الذي ل�ن يكون له وج�ود موضوعي 
الا في س�بيل التعبري ع�ن ال�روح )55(، وبهذا يكون 
التداخ�ل بين الروحي والطبيع�ي،  وان الفكر الحر 
الذي يس�عى الف�ن لاعطائه واقع�ا مطابقا له يكون 
فردية روحية متعينة ومستقلة في ذاتها وممثلة بشكل 
طبيعي، وهكذا يش�كل ما هو انس�اني اس�اس الفن 
الحقيق�ي ومضمونه فالفن الكلاس�يكي يظهر حين 
تص�ل ال�روح في تطوره�ا الى مرتب�ة التح�رر م�ن 
الطبيعة وتس�مو ع�ن التجس�يدات الحيوانية لتتخذ 
م�ن الش�كل الانس�اني مظه�را له�ا وعندئ�ذ تدرك 
ال�روح ذاتها منفردة ذات ش�خصية له�ذا نجد الفن 
الكلاس�يكي يسعى الى التش�بيه في تصور المطلق في 
النزع�ة التش�بيهية والفردي�ة البشرية، وم�ن ثم فان 

صورة الفن الكلاس�يكي لم تتحقق من تلقاء نفسها 
وانام هي اب�داع قد حققت�ه الروح م�ادام مضمون 
الفن وش�كله كلاهما حر  وتتجس�د هذه في الفنون 
التش�كيلية والتصويري�ة التي لها وجود مس�تقل في 
المك�ان  وهذا م�ا يتمثل في فن النحت الذي يجس�د 
لن�ا المضمون الروحي للالهة الفردي�ة فيدفع النزعة 
التش�بيهية الى اقصى حدودها لهذا نج�د ان الطابع 
الع�ام للمث�ال الكلاس�يكي يظه�ر م�ن خالل فن 
النح�ت اكثر م�ن التصوير لان الاول ش�يئ خارج 
عن�ا فهناك انفصال بين العمل الفني ومتذوقه، بينما 
يستخدم فن التصوير مواد اكثر لطافة ويقتصر على 
رسم سطح جس�م يوحي بالعمق، لكنه لا يعبر الا 
ع�ن لحظة معين�ة من لحظات الحي�اة ويرجع هيجل 
الف�ن اليون�اني القديم للف�ن الكلاس�يكي فالفكرة 
مثال تمثل الهة اليونانين تاخ�ذ صورتها الخارجية في 

التمثال ولم تتجلَ بعد بشكل فكرة روحية عليا.  

ويرى هيجل ان الاسباب التي ادت الى انحلال 
الفن الكلاس�يكي هو 1- س�يادة النزعة التشبيهية 
التي ادت الى س�قوط الالهة الاغريقية لدى الفنانين 
مما اوصل الانس�ان الى الارتداد الى ذاته  2- غياب 
الذات الباطنية بسبب المغالاة في التشبيه والتجسيم 
3- التحول للمسيحية التي تعتمد على التوافق بين 
ال�روح مع ذاتها وم�ن ثم قضت على فك�رة الاتحاد 
بني المضم�ون والش�كل الت�ي كانت اس�اس الفن 

الكلاسيكي كذلك)56( 



79  نفلا ةفسلف يف ةسارد

مة تصدر عن قسم الدراسات الفلسفية في بيت الحكمة ـ بغداد مجلَّة نصف سنوية محكَّ
رقم الإيداع في دار الكتب والوثائق 682 لسنة 1999

ISSN 0934-2224 رقم الإيداع الدولي
info@bayalhikma.iq

الرومانس�ية: تكتس�ب الفك�رة  ثالثا-المرحل�ة 
الحقيقي�ة تحقيقه�ا الكامل  في ه�ذه المرحلة فالروح 
هن�ا ح�رة تنتصر على الم�ادة والطبيعة نتس�اءل هنا 
كي�ف؟)57( وتعبر عنها فن�ون  الرس�م حيث يمثل 
بداية ه�ذه المرحلة وهو يس�عى الى اظهار الداخلية 
الموس�يقا والش�عر،  للعي�ان)58(  المرتك�زة في ذاته�ا 
الباطن�ة  الاعامق  في  يتغلغ�ل  الموس�يقي  فالعم�ل 
للنف�س ويندم�ج في ذاتيتها اندماج�ا لا ينفصم  اما 
الشعر فيرى ان مهمته هي وضع كلمات للاصوات 
وافك�ار للمش�اعر وتص�ورات للتاثيرات النفس�ية 
بحيث ان ما كان غامضا غير محدد المعالم في الموسيقى 
يصبح اوضح واكثر تحديدا عن طريق لغة الشاعر، 
لذلك نجد بان هيجل يفضل الموسيقى الغنائية على 
موس�يقى الالات الت�ي هي بنظر هيج�ل »لا تعدو 
ان تك�ون تعاملا ذاتي�ا مع صورة مج�ردة« )59( فعن 
طري�ق اضافة اللغ�ة بوصفها تعبيرا ع�ن العقل الى 
الحركة الش�كلية او الصورية الت�ي يضيفها الايقاع 
على اللح�ن تصب�ح الموس�يقى حافل�ة بالمعنى بعد 
ان كان�ت خيالي�ة لكنه يفضل الش�عر الدرامي على 
الموس�يقى الش�عرية بعده اكمل انواع الش�عر اذ انه 
يجم�ع بين عالم�ي الباطن والظاهرفيق�دم عملا على 
ان�ه عمل واقعي)60( رغم اعجابه بالاوبرا الايطالية 
نلمس هنا اتفاق مع ارسطو بوجود وظيفة تطهيرية 
اخلاقي�ة للش�عر والموس�يقى حيث يتغل�ب الطابع 
الروح�ي على الطابع الم�ادي وهذه المرحل�ة تتمثل 
بالفن الوسيط والحديث.  السؤال هنا ما موقفه من 

الفن المعاصرا؟                                       

وهك�ذا ترتبط مفاهيم هج�ل الجمالية  بمفهوم 
المث�ل الاعلى وان اختالف الاش�كال الفني�ة تابع  
لكيفية العلاقة بين الفكرة وبين ش�كلها الخارجي، 
الفك�رة  الفن�ي تجس�يدا لاتح�اد  العم�ل  يعّ�د  اي  
بمظهره�ا الحيس، فكلما تش�كلت الفك�رة بطريقة 
جيدة حس�يا ارتفعت إلى مس�توى المثال، لذلك عد 
النم�ط الرمزي بحثا ع�ن المثال وعن اتح�اد الفكرة 
بالشكل. بينما النمط الكلاسيكي تم فيه بلوغ المثال 
واتح�دت الفك�رة بالش�كل. أما النم�ط الرومانسي 
المح�دود،  الش�كل  م�ن  الفك�رة  في�ه  فتخلص�ت 
وأدركت نفسها روحا متعالية.                                                              

اذن الجامل الفن�ي ه�و وح�ده ال�ذي يكف�ل 
ينب�ع م�ن  الفك�رة والش�كل، لأن�ه  بني  التوح�د 
ال�روح الإنس�انية، وليس�ت الرغب�ة ه�ي م�ا يربط 
الف�رد بالعمل الفني من خلال ه�ذه المراحل  الفن 
الرم�زي اعتمد على الطبيع�ة في تمثيل المطل�ق بينما 
في الف�ن الكلاس�يكي ويج�د هيج�ل ان الف�رق بين 
الف�ن الكلاس�يكي قد وجد ل�ه في النح�ت التعبير 
الاكم�ل ولكن الهيئة التش�كيلية للاله�ة لا تعبر عن 
نش�اط وحرك�ة ال�روح ال�ذي يرتك دائ�رة التمثل 
الخارج�ي ويعود لذاته فهو منغل�ق على ذاته اذن ما 
يحت�اج اليه الفن الكلاس�يكي هو الذاتي�ة الموجودة 
لذاته والواعية بذاتها والتي تطلب ذاتها وبهذا تفقد 
التركي�ز الروحي الداخلي العمي�ق ويرجع هيجل 
ذلك الى طبيعة الالهة الاغريقية ذاتها التي تركز على 
الن�ور الطبيعة الجسامني  بينما في الف�ن الرومانتيكي 
نج�د ان مفه�وم الله ) المطلق ( يعي ذاته وينكش�ف 
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لباطن الانسان بوصفة تعبيرا عن الاله ويتمثل هذا 
المضم�ون في قصة المس�يح والس�يدة مري�م العذراء 
فالتجلي للمطل�ق ليس فردي للس�يد المس�يح وانما 
للحياة الانسانية بشكل كلي بمعنى تحقيق التصالح 
بني ال�روح  وذات�ه الموضوعية وه�ذا التصالح هو 
نتيج�ة تس�امي ال�روح بع�د ان تح�رر م�ن وج�وده 
المب�اشر لك�ي يرتق�ي نحو الحقيق�ة المطلق�ة بعد ان 
يتحرر الانس�ان من الوجود الطبيعي المتناهي وهذا 
التحرر مرتبط بالم لا متن�اه نتيجة التضحية بالذات 
ل�ذا نجد ان الفن الكلاس�يكي قد نم�ى الالم في فن 
النح�ت لك�ن الف�ن الرومانتيكي قد اضف�ى عليها 
طابع�ا اللزوم والرضورة بالانفص�ال عن الوجود 
الجسامني ليتحرر من هذا الوجود المب�اشر المتناهي 
ليرتق�ي الى ع�الم الحقيق�ة المطلق�ة وهك�ذا يتحق�ق 
تواف�ق الروح مع ذاتها بعد م�ا كانت تتميز بتوافقها 
مع الش�كل الخارجي في الفن الكلاسيكي ومن ثم 
اصب�ح الحب هو المعبر عن ه�ذا التوافق بين الروح 
وذاتها فالحب هو الذي يش�كل بع�د ان كان الجمال 
ه�و المعبر عن توافق الروح مع تجس�يداتها الطبيعية 
وهك�ذا نج�د ان هن�اك مراحاًل تطوري�ة في الف�ن 
الرومانتيكي اولها مستمدة من حياة المسيح وبلوغة 
مس�توى الالوهي�ة والثانية تتمث�ل في ايجابية الذات 
الانس�انية الحرة التي تحاول اثب�ات ذاتها من خلال 
مش�اعر الشرف والح�ب والوفاء، ام�ا اخر مراحل 
الفن الرومانتيكي )الاستقلال الشكلي للشخصية( 
ه�ذه هي تحولات الوعي او الروح بالفن لكن هذه 
التح�ولات بالفن لا تكف�ي لان حيز الوجود يظهر 
حاج�ة الوع�ي الى ان يكتش�ف كي يعق�ل الحقيقة، 

وم�ن ث�م لابد من وجود اش�كالا اس�مى من الفن 
وهن�ا تاتي مرحل�ة الدين ث�م تليها الفلس�فة  وبهذا 
يك�ون الفن هو أحد الأش�كال الكلي�ة للعقل لكنه 
ليس ش�غله النهائي. فالفلس�فة في رأيه هي الشكل 
النهائ�ي للعق�ل أو ه�ي غايت�ه القصوى وم�ا الفن 

سوى خطوة سابقة في طريق العقل نحو الحقيقة

ويتبين لنا انه حين يحلل صيرورة اشكال صورة 
الف�ن فهو لا يقدم تاريخا للفن فحس�ب وانما تاريخا 
للدي�ن والعرف والقان�ون والاوض�اع الاجتماعية 
والسياسية فهو تاريخ للحضارة الانسانية، ومن ثم 
فالف�ن هو تاريخ للحضارة خصوص�ا بعدما عرفنا 
ان هيج�ل يق�ول بوجود علاقة ضروري�ة بين روية 
الانسان للعالم في فترة تاريخية واجتماعية معينه وبين 
اش�كال الفن وموضوعاته ولاسيما باعطائه الاهمية 
لمب�دا الحرية، لانه يرى بوج�ود علاقة ضرورية بين 
تفت�ح الفن منذ بداياته وبني الحرية،وجدنا المرحلة 
الرمزي�ة فان الروح لم تكن حرة في ذاتها وتجس�دت 
في الرشق، ام�ا المرحل�ة الثاني�ة اكتس�ب الانس�ان 
بعض  حريته بالفن الاغريقي،لكنه اكتس�ب حريته 
العميقة في المرحلة الثالثة.ومن ثم فالفنان هو المعبر 
الحقيق�ي ع�ن عرصه لذل�ك لاب�د ان يك�ون لديه 
الوعي الكامل بمضمون عصره وان يكون متحررا 
م�ن الاحكام المس�بقة. الس�ؤال هنا ما ه�ي صورة 
وموق�ع الف�ن في الحي�اة المع�اصرة وما ه�و موقف 
هيج�ل منه؟ هل تضاءل دور الفن؟ بحس�ب رؤية 
هيج�ل على الفنان ان يضف�ي صفة الحاضر بصورة 
عيني�ة على ما يمل�ك مضمونا عيني�ا، ومن ثم فعلى 
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الفن�ان ان  يح�دد موقع�ه من ه�ذا المضم�ون الذي 
يعرض نفسه عليه، لان تحديد الفنان لذاته وثقته بها 
يحرره من التصورات المس�بقة والاشكال البالية مما 
يجعله حرا وهو يبدع عمله الفني فيضفي على عمله 
مضمونا جديدا اس�مى وارف�ع لانه ينبع من روحه 
الخلاقة التي تنتقد روح عصره والاخلاق الس�ائدة 
فيه،فعلى الفنان ل�ن يتحرر من فن�ون الماضي لانها 
نابعة من عصرها، ومن ثم لا يمكن ان تتكرر لكن 
هناك بعض الفنانين غير الموهوبين الذين يحاولو ان 
يقل�دوا مثل هذه الاعامل فتكون لي�س ذات قيمة 
كونه�ا تعبر عن عصر غير عصره�ا، فالتحرر  يعني 
الاستيعاب والتجاوز وبهذا يكون لديه القدرة على 
رؤية عصره بالش�كل الصحيح وانتاج فن جديد له 
سمات عصرة وعليه يجب ان تخضع ذاتية الفنان لهذا 
المضمون او الشكل بل يحب ان تكون هي المسيطرة 
على كل منهام وان تحتفظ ب�ذات الوق�ت بحريتها 
الكامل�ة في الانت�اج والاختي�ار،و يج�د ان ص�ورة 
الف�ن في ه�ذا العرص تتعاي�ش في داخله�ا الانماط 

والمضامين المختلفة.)61(

م�ن ثَ�م ه�ل يختل�ف تصني�ف هيج�ل فمنهم 
)الكلم�ة  التعبري  وس�ائل  اس�اس  على  صنفه�ا 
والص�وت والحرك�ة( كام ه�ي عن�د كان�ط ومنهم 
م�ن اعتم�د على الح�واس كما ه�ي عند الفلاس�فة 
المعاصرين  وما هو الاس�اس ال�ذي اعتمد عليه في 

تصنيف الفنون وتطورها؟

ي�رى ان التصني�ف الصحيح للفن�ون يجب ان 
ينب�ع من جوه�ر الاعمال الفني�ة نفس�ها وليس من 

السمات العامة للفن، ليس من الاشياء الجميلة وانما 
م�ن منطلق فكرة الجمال والف�ن ذاتها)62( فالتصنيف 
الذي يعتمده هيجل يعتمد على العلاقة بين الشكل 
والمضم�ون في تمث�ل الفك�رة م�ن خالل التط�ور 
المنطق�ي لتاري�خ الف�ن على وفق نس�ق معني للفن 
حيث يمثل بذلك لحظة جوهرية في الفكرة الشاملة 
لتطور الفن تطورا منطقيا فلكل فن من الفنون يمر 
بمراحل ذكرناها س�ابقا )بداي�ة – تطور- اكتمال – 
انحطاط ( بحسب العلاقه بين الروح والمادة والمبدا 
الاس�اس ال�ذي تق�وم عليه ه�ذه العلاقة ه�و مبدا 
الحري�ة، فالف�ن بعده نتاجا ح�را ل�روح الفنان لان 
التفرد الحر هو الذي ياتي من حدس الفنان وهذا ما 
يتش�كل في جوهر العمل الفني وعلى هذا الاساس 

قسم الفنون الى: 

1-ف�ن العمارة : يمثل بداي�ة الفن فهو اس�بق 
ه�ذه  في  الف�ن  الوج�ود،لان  ترتي�ب  في  الفن�ون 
المرحلة لم يجد بعد المواد المناس�بة او الاش�كال التي 
يمك�ن ان تمث�ل مضمون�ه الروح�ي لذل�ك يتقب�ل 
نم�ط التمثيل الخارج�ي الصرف باس�تخدام المواد 
بني تش�كيلات  الت�ي تجم�ع  الثقيل�ة والاش�كال 
الطبيع�ة الخارجي�ة وتحقي�ق كلي�ة العم�ل الفني مما 
يجعل�ه انعكاس�ا محض�ا للروح.ويمت�از ه�ذا النوع 
بالطاب�ع النفعي على الرغم م�ن ان البداية الحقيقية 
لف�ن العمارة التي تتمث�ل بالابنية الت�ي لها وجودها 
المس�تقل والت�ي لا تس�تمد مدلوله�ا من ه�دف بل 
هدفها في ذاتها ويسميها هيجل بـ )العمارة المستقلة( 
وهي التي لا يمكن لش�كلها ان يعبر عن مضمونها 
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الا بش�كل ايحائ�ي رمزي مث�ال ذلك )ب�رج بابل ( 
ال�ذي يرم�ز الى فكرة وحدة الش�عب الذي ش�يده 
فه�و لا يه�دف الى غ�رض م�ا ب�ل ه�و عم�ل فن�ي 
مس�تقل ثم تط�ورت فظهرت العمارة الكلاس�يكية 
الت�ي تص�وغ الفردي�ة الروحية لذاته�ا وتجردها من 
اس�تقلالها وبهذا نفذ الف�ن لمدلولاتها الروحية ومن 
ث�م العامرة الرومانتيكي�ة )القوطي�ة ( الت�ي ك�ان 
هدفها تلبي�ة حاجات دينية )الكنائس(، على الرغم 
م�ن التط�ورات الت�ي حدثت في ف�ن العامرة لكن 
وس�ائله تبقى ذات طابع مادي لهذا تعبر تشكيلات 

رمزية)63(

2-ف�ن النح�ت :ه�و ال�ذي يعبر ع�ن  عودة 
ال�روح الى ذاته�ا، على الرغ�م من اس�تخدامه المواد 
الثقيل�ة لكن�ه يعطيه�ا اش�كالا عضوي�ة يعبر ع�ن 
الواق�ع الح�ي لل�روح ) الص�ورة الانس�انية( الت�ي 
تعبر عن ال�روح وجوانبه�ا الباطنية الت�ي تنعكس 
في جمي�ع تفاصي�ل النم�وذج الفن�ي، م�ن دون ان 
يؤث�ر فيها الاح�داث والتغريات لان ف�ن النحت 
يس�تبعد كل ماه�و ع�ارض ومتقلب في الاش�كال 
الانس�انية على الرغم م�ن محاولته اضافة لمس�ة من 
الفردي�ة الجوهرية.فالروح تكون كامنه في الش�كل 
فنج�د ت�وازن ووحدة بني الش�كل والمضمون اي 
بني الخارج والداخل، ومن التداخل اللامحس�وس 
للمع�الم العضوي�ة بعضها م�ع بعض هو م�ا يعطي 
الاج�زاء تل�ك الحياة.وق�د ميز بني الاعامل التي 
ابدعت بذاتها ولذاته�ا كالتماثيل الفردية  وبين التي 
كان�ت لغ�رض الزخرف�ة المعماري�ة كالمجموع�ات 

النحتي�ة الت�ي كان�ت م�ن اج�ل العامرة كالص�ور 
المنحوته على الجدران. وبالتالي فمن هذه الانماط في 
التمثي�ل الحسي يمكن ان نس�تنتج عن الموضوعات 
الثلاث لف�ن النحت )الالهي- البشري- الطبيعي( 
ويذكر هيجل المراحل الاساسية لتطور فن النحت 

)المصري القديم- الاغريقي- المسيحي( 

3-التصوي�ر : ه�و ال�ذي يجع�ل م�ن الصورة 
الخارجية المعبرة بش�كل كامل عن الباطن الاش�ياء 
في الطبيع�ة او المظاه�ر البشري�ة بقدر ما تش�ف عن 
الروحي باس�تخدام الظاهر الحيس لاظهار الروح 
الباطني�ة بواس�طة الال�وان الت�ي تبرز الدرج�ات 
الباطني�ة المختلف�ة بمنظ�ور داخلي خ�اص يجع�ل 
الض�وء يتداخل في صميم العم�ل الفني من خلال 
بع�دي الطول والعرض ومن ثم س�يظهر مضمونه 
الداخلي م�ن خلال الهيئات البشري�ة والطبيعية من 
دون ان يتمس�ك بالطاب�ع الحيس فالجان�ب الحسي 
للتصوير مادي بش�كل جزئي وان الجزء الباقي هو 
عقلي ذهني لذلك  تظهر الجوانب الذاتية  التي تبث 
الحياة والحركة في المحيط الخارجي لدرجة تحويلة الى 
انعكاسا للذاتية،وقد ركز هيجل عى اهمية الالوان 
في فن اتصوير لانها تحدث سحرا يتجلى في الجوانب 
الروحي�ة الت�ي تظه�ر من علاق�ة الال�وان ببعضها 
وه�ذا ما تجس�د في اعمال ليون�اردو دافنشي)64( وقد 
مر فن التصوير بثلاث مراحل تطورية هي التصوير  
)البيزنطي- الايطالي- الهولندي والالماني ( نستنتج 
مم�ا س�بق ان نط�اق عمل ه�ذه الفن�ون الثلاث هو 
الخارج الحسي للروح والاش�ياء، س�نرى الان فني 
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الموسيقى والشعر فما هو مجالهما؟هل ادراكهما يكون 
للحسي الخارج ام للداخل للوعي او الروح؟

المتج�رد  الاحس�اس  ه�ي  4-الموس�يقى: 
م�ن الش�كل فه�ي تعبر ع�ن الداخلي ع�ن طريق 
التش�كيلات النغمي�ة نتيج�ة اس�تخدام الاصوات 
الممت�دة في الزم�ن، بمعن�ى انها تعبير ع�ن الجوانب 
الداخلي�ة للذات لهذا فهي تقف على طرفي نقيض 
م�ن الفنون التش�كيلية التي تعتمد على المكان فقد 
نش�ات م�ن الغ�اء المك�ان فه�ي« مثالية زماني�ة لذا 
تخرج الموس�يقى عن نطاق التامل الحسي، حصرا في 
نطاق الاحاس�يس الداخلية« )65( فالمكان في الفنون 
التش�كيلية س�اكن والجس�م حين يهتز يتحرك ومن 
ه�ذه الحركة يغري مكانه ويرت�د الى حالته الس�ابقة 
وه�ذا الاهت�زاز ينتج الصوت وهو مادة الموس�يقى 
وبالص�وت تنفص�ل الموس�يقى ع�ن المك�ان القابل 
للادراك الحيس وبالتالي نجد لها طابع�ا ذاتيا محضا 
فهي تعبر ع�ن الحياة الداخلية لانها تصور حركات 
النفس العميقة والش�خصية وتبرز روحها الواعية 
لذلك يشعر الانسان باستقلاله وحريته امام العمل 
الموس�يقى لان » للصفة الايقاعية في الموسيقى تاثير 
فريد في النفس،حت�ى ان لها في الانفعالات البشرية 
تاثريا مباشرا يف�وق تاثري اي فن من الفن�ون")66( 
وق�د قس�م هيجل في دراس�ته للموس�قى الى ثلاث 
1- الطاب�ع الع�ام للموس�يقى وتميزها ع�ن الفنون 
الاخرى من خلال المادة المس�تخدمة كوسيط مادي 
لنقل الش�كل الجماعي المعبر عن المضمون الروحي 
وهو الصوت وتاثيره 2- تطورها الزمني وش�دتها 

النوعية الفعلية 3-من خلال العلاقة بين الموسيقى 
انطباع�ات  او  والمضم�ون س�واء أك�ان عواط�ف 
وكيفي�ة التعبير عن ه�ذا المضمون. وي�رى ان ابعد 
الفن�ون عن الموس�يقى ه�و النحت واقربها الش�عر 
فكلاهما يستخدم وس�يلة حسية واحدة )الصوت( 
ويعتم�دان على ال�وزن ايض�ا لكنهما الوقت نفس�ه 
يختلف�ان في طريق�ة التعام�ل مع الاص�وات ونمط 
التعبري فالموس�يقى تختلف عن الش�عر كونها تتخذ 
الص�وت م�ن حيث ه�و غاية في ذاته لك�ن كثيرا ما 
تقرتن ب�ه وبالاخ�ص في الاعامل الموس�يقية ذات 
الطاب�ع الغنائ�ي والدرامي  ث�م التصوي�ر.وان بناء 

العمل الموسيقي يعتمد على عناصر مهمة :

الزم�ن في الموس�يقى يظه�ر   أ-كالزم�ن  لان 
بمظه�ر الجريان المط�رد واللامتمايز لكن الموس�يقى 
حني تتن�اول الزم�ن لا تتركه على حال�ة اللاتعين 
واللاتماي�ز هذه، ب�ل عليها ان تعطي�ه تعينا واضحا 
وان تخضع�ه لوزن بمعنى ان تنظم جريانه بحس�ب 
قواع�د هذا الوزن، ويميز هيجل بين اللحن وايقاع 
ال�وزن فاللح�ن اكثر حيوي�ة من ال�وزن وفيه تنعم 
الموس�يقى بحري�ة اكث�ر م�ن حري�ة الش�عر،لذلك 
يفضل هيجل الموس�يقى الايطالي�ة لانها اكثر حرية 

كونها لا تجعل اللحن يتقيد بالوزن تقيدا تاما.  

ب- العنرص الاخ�ر اله�ام في الموس�يقى ه�و 
التناغ�م ال�ذي يح�رر العم�ل الفني ع�ن طريقة من 
الى  لل�وزن والايق�اع ويتح�ول  الاس�اس المج�رد 
موس�يقى عينية تس�يطر عليها قوانين التناغم، لكن 
التناغ�م وحده لا يؤلف موس�يقى مثلام لا يؤلفها 
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الوزن والايق�اع ج-العنصر الآتي هو اللحن الذي 
يع�د مص�در الاب�داع في الموس�يقى كون�ه يعبر عن 
النف�س وافراحها من خلال الاصوات وعن طريق 
اللحن يتحول الانفع�ال الداخلي الى ادراك للذات 
وبحس�ب هيجل فاللحن هو الذي يش�كل الجانب 
)الابتك�ار  علي�ه  ويطل�ق  الموس�يقى  في  الش�عري 
الفن�ي( لان اللح�ن يعبر ع�ن الصراع بني الحرية 
والضرورة،حري�ة الخي�ال لدى الموس�يقي واطلاق 
العن�ان ل�ه وبني ضرورة الرشوط التناغمي�ة التي 
ه�و بحاج�ة اليه�ا لتطهير نفس�ه، فاللح�ن لا يفقد 
حريته رغم محكوميته بضرورات العمل الموس�يقي 
)الايقاع والوزن والتناغم( بل انها تعطيه اس�قلاله 
الح�ق لانّ ه�ذه الرضورات م�ن دون اللحن هي 
عب�ارة عن تجريدات منعزلة عن اي قيمة موس�يقية 
وبهذا فقد ميز بين اللحن والايقاع والوزن فاللحن 
اكثر حيوية من الوزن.وكان هيجل مسايرا للتقاليد 
في تفضيله الموس�يقى الغنائية على موسيقى الالات 
لان اضاف�ة اللغ�ة بوصفه�ا تعبريا ع�ن العقل الى 
الحركة الش�كلية او الصورية الت�ي يضيفها الايقاع 
على اللحن »لان الاخرية في راي�ه غامضة تكتفي 

بالايحاء فحسب«)67(

5-الش�عر  :  هيجل هنا يخالف افلاطون بعده 
الشعر اس�مى واغنى انواع الفنون مبدؤه الاساس 
روح�ي له القدرة على التعبير ع�ن خصائص الحياة 
الخارجي�ة والجوانب الداخلي�ة الذاتية باتخاذه اللغة 
وس�يلة لتموض�ع ابداعات�ه الفنية  فهو ف�ن تركيبي 
بمعن�ى انه قادر على جمع العناصر الداخلية  وتحليلي 

بمعن�ى ان�ه ق�ادر على ان يص�ف خصائ�ص العالم 
الخارجي، فهو الف�ن الحقيقي المطلق للروح، يمثل 
وح�دة الفن�ون لانه تدخ�ل في دائرته انامط الفنون 
الاخرى كـ) الصوت في الموس�يقى وفن التصوير..
الخ( وان وظيفة الش�عر »هي ف�رض الكلمات على 
الاصوات،والافك�ار على المش�اعر،والمفاهيم على 
التاثيرات النفسية بحيث ان ماهو غامض غير محدد 
المعالم في الموس�يقى يصبح في لغة الشعر اكثر تحديدا 
ووضوح�ا« )68( فالش�عر هو التعبري عما هو حق في 
ذاته م�ن الاهتمام�ات الروحية فه�و يمتلك الخيال 
الفن�ي ال�ذي له القدرة على تحوي�ل اي مضمون الى 
مضم�ون فني من خلال الخيال لذا فان اول شروط 
المضم�ون الش�عري ه�و ان يش�غل منزلة وس�طى 
بني عمومية الفك�ر المجرد وبين الحيس والواقعي 
وبذلك يحول الش�عر المضمون الذي يتمثلة بخياله 
الفني الى عالم قائم بذاته ومستقل عن اي عالم اخر، 
توجد به وحدة عضوية تجعله موجودا حرا ومطلقا 
لذاته، لذلك نجده قادر على ان يعبر وان يصوغ اي 
مضم�ون بخياله الفني الحر، لهذا يعده هيجل ارقى 
الفنون واسامها لانه ينطوي على تعميق المضمون 
الروح�ي ويتج�اوز بذل�ك الفن�ون الاخ�رى، لذا 
ع�ده المعبر الحقيقي ع�ن المفهوم الفلس�في للجمال 
والفن، فالش�عر في تطوره النوعي يبتعد عن الحسي 
ليقرتب اكثر من الدين والفلس�فة اللذين ينش�دان 
المطلق،وم�ن خالل دراس�ته لمراحل تطور الش�عر 
بدأ بالش�عر البدائي ثم النثر) اهتم بقوانين الظواهر 
الخارجي�ة على حس�اب الرواب�ط الداخلي�ة لجوهر 
الاش�ياء( واخريا الش�عر) بع�د ان امتل�ك الوعي 
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النثري والش�عري معا،يحاول ان يق�دم رؤية للعالم 
ذات تلاح�م داخلي( )69( ويرى ان الش�عر الحقيقي 
هو الذي يح�رص على ابراز الطابع الحر ويبتعد عن 
الزخرف البلاغي  وقس�م الشعر بحسب المضمون 

والشكل الى انواع منها :

ا-الش�عر الملحم�ي: يظه�ر حني يضف�ي على 
مضمون�ه ش�كل الموضوعي�ة ويعتم�د على طريقة 
خاص�ة في الالقاء تعتم�د على الراوي وه�ذا النوع 
م�ن الش�عر لا يمك�ن انتاجه الا في ظ�روف خاصة 
تمر بها الامة، يجتم�ع الافراد من خلال هذا الحدث 
الكلي فيعبر عنه بالشعر الملحمي من قبل فرد واحد 
يعبر فيه عن روح ش�عب باسره فالشاعر هنا يكون 
مرتبط�اً بموضوع�ه ارتباطا وثيقا على النحو الذي 
يك�ون فيه مرتبطا بالكل ومن ث�م فالملحمة مرتبطة 
اساس�ا بوضع الفرد بالمجتمع.لذلك يعدها هيجل 

بانها ديوان الشعر لاي شعب من الشعوب.

ب-الغنائ�ي: يمث�ل القيم�ة الذاتية ويس�تعين 
الش�عور  ويم�س  للنف�س  ينف�ذ  ك�ي  بالموس�يقى 
والاحس�اس لان�ه تعبري عن ال�ذات ونتيج�ة لهذا 
الطابع الذاتي نجد ش�خصية الشاعر الغنائي تكون 
موض�ع الاهتامم التي يبرز الاهتامم في القصيدة، 
وان الش�اعر الغنائي لا يتقيد ببحر واحد لان مادته 
الغنائي�ة تتالف من الحركة الداخلية للش�اعر والتي 
لها تقلباتها المختلفة، ونجد ان الشعر الغنائي يكون 

مصحوبا بالموسيقى في الغالب.)70(

ج- الش�عر الدرامي :  ه�و الذي يحاول التعبير 
عن الجوانب الداخلية للواقع  الموضوعي يس�تعين 
بالموس�يقى والتمثي�ل والرقص.وه�ذا الن�وع م�ن 
الش�عر هو اس�مى اطوار الفن الش�عري لانه يجمع 
بني الموضوعية والذاتية الغنائي�ة، وتعكس الدراما 
ال�روح الت�ي خرجت م�ن كليتها الى دائ�رة الجزئية 
والانقس�ام فيحدث تناق�ض وصراع ولكي يحدث 
تصال�ح بين ال�روح الكلي�ة وتطبيقاته�ا الجزئية هنا 
الفن ياخذ دوره في حدوث هذا التصالح من خلال 
الدراما ولاس�يما الترجيديا )الماس�اة( التي تكشف 
ع�ن العدالة الالهية  لان المضم�ون الحقيقي للعمل 
الماس�اوي ه�و تل�ك الدواف�ع الكلي�ة العقلية فهي 
المحور الاس�اس للحي�اة البشرية. )71( حيث قس�م 
هيج�ل الش�عر الدرام�ي الى ثلاثة انواع )المأس�اة- 
الملهاة – الدراما الحديثة (  يتضح مما سبق بان الفن 
يمث�ل مرحل�ة من مراحل تحرير ال�روح لان وجود 

الفن مشروط بوجود حرية الفنان واستقلاله 

عرفن�ا فيام س�بق م�ن خالل تقس�يم هيج�ل 
للمراح�ل الاساس�ية لتط�ور الف�ن حي�ث ع�د فن 
العامرة بوصف�ة فن�ا رمزي�ا وف�ن النح�ت بوصفة 
فنا كلاس�يكيا والف�ن الرومانتيكي الذي يش�مل ) 
التصوير والموس�يقى والش�عر( فهي به�ذه المراحل 
ترك�ز اكثر فاكث�ر على الحياة الداخلي�ة للنفس ومن 
ث�م تبتع�د تدريجي�ا عن التجس�يد الحيس لتصل في 
المرحل�ة الاخرية  لتكش�ف ع�ن الداخ�ل وتصبح 
انعكاسا منبثقا عن الروح او الحقيقة التي تتبدى في 
الالهي ال�ذي يتصوره الفن بوصف�ة ذاتية مطلقة لا 
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متناهي�ة)72(  تتعارض مع الذاتي�ة البشرية للفن من 
خالل المراح�ل الثلاث  هل يعني ذل�ك ان هيجل 

ينفي وجود فنون اخرى غير هذه الفنون؟ 	

ي�رى هيجل ان ه�ذه الفنون الخمس�ة هي التي 
تش�كل النس�ق المحدد والمترابط  للفن فهي الفنون 
الرئيس�ة الاساس�ية التي يمكن ان تنش�ا من خلالها 
فن�ون هجيني�ة مثل )ف�ن المسرح ( ال�ذي يجمع بين 
الش�عر الدرامي والموس�يقى والتمثي�ل والديكور، 
الفن�ون الاخ�رى  لكن�ه يس�تبعد بع�ض اصن�اف 
ويعده�ا ناقص�ة كـ)فن الحدائق ( به�ذا فقد خالف 
كانط ال�ذي عده من الفنون، ويرى لابد من التميز 
في ف�ن الحدائ�ق بين العنرص التصوي�ري والعنصر 
المعامري بعدها نتاج مجهود تصويري يدع الاش�ياء 
في حالته�ا الطبيعية الحرة  ومن ثم فان فلس�فة الفن 
تس�عى الى فهم المظاهر المختلفة للفنون وتفسريها 
م�ن خلال وجهة نظر فلس�فية معينة.ومن ثم فهذه 

النظرة توصلنا الى نتيجة هي :

 الغ�اء الجامل الطبيعي : كما نلاح�ظ أن الجمال 
عن�ده مقص�ور على  الف�ن وعلي�ه تجاه�ل  الجامل 
الطبيعي لان الفن نتاج الوعي لذلك  فهو أرقى من 
الطبيعة،حيث يرى أن الفن إنتاج إنس�اني والتذوق 
بعد إنس�اني والحكم حكم إنس�اني، والصور الفنية 
منتوجات إنس�انية وقد اس�توعب هيج�ل كل هذا 
في محاضرات�ه التي ألقاها في الجامع�ة الألمانية ابتداءً 
م�ن ع�ام 1820م الت�ي جمعت بع�د وفات�ه بعنوان 
»محاضرات حول فلس�فة الفن الجميل« والتي ذكر 
فيه�ا إن علم الجمال هو فلس�فة الفن الجميل، وبهذا 

جعل من مهام علم الجمال التمييز بين فنون الصنعة 
وفنون الجمال، وجعل علم الجمال فلسفة أي أدخل 
فيه�ا المنظ�ور الإنس�اني، وه�و به�ذا اس�تبعد جمال 

الطبيعة أو بدقة أشد جعله منظوراً إنسانياً.

 كذلك يؤكد هيجل على الدور التعليمي للفن، 
 حي�ث يقول في المقدمة بان للف�ن وظائف عدة)73(: 
1-بان الفن كان في الحقيقة المثقف الأول للشعوب  
فيقول : الفن ليس موجها إلى دائرة صغيرة ومختارة 
م�ن الصفوة الممتازة، ب�ل موجه إلى الأمة في نطاقها 
العري�ض، وربط بني الفن و الش�عب حين عد ان 
روح الفن�ون الجميلة هي الروح المحددة في ش�عب 
يشعر بأن الشمولية توجد في نفسه ويحرص هيجل 
على ان لا يكون العم�ل الفني معزولا عن الحقائق 
الجوهرية فيه ونش�اطات المجتمع الإنس�اني، ويرى 
ب�ان الكثير م�ن فنون وعل�وم الفراعن�ة عًرفت من 
خلال النقوش و الكتابات والرس�وم التي تركوها 
على ج�دران المعاب�د، و التماثي�ل الت�ي نحتوه�ا، 
والنص�ب الت�ي حفروه�ا في الصخ�ور، ففسرت 
إيمانهم بعالم البعث و الغيب الأخروي واستعدادهم 
الحياتي�ة  طقوس�هم  م�ن  وكثري  الحس�اب    لي�وم 
2-وي�رى هيج�ل أن الف�ن يع�ظ الإنس�ان وه�ذا 
الغ�رض م�ن الف�ن يتحق�ق ب�أن ينف�ذ المضم�ون 
الروح�ي الجوه�ري في الوع�ي ع�ن طري�ق الأث�ر 
الفن�ي، وكلما سام الفن احتوى على مضمون أكبر 
وكان هذا معيار قيمته س�واء أكان المعبر عنه مطابقا 
أم غري مطابق. وفي الح�ق أن الفن هو المعلم الأول 
للشعوب                                                                             
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م�ا  ب�أن  هيج�ل  وي�رى   : ال�ذات  3-تحقي�ق 
يمي�ز الإنس�ان ه�و قدرته على التعبير ع�ن افكاره 
م�ن خالل اللغ�ة و الف�ن، فكـأنام الإنس�ان عند 
هيج�ل لا ينتج على وفق الحاجة فحس�ب بل وفق 
مقايي�س الجامل ويرب�ط هيجل بمحاولة الإنس�ان 
القض�اء على اغتراب�ه وتش�يئه ويتحق�ق الإنس�ان 
لذات�ه بالنش�اط العملي بقدر م�ا أن لدي�ه دافعا في 
الوس�يط ال�ذي يعط�ي مب�اشرة لنفس�ه ويع�رض 
خارج�ا أمام نفس�ه لانت�اج نفس�ه وفي ذات الوقت 
نفس�ه ي�درك نفس�ه. فالفن ه�و مضاعفة الإنس�ان 
لكي يرى ذات�ه الحقيقية تتموضع في عمل خارجي 
ك�ي تتخ�ارج، فالإنس�ان يفع�ل هذا لك�ي يتمكن 
كذات من س�لب الع�الم الخارجي م�ن غربته وكي 
يتمتع في ش�كل الأش�ياء ونس�قها بحقيقة خارجية 
ع�ن نفس�ه. حت�ى الداف�ع الأول للطف�ل يتضم�ن 
ه�ذا التعدي�ل العملي للأش�ياء الخارجي�ة، فالطفل 
يق�ذف الأحجار في النهر ثم يق�ف معجبا بالدوائر 
 الت�ي ترتس�م على الماء يحرز فيه رؤي�ة شيء من فعله                                                           
4-تحقيق الحرية : يرى هيجل الإنس�ان س�جينا في 
قبض�ة الواقع المب�اشر الحسي و لاب�د أن يتحرر من 
هذا الس�جن بالارتفاع على الواقع، وه�ذا جوهر 
الحري�ة، وه�ذا يتجس�د في الف�ن، حيث ي�رى بإننا 
في جان�ب ن�رى الإنس�ان س�جينا في الواق�ع الع�ام 
والزمانية الدنيوية مقهورا بالحاجة والعوز ومس�اقا 
بالطبيع�ة وس�جينا في المعاناة وفي الأه�داف والمتع 
الحس�ية، وم�ن جان�ب آخ�ر يرف�ع نفس�ه إلى المث�ل 
الخال�دة، إن ع�الم الفك�ر والحرية وه�و يفرض على 
نفس�ه إرادة وقوانين عامة وصفات مطلقة ويسلب 

العالم من واقعها الحي المزدهر فيحيله إلى تجريدات.

الخاتمة 

يتضح لن�ا في ختام بحثنا اهمية كانط بعده موس�س 
فلس�فة الجمال في العصر الحديث، فهو لم يهتم بماهية 
الفن والجامل وطبيعته بقدر اهتمام�ه بملكة الحكم 
الذوق�ي في كتابة »نق�د ملكة الحكم« لقد نظر كانط 
إلى الجامل م�ن خالل الحك�م ال�ذي نص�دره على 
الجمي�ل، وهو حك�م يتميز عن الاحك�ام الاخرى 
العلمية والمنطقية والاخلاقية والمعرفية حكم ذوقي 
مرهون�ة بال�ذاتي والجمالي الذي يحقق الاستحس�ان 
لدين�ا، ذل�ك عندم�ا نتمعن في شيء جمي�ل من دون 
أن يرتب�ط ه�ذا غائيا باي نف�ع خارجي،  فهو حكم 
ذاتي يتصف بكلية يتس�م بالحس المشترك بين البشر 
وم�ن ثم ملك�ة الحكم الجمالية هي أكث�ر جدارة من 
ملكة الحكم العقلية بحمل اس�م حس مشترك لان 
ال�ذوق هو ملك�ة الحكم قبليا فهو ينب�ع من الذات 
ويتواص�ل م�ع الذوات الاخ�رى متج�اوزا بذلك 
الزم�ان والمك�ان. ويع�د هيجل الفيلس�وف الاكثر 
ش�مولية بعد كانط في تن�اول فلس�فة الفن والجمال 
فق�دم هيج�ل نظري�ة تصويري�ة للف�ن على اس�اس 
ديالكتيكية المثالية وكما هو معلوم لدراس�ة المس�ائل 
الجمالي�ة الخالص�ة، ان تصويري�ة الفن عن�د هيجل 
تع�د اكمل تعبير واروعة ع�ن الفكرة المطلقة، بعده 
الف�ن المرحل�ة الاولى لجع�ل ال�روح المطلق�ة تع�ي 
ذاته�ا مباشرة وبصورة حس�ية لذل�ك يقول هيجل 
بموضوعي�ة التجرب�ة الجمالية اكثر م�ن كونها تجربة 
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ذاتي�ة صرفة، فهو يجع�ل للفن هدفا خ�ارج جماليته 
وهو التعبير عن الروح المطلق  عندما يصل الفن الى 
مداه فيعلن عن نهايته ومن ثم لابد من بداية مرحلة 
اخ�رى )الدين ( ثم المرحل�ة الاخيرة  لتجلي المطلق 
وهي )الفلس�فة( نج�د ان الفن هو ج�زء لا يتجزء 
م�ن الجدلية التي تك�ون بين المتناه�ي واللامتناهي 
وصولا لل�روح المطل�ق التي هي الكلي�ة للحقيقية 
العليا. نلاحظ مما س�بق الاهمية الكبرية لكل منهما 
على الرغ�م م�ن الاختالف بينهام ح�ول القيم�ة 

الجمالية في فلسفتهما المثالية الميتافيزيقية.	

الهوامش
عل�م  الى  مدخ�ل  الف�ن  فلس�فة  1-جراهام،ج�وردن/   

الجمال،ص14.

2-هيوم/ مقالة  عن معيار الذوق  

3 - الال�وسي، حس�ام / الف�ن البعد الثالث لفهم الانس�ان، 
سلسلة كتب ثقافية يصدرها بيت الحكمة العراقي،بغداد 

 2008

4 - اب�و ريان،محم�د علي /  فلس�فة الجامل ونش�اة الفن�ون 
الجميلة،دار المعارف بمصر، 1974،ص25.

5 - في تفسريه الماركيس  / بقل�م بالاش�وف،أ،أ/ الجامل 
دمش�ق،  الحالق،  يوس�ف  ترجم�ة،  كن�ط    فلس�فة  في 

1968،ص 213.

6 -كانط/ نقد ملكة الحكم،ص62 

7- ينظ�ر : ك�رم، يوس�ف / تاري�خ الفلس�فة الحديث�ة، دار 
المعارف بمصر، ص201.

-1713 1 8
1784.( كات�ب فرنسي وموس�وعي، وه�و أيضا كاتب 
مسرحي وكات�ب  مقال�ة وفن�ي. م�ن أب ح�رفي، ب�رز 
بإشرافه على إصدار »موسوعة الفنون والعلوم والحرف« 

وتحرير العديد من فصوله. من قادة حركة التنوير رئيس 
.Encyclopédie ،تحرير أول موسوعة حديثة

9- وه�ذا م�ا عارضه كول�ردج الذي يؤمن بان الانس�ان من 
القوى ما يستطيع بها ان يصل الى معرفة الحقيقة المطلقة، 

10 -  الجامل في تفسريه الماركيس  / بقلم بالاش�وف،أ،أ/ 
الجمال في فلس�فة كنط   ترجمة، يوس�ف الحلاق، دمشق، 

1968، ص13-10.

11 بام ان كان�ت يؤم�ن ب�ان وظيف�ة الخي�ال لا تتع�دى جمع 
المعطي�ات الحس�ية  وه�ي ضرورة اساس�ية في عملي�ات 
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الفهم المنطقي لكنه�ا لا تصل الى الوحدة الجوهرية التي 
تكم�ن وراء ه�ذه الجزئي�ات، بينام نجد ان الخي�ال عند 
كول�ردج اس�اسي في عملي�ة المعرفة وله الق�درة في نفس 
الوقت على الوصول الى الوح�دة المنطوية وراء الظواهر 
الحس�ية وهن�ا نج�ده يتف�ق م�ع ش�لينج في دور الخي�ال 
وقدرت�ه في جم�ع صوره م�ن الطبيعة ويق�وم بتنظيم هذه 
الص�ور عن طريق رؤي�ة الوحدة الباطني�ة المختفية وراء 
هذه المتناقضات ثم يخلع عليها روحا واحدة فاذا المتفرق 
بالطبيعة يصبح متكاملا وموحدا  ينظر:العشماوي محمد 

زكي/ فلسفة الجمال في الفكر المعاصر،ص85-83.

12- kant:Critique of pour Reson،Evry 
man،s library.no.-909. London.1959..
p41.  

13 -كانط / نقد ملكة الحكم،ترجمة غانم هنا، مركز دراسات 
الوحدة العربية ط1، بيروت،2005، ص101.

14-كانط / نقد ملكة الحكم 

15-look:  kant:Critique of pour Reson،Evry 
man،s library.no.-909. London.1959.
p272-275

شرب�ل  ترجم�ة  الجمالي�ة،  م�ا  جيميني�ز/  -م�ارك   16
العربي�ة،ط1،  الوح�دة  دراس�ات  داغر،مرك�ز 

بيروت،2009،ص151-150.
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17 -كانط / نقد ملكة الحكم،ص205-204

18-اص�ل كلم�ة غائية تنح�در م�ن telos الاغريقية والتي 
تعن�ي غ�رض او قصد والحك�م الغائي يفسره كانط هو 
حك�م يتعل�ق بموضوع م�ا وبالامكانية المتاح�ة له لكي 
يفه�م من وجه�ة نظ�ر القصد ال�ذي يكم�ن وراءه وان 
الف�رق بين الاحكام الجمالية والاحك�ام الغائية هو واقع 
القص�د ال�ذي يكم�ن وراء الموضوع فف�ي الوقت الذي 
ك�ان في�ه موض�وع الحكم الجاملي قصديا م�ن غير قصد 
كان ثم�ة لمواضيع الحكم الغائ�ي مقاصد حقة بالامكان 
ان نستقي منها مفهوما او فكرة ويقول كانط بنوعين من 
المقاص�د : 1- القصد العرضي :هو الدور الذي يقوم به 
شئ بكونه وس�يلة للوصول الى غرض معين وقد يكون 
موضوع م�ن مواضيع الفن 2- القص�د الجوهري:وهو 
ادراك القصد وكانه وراء انتاج ش�يئ ما شي يتجس�د فيه 

قصده الخاص )مقاصد الطبيعة(

19 -المصدر نفسه،ص142-111.

20-kant، I، Critique of judgment، trans-
lated by. JH.Bernard، Second 
Printing،Hafner publishing co، INC، 
New York، 1979، p15. 

21-دوغلاس بنهام، ومونرو سي بيردزلي، توم  ليدي/ علم 
الجمال عند كانت، ترجمة احمد خالص شعلان،دار الشؤن 

الثقافية العامة ط  1 ،  العراق،بغداد، 2009،ص 32.

في  دراس�ة  الجاملي  التفضي�ل  عبدالحمي�د/  -ش�اكر   22
سيكولوجية التذوق الفني،ص97

*23- يقص�د باللع�ب الح�ر :حالة روحي�ة يقوم ب�ه الخيال 
والعق�ل لانه بامكانهام ان يتوافقا )اللع�ب الحر لملكات 
المعرف�ة (  فالروح هي ملك�ة تصوير الافكار الجميلة اي 
انها الخيال المبدع وكانط فصل مفهوم اللعب في الفن عن 
مفهوم اللعب التافه، فالش�عر مثال يعتبر لعبا لانه يظهر 
ذاته بش�كل هادئ ودي�ع فيركز اهتمام الانس�ان ويجلب 

ل�ه الراح�ة، لا تل�ك الراحة الفارغ�ة انما الراح�ة الموارة 
بالحياة،الراحة التي تكون فيها ملكات الانسان في حركة 

نشيطة لا يمكن تميزها بسبب انسجامها الشديد

24-Ibid،p،45 

في  دراس�ة  الجاملي  /التفض�ل  الحمي�د  عب�د  25-ش�اكر 
سيكولوجية التذوق الجمالي،ص99

26-كانط/ نقد ملكة الحكم، ص142-136.

27- Ibid،pp، 73-77  
28-كانط /ملكة الحكم،ص11

29-كانط،ص160

30-كانط،ص 169.

31 -المصدر نفسه،ص157.

32-كانط / نقد ملكة الحكم،ص165-161.

33 المصدر نفسه،ص231.

34 -مارك جيمينيز/ ما الجمالية،ص161.	

35-كانط / نقد ملكة الحكم،ص232.

36- كانط نقد ملكة الحكم،ص248.

37- ه�ل يعن�ي ذلك انه�ا محاك�اة بالمعنى لافلاط�وني؟ يرى 
كانط ان للفن ان يكون له شكل الطبيعة في قواعد انتاجه 
يعن�ي ب�ان اي مفهوم يتعل�ق بالموضوع وبكيفي�ة انتاجه 
الت�ي تتي�ح للعبق�ري ان ينتج م�ن الناحية العملية ش�يئا 
محددا تعد اصيلة حتى جذورها،لذلك فالفن يعد طبيعيا 
لكون�ه يقع خ�ارج دائرة الانت�اج او اع�ادة الانتاج التي 
ن�درك بها انواع الفنون الاخ�رى جميعا على وجه العموم 
فهي غير متاحة للتقليد. فالجمال هو اسلوب للتعبير عن 
الافك�ار الجمالية اما م�ن وجهة نظر الحك�م فان كل شي 
يح�دث انما يحدث وكأن الجامل الظاهر للعي�ان في العالم 
الطبيع�ي يش�به انتاجا م�ن صنع عبقري. نج�د ان كانط 
يجم�ع في كتاب�ة نقد ملك�ة الحكم بين عقلانية الفلاس�فة 
وفه�م  النقاد التجريبي للف�ن للمزيد يراجع:كانط/نقد 

ملكة الحكم،ص237فما فوق.
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38 - كان�ط  الفكرة الجمالية : هي التي يقوم التخيل بعرضها 
اس�تنادا على فك�رة مناس�بة وتعد ه�ذه نظريا للافكار 

العقلانية.

39 -كانط/ نقد ملكة الحكم،ص246-239

40-كانط / نقد ملكة الحكم،ص250.

41المصدر نفسه،ص265-249.

42 -المصدر نفسه،ص 256.

43 المصدر نفسه،ص258-257

44 - بالنس�بة لهيج�ل ان اس�اس كل ماهو موج�ود هو مبدا 
روح�ي لا ش�خصي ولا ذاتي يس�ميه هيج�ل بالفك�رة 
المطلق�ة، وهذه الفكرة المطلقة تمثل ماهية الطبيعة والحياة 
الاجتماعي�ة بكل مظاهرها ومن ثم يك�ون الفن والجمال 
ه�و مرحلة من مراح�ل تطورها وبما ان الفك�رة لم تباين 
ذاتها بعد في الطبيعة فانها تتطور في شكل ماهيات منطقية 
خالص�ة ثم تباين الفكرة ذاتها فتظهر الطبيعة ثم تعود الى 
ذاته�ا اي الى المجال الروحي ولكن مغتنمة بكل تطورها 
الس�ابق وتكتس�ب الفكرة المطلقة في المرحلة الثالثة هذه 
من تطورها التش�خيص الضروري وتحصل الفكرة على 
ش�كل ملموس�يتها في مظهر ذاتي ثم في مظهر موضوعي 
واخريا في مظهر الروح المطلق ه�ذه هي مراحل التطور 

الديالكتيكي الهيجلي.

45-رمضان بسطاويسي /جمالية الفنون وفلسفة تاريخ الفن 
عند هيجل،،ص21

46-ابو ريان/فلسفة الجمال،ص39-38

47 -هيكل / محاضرات في تاريخ الفلسفة،ص100.

48-هيك�ل /علم الجامل وفلس�فة الفن، ترجم�ة مجاهد عبد 
 2010 ط1،مرص،  الكلم�ة  دار  مجاهد،مكتب�ة  المنع�م 

ص41.
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العربي�ة،ط1،  الوح�دة  دراس�ات  العونلي،مرك�ز 

بيروت،2006،ص405 فما فوق 

51- هيج�ل / ف�ن النح�ت، ترجم�ة ج�ورج طرابييش،دار 
الطليعة،بيروت،1980،ص19-17

52-هيكل /الفن الرمزي،ص41-39

53-see: Hegel،s Lecture on the Philosophy 
of religion enh، trans.by:E.B.Spiers، 
Routlebee&Kegan paul، London، 
1962.Vol.I،p.295-339

54 هيج�ل / المدخ�ل الى الجمال ترجمة ج�ورج طربيشي، دار 
الطليعة، بيروت، 1988،ص130
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60-هيكل / فن الشعر،ص282
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62-اميرة حلمي مطر/ مقدمة في علم الجمال،ص135-132
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Abstract

Our research aims to demonstrate the value and benefits of art rather 
than simply define it. What can we gain from art? Is it merely a dis-

tinct form of aesthetic pleasure and enjoyment, or does it have more 
value? What is the role of art in society? What is the concept of the 
philosophy of art and aesthetic essence? Is art more beautiful than 
nature, as Hegel believes, or vice versa, as Kant believes? How has 
art expressed its presence and value in civilizations through diverse 
models and examples of the concept of art and beauty, which varies 
from one era to another and from one civilization to another
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