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الملخص:

  يمُثلُّ تحَقيقُ مَتنْ الكِتابِ أو الَمخطوطِ، أهمَّ عنصٍر من عناصِر عَمليةّ تحَقيقِ الَمخطوطاتِ، 

ا  والُم�راد م�ن تحقيق مَتنْ الكتاب ه�و أن يؤدى الكت�اب أداءً صادقًا كما وضَعَ�هُ مُؤلِّفُه كَمًّ

وكيفاً بقدرِ الإمكانِ، إذْ لا يعَني تحَقيقُ الَمتنْ تحَس�يناً أو تصَحيحًا، بلْ هو أمانةُ الأداءِ التي 

تقَتضَيها أمانةُ التَّاريخِ، فإنَّ مَتنْ الكِتابِ حُكمٌ على الُمؤلِّف، وحكمٌ على عَصرهِ وبيئتِهِ، وهي 

بَ من التَّصرفِ عُدوانٌ على حَقِّ الُمؤلّفِ الذي  اعتباراتٌ تاريخيةٌّ لها حُرمتهُا، كما أنَّ ذلَكَ الضَّر

له وحدهُ حقُّ التبّديلِ والتغّيير. 

رُ في    وقلَّما حَظِيتَْ النُّصُوص الشَ�عْبيةُّ بنسُ�خٍ مُتعدِّدة، فأغلبُ نصُوصِ الأدبِ الشَعْبيّ تتَوفَّ

نسُخةٍ واحدةٍ، إذْ سَعى البحَثُ إلى الكشفِ عن الَمظاهرِ التي تعَامَلتْ مع تحَقيقِ النَّصّ الشَعْبيّ 

الُمدوّن، وكيفَ تعَاطَتْ الثقافةُ الرَس�ميةُّ مع النَّصّ الشَعْبيّ في حقلِ تحَقيقِ النُّصُوص، وهلْ 

أخضَعَتهُ لسياقاتِها؟.

تحقيق نصوص الأدب الشَعْبيّ في العراق

علي مهنا مزعل )*(

أ.د. عصام عسل حسن)*()*(

دراسات

)*( الجامعة العراقية/كلية العلوم الاسلامية.

)*()*( الجامعة المستنصرية/كلية الأداب.
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الكلمات المفتاحية:

نزُْهَ�ة  الشَ�عْبيّ،  النَّ�صّ  النُّصُ�وص،  تحقي�ق 

الأشوَاق، ديوان ألف ليلة وليلة، التغيير والحذف. 

  توطئة: 

ةٍ بالَمخطُوطاتِ    يراد بالتَّحْقِيقِ»بذلَ عنايةٍ خاصَّ

حَتَّ�ى يمك�نَ التثبّ�تُ م�ن اس�تيفائِها لشرائطَ 

معينة«)1(. ولعلَّ من أبرزِ تِلْكَ الشروط: 

١. جمعُ نسَُ�خِ الَمخطُ�وطِ وترتيبهُ�ا وتصنيفُها 

والمقابل�ةُ فيما بينهَا للخروج بنسُْ�خَة واحدة أو 

أكثر لتحَقيقِها. 

٢. تحَْقِيقُ عنوان الكتاب. 

٣. تحَْقِيقُ اسم الُمؤَلّف ونسبة الكِتاَب إليه. 

٤. تحَْقِيقُ مَتنْ الكتاب.

٥. التقديمُ للكتاب وصنع الفهارس. 

 هَذهِ الرشوطُ وغيرهُا من ل�وازمِ عمليةِ تحَْقِيق 

الَمخطُوط�اتِ، ولكنَّ م�ا نودُّ الوق�وفَ عنده هو 

قضي�ةُ تحَْقِيق مَتنْ الكِتَ�اب أو الَمخطُوط، وذلك 

لصلتِه�ا بموضوعِن�ا. والم�رادُ من تحَْقِي�قِ مَتنْ 

الكِتَ�ابِ هو   »أنْ ي�ؤدّى الكِتاَبُ أداءً صادقًا كما 

ا وكيفاً بق�درِ الإمكانِ، فليسَ  وَضَعه مُؤَلِّفُ�ه كَمًّ

مَعنى تحَْقِيقِ الكِتاَب أنْ نلتمسَ للأسلوبِ النازلِ 

أسلوباً هو أعلى مِنه، أو نحُِلَّ كَلمةً صحيحةً محلَّ 

أخرى صحيحةٍ بدَعوى أنَّ أوُلاهما أوَلى بمكانها، 

أو أجم�ل أو اوف�ق، أو ينس�ب صاح�ب الكِتاَب 

نص�ا من النُّصُوص الى قائل وهو مخطئ في هَذهِ 

النس�بة فيبدل الُمحقّق ذَلكَ الخطأ أو يحل محله 

الص�واب، أو أن يخط�ئ في عباره خط�أ نحويا 

دقيقا فيصحح خطأه في ذلك، أو أن يوجز عبارته 

ايجازا مخلا فيبس�ط الُمحقّق عبارت�ه بما يدفع 

الاخالل، أو أن يخط�ئ الُمؤَلّف في ذك�ر عَلَم من 

الأعلام فيأتي به الُمحقّق على الصواب«)2(. حيث لا 

يعني »تحقيق الَمتنْ تحسيناً أو تصحيحًا، وإنما 

هو أمانةُ الأداءِ التي تقَتضَيها أمانةُ التَّاريخِ، فإنَّ 

مَتْ�ن الكِتاَب حُكمٌ على الُمؤَلّف، وحُكمٌ على عصرهِ 

وبيئتِهِ، وهي اعتباراتٌ تاريخيةٌّ لها حُرمتهُا، كما 

بَ م�ن التَّصرفِ ع�دوانٌ على حقِّ  أنَّ ذَل�كَ الضَّر

الُمؤَلّفِ الذي لهُ وحدَهُ حقُّ التَّبديلِ والتَّغيير«)3(.

      ولك�ن كي�فَ يتُرك الخطأ في الَمتنْ ويش�اع؟ 

والإجاب�ة تتمث�ل في أن الُمحقّ�ق إذا م�ا فطن إلى 

شيء من ذَلكَ الخطأ نبه عليه في الهامش. هذا ما 

يذهب إليه جلّ الُمحدَثين من الُمحقّقيَن في ضرورةِ 

احترام النَّصّ وع�دم الإقدامِ على تصَحيحِ ما فيهِ 

من الخَطأ)4(. 

      ولك�نَّ القُدَمَ�اء يذَهب�ونَ إلى ذَل�كَ أيض�ا، 

فالقاضي عِياض يقَولُ: »الذي اس�تمرَّ عليهِ عملُ 

أكثرِ الأش�ياخِ نق�لُ الرواي�ةِ كما وصَلَ�تْ إليهِمْ 

)1(تحَقيق النُّصوصِ ونشَُرها: عبد السلام محمد هارون، 

مكتبة الخانجي، القاهرة، ط7, 1998م: 42.

)2( م ن: 46.

)3( م ن: 48-47.

اثِ بيَن القُدامَى والُمحدَثيَن:  )4( ينُظَرُ: مناهجُ تحَقيق الُّرت

ط2،  القاهرة،  الخانجي،  مكتبة  التواب،  عبد  د.رمضان 

2002م: 31.
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ونهَ�ا في كُتبِه�م«)5(. ب�ل إنَّ  وسَ�معُوها ولا يغُّري

الأمرَ امت�دَّ إلى نصوصِ القُرآن الكريمِ الُمقتبسَ�ةِ 

»حَتَّى طَرَدوا ذَلكَ في كلماتٍ من القُرآن، استمرَّتْ 

الرواي�ةُ في الكُتبُ عليها بخِلافِ التِّالوةِ الُمجمَعِ 

عَليها«)6(. وإنْ كان بعضُ القُدَمَاء »يرى ضرورةَ 

إصلاحِ الأخطاءِ الواقعةِ في الاقتباس�اتِ القُرآنيةِّ، 

يق�ولُ العلمويّ: لا يجَوزُ أنْ يصُل�حَ كتابَ غيرهِ 

بغيِر إذنِ صاحبِهِ. وهذا مَحَلُّه في غيِر القُرآن، فإن 

كان مَغلوطًا أو مَلحوناً فليصُلحْه«)7(. وهذا الأمر 

يشمل الحديث النبوي والأشعار والأمثال وغيرها. 

     م�ا أود الخل�وص إليه، أن ج�لّ الُمحقّقين من 

القُدَمَ�اء والُمحدَثنَي يذَهب�ونَ إلى عَ�دمِ إصلاحِ 

الخَطأِ في الَمتنِ، بلْ ذهبَ بعَضُهم إلى عدمِ إصلاحِ 

الخَطَأ في الاقتباس�اتِ القُرآنيةّ. هذا هو الحالُ في 

الثَّقافةِ الرَسميةِّ، فكيفَ الأمرُ مع الأدبِ الشَعْبيِّ 

ال�ذي هو مف�ارقٌ لتل�كَ الثقافةِ على مس�توياتِ 

ع�دّة، لعلَّ أبرزَها مُس�توى اللُّغَة، أليسَ من حقِّ 

�قَ كما هي؟ ويبَقى  نصُ�وصِ هذا الأدبِ أنْ تحُقَّ

قِ لتصَحيحِ  الهامشُ هو الَمساحةَ الوحيدةَ للمُحقِّ

ما يرُيدُ؟ هذا ما نذَهبُ إليهِ، وذلكَ لأنَّ التصّحيحَ 

والتَّغيريَ في الَمتنْ يذَهبُ بالطبيعةِ الدّلاليةِّ لُمعظمِ 

تِلْكَ النُّصُوص.

  وسنقفُ عندَ أنمَوذجَيِن لتحَقيقِ النَّصّ الشَعْبيّ؛ 

هما:

اق   1ـ نزُْهَة الأشوَاق في أخبارِ الُمتيَمّيَن والعُشَّ

)حِكَايَ�اتٌ وقص�صٌ بغَداديّ�ةٌ قديم�ة()8(: 

سعيد الغَانِميّ.

     كتابُ نزُْهَة الأشوَاق هو مَجموعةٌ من حِكَاياَتِ 

اق»الذينَ تتَعَرّضُ قصصُ حبِّهم للانقطاع،  العُشَّ

إما بس�ببِ وشايةٍ أو تدَخّل مُتطَفلٍ أو سوءِ فهمٍ، 

ثم يلتئمُ ش�ملهُُم وينَتظِمُ عقدُهم من جديد. غَيرَ 

أنَّ هن�اك عددًا من الحِكَاياَتِ الت�ي تمَتازُ بروحٍ 

احتفاليةٍّ مرحة تتس�م بانقلاب الأدوار. وتضفي 

هَ�ذهِ ال�روح الاحتفالية عليها لمس�ة م�ن المرح 

الاحتفالي الذي يس�مح للخليفة ب�أن يتحول إلى 

تلمي�ذ لدى صياد بائ�س، أو أن يعبث به حمال 

مترشد. فال�روح الاحتفالي�ة تلغ�ي المس�افات 

بين الس�يد والعب�د، والغني والفقري، والخطير 

والحقير«)9(. يكشف الاس�تاذ سعيد الغَانِميّ أن 

الأزمن�ة التاريخية لجميع قصص الكِتاَب تنتمي 

»إلى الع�راق حَتَّى نهاية الق�رن الثالث الهجري، 

مما يعني أن كتابتها قد حصلت في القرن الرابع 

ة الكتابة فإن الاس�تاذ  الهج�ري«)10(. أم�ا م�ادَّ

الغَانِميّ يقدم مجموعة من الأدلة التي تبين قِدَم 

ة الكتاب، نوجزها في النقاط الاتية: مادَّ

)5( م ن:31.

)6( م ن: 31.

)7( م ن: 31.

)حكاياتٌ  اق  والعُشَّ الُمتيََّميَن  أخبارِ  في  الأشواق  نزُهَةُ   )8(

مَ لهُ: سعيد الغَانِميّ،  قَه وقدَّ وقِصصٌ بغَداديةٌّ قَديمة(: حقَّ

منشورات الجمل، بغداد-بيروت، ط1, 2020م.

)9( م ن: 9.

)10( م ن: 5.
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امِكة«)14(.  بعض َالحِكَاياَتِ الُمتعلقةِ بالبَر

  هذا التَّداخُل بين حِكَاياَتِ كِتابِ نزُْهَة الأش�وَاق 

ة  والكُتبُ الس�ابقة لا يق�دمُ دليًال على قِ�دم مادَّ

الكِتاَب فقط، بلْ»يمكنُ أنْ يكشفَ لنا عن تاريخيةِّ 

دِ العَرَبيّ وكيفية نموها  بعض الحِكَاياَت في السَّر

وازدهارِها في كُتبِ الأدبِ الُمختلِفة«)15(.

      لك�نْ ألا يقُلِّ�لُ ه�ذا التَّداخُ�لُ والاشتراكُ في 

النُّصُوصِ م�ع الكُتبُِ الأخرى م�ن قيمة الكِتاَب 

تِه، لا يرَى الأس�تاذ الغَانِم�يّ ذَلكَ »بل تظلُّ  وجِدَّ

للكتابِ فرادتهُ في طريق�ةِ ترتيبِه وتقديمِه لهذه 

الحِكَاياَت. والأهمُّ من ذَلكَ إنَّهُ يحَتوي على بعضِ 

الحِكَاياَتِ التي لا توُجد في كُتبٍ أخرى«)16(.

     أم�ا عن مُؤَلّف الكتاب، فَإنَّهُ يذهب إلى أننا»لا 

نستطيع قول كلمة واحدة عن مُؤَلّف الكتاب، هذا 

إذا كان ل�ه مُؤَلّف أصلاً... والأرج�ح إنَّهُ لم يكن 

ينس�ب إلى مُؤَلّف، بل هو مجموعة من الحِكَاياَتِ 

ديةِّ التي ترَتبطُ بسلس�لةِ كُتبُِ  ْ والنُّصُ�وصِ السَر

�اق من طرازِ )مَصارع العُشّ�اق(  حِكَاياَت العُشَّ

و)تزَيين الأس�واق(«)17(. الأمرُ الذي يؤكّد انتماءَ 

الكِتَ�ابِ إلى الُمدوَّناتِ الحكائيّ�ةِ مَجهولةِ الُمؤَلّف، 

وهي علامةٌ من علاماتِ الأدبِ الشَعْبيّ.

       إن مجهولية الُمؤَلّف اقترنت بعلامة أخرى من 

علامات الأدب الشَ�عْبيّ، ألا وهي الَلغَة، فَإِن لغَُة 

ة الكِتَ�ابِ »تتَماث�لُ من حي�ثُ البناءُ  1ـ إن م�ادَّ

ديّ في بع�ضِ أجزائِها م�ع العنواناتِ التي  ْ الَر�سَ

صتيِن  أدرجَه�ا اب�نُ النَّدي�مِ في الفِقرتني الُمخصَّ

�اق الذي�ن عَشِ�قوا في الجاهلي�ة  لأس�ماءِ العُشَّ

اقِ  والاسلام وألُِّفَ في أخبارهِم كُتب، وأسماءُ العُشَّ

الذينَ تدَخل أحاديثهُم في السَ�مر، فقد أوردَ ابنُ 

النَّديمِ في بعَضِ العَناوينِ التي تتماثلُ مُحتوياتهُا 

في الأغلب مع محتوياتِ بعضِ الحِكَاياَتِ في نزُْهَة 

الأشوَاق«)11(.

2ـ إن بع�ضَ نص�وصِ كت�ابِ نزُْهَ�ة الأش�وَاق   

»تتطاب�قُ أو ترشفُ على التَّطابقِ م�ع كُتبٍ من 

. فقصةُ إبراهيمَ بنِ الَمهديِّ  القرنِ الرابعِ الهِجريِّ

 . مَوج�ودةٌ في مُ�روجِ الذَّهبِ للمَس�عوديّ تمَثيًال

وهناكَ نصوصٌ أخرى توجدُ في كُتبِ أدبٍ أخرى 

مثلِ العقد الفريد«)12(.

3ـ إنَّ بع�ضَ حِكَاياَتِ كتابِ نزُْهَة الأش�وَاقِ قد 

دَخلتْ »في مُدوَّن�ةِ كتابِ ألفِ ليلةٍ وليلَة. غَيرَ أنَّنا 

لا نسَ�تطيعُ تحديدَ الأزمنة التي دخلت فيها هَذهِ 

الحِكَايَ�ات في الكتاب. فهي تَ�ردُ بصِيغ مختلفة 

وفي أماكن مختلفة«)13(.

4ـ إنَّ بعضَ حِكَايَ�اتِ الكِتاَبِ دخلت »في أعمالٍ 

متأخ�رةٍ عنه مثل كِت�ابِ إعلامِ الن�اسِ بما وَقعَ 

للبرامِكةِ مع بني العبَّاسِ للإتليديّ، الذي لا يبَعدُ 

أنْ يكَ�ونَ ق�د نقلَ مِنْ�هُ أو من مصدرٍ مُشتركٍ 

)11(م ن: 6.

)12(م ن: 7.

)13( م ن: 7.

)14( م ن: 8.

)15(م ن: 8.

)16(م ن: 9.

)17(م ن: 7.
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يَّ�ة البغْداديَّة ِيف القرْن الرَّابع  الكتاَب هِي »العامِّ

الَهجْ�رِي. فَهِي شَ�دِيدَة الَقُ�رب مِن الخصائص 

اج  اللَّهْجيَّ�ة الَتِي تحَتفَِ�ظ بِهَا أعَمَ�ال ابِنْ الحجَّ

والتَّوْحيديَّ والتَّنوخيّ، حِين يتَنَازَل هؤلاء عن لغَُة 

يَّة  المعْتمد الأدَبيِّ الرَّاسخ، ويرْكبون اللَّهْجة العامِّ

�عْبيَّة والْبسيطة  ا كَانتَ الطَّبقات الشَّ لِلتَّعْبير عَمَّ

�طَّار  تتداولُ�ه، وَال سِ�يَّما عِندْ اللُّجوء إلِى لغَُة الشُّ

حين وأصْحَاب الحرف اليدويَّة  والْعياريْ�نِ والْمَّال

عرَع ِيف أحَضَان كِتاَب  البس�يطة، وَهِي لغَُة لَم تَرت

ت  �عْبيَّة والْمحَّال الدَّواوي�ن، ب�ل ِيف الأحْي�اء الشَّ

ن لَم يتُحَ لِس�كَّانِهَا الَوُصولُ إلِى لغَُة  الفقرية، مِمَّ

فة الَّذين ترعْرعوا ونش�أوا على  أدَُباء النُّخْبةِ المثقَّ

لغَُ�ة المعْتم�د الأدَب�يِّ الرَّفيعة. والْواق�ع أنَّ هَذه 

اللَّهْج�ة هِ�ي لَهجَة أدَبِي�ة، لَكِنهَا تحَتَ�ل موْقعًا 

وس�طًا بْن�يْ رِفْعَة لغَُ�ة المعْتمد الأدَب�يِّ العالية، 

وهبوط اللُّغَة الشَعْبيةّ المتدنية«)18(.

  أما عَملُ الُمحقّقِ فنوُجزه في النقاطِ الآتية:

: اعِتمَد الَُمحققُ نسُ�خَةً وَاحِدةً وَهِي »نسُخَة   أوًَّال

برْلنَي بِرَقم )غَالسِر 166( وَتارِيخ كِتابتهَا هُو 

سنة 1079... وقد سقطَ عددٌ مِن أوَرَاق الكتاَبِ، 

فاخْتفَ�ى عُنوْانُ�ه ومقدِّمتُ�ه، ثمَُّ تعَ�دَّى ذَلِك إلِى 

وُجُودِ خللٍ ِيف ترَتِيبِ الأوراق«)19(.

 ثاني�ا: هَ�ذهِ النسُْ�خَة الواح�دة ق�ادت الُمحقّق 

إلى إج�راء مقابل�ة بني نصوصه�ا ونص�وص 

مَخطُوط�ات أخرى، وه�ي: 1ـ تحف�ةُ الظرفاءِ 

حِكَايَ�ات  مَخطُ�وط  2ـ  الخُلف�اء.  وحِكَايَ�اتُ 

وقص�ص في المكتب�ةِ الوطنيّ�ةِ في باريسَ 3637 

ومَخطُ�وط أل�ف ليلة وليل�ة المرقم�ة 3616 في 

المكتبة نفسها. ومقابلة الكِتاَب مع بعض الكُتبُ 

المطبوع�ة مث�ل مُروجِ الذَّه�ب، والعِق�د الفَريد، 

وألف ليلةٍ وليلة، وأخبار النِّساء وغيرها.

ثالثا: عمد الُمحقّق إلى الاحتفاظ »بالعناوين التي 

وضعه�ا الناس�خ لحِكَاياَت�ه، واضفن�ا عناوين 

جدي�دة لما ل�م يضع ل�ه عنوان�ا، بما ي�دل على 

ديّ والقصصي النُّصُوص، وحصرنا  ْ المحتوى السَر

الزيادات المضافة بين معقوفتين«)20(.

 رابعا: شرح »المفردات التي تحتاج الى شرح من 

ممّا لم يعد مس�تعملا في الوق�ت الحاضر، أو ما 

ظل مقصورا على اللهجة العراقية وحدها، أو ما 

كان يحتاج إلى ايضاح وشرح«)21(.

 خامسا: أما عن لغة النص، فإن الُمحقّق يبين إنَّهُ 

عم�د الى المحافظة »قدر الإم�كان على هذا الموقع 

الوَسَطيّ بحيث نعطي مساحةً للكلمات العامية 

بلْ أنْ نتَسامحَ أحياناً مع بعضِ الأخطاءِ اللغويةّ، 

التي كان يتسامحُ مع أمثالِها الجاحظُ والتَّوحيديُّ 

به�دف الوص�ول إلى هَ�ذهِ اللَّهج�ةِ الوَسَ�طيةّ 

القديمة«)22(. والس�ؤال هنا، هل من حقِّ الُمحقّق 

أنْ يتلاعبَ بلغةِ النَّصّ الشَعْبيّ؟ يبدو أنَّ الُمحقّقَ 

يؤمنُ بذلك، فالَمتنُْ الحكائيُّ يكَشفُ عن التغيراتِ 

)18( م ن: 9.

)19(م ن: 10.

)20 (م ن: 11.

)21( م ن: 11-10.

)22(م ن: 10-9.
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التي أحدَثهَا الُمحقّقُ على لغةِ النَّص. 

       إذ يلُاحَ�ظ أنَّ الُمحقّ�قَ ق�د جع�لَ كثرياً من 

ألف�اظِ الحِكَاياَت في الهامشِ بينمَ�ا قدَّم في الَمتنْ 

الألفاظَ الت�ي تنُاس�بُ )الُمعتمََدَ الأدب�يّ(، حيث 

مارس الُمحقّق تغييراً واضحًا على مستوى المعجم 

والنَّحو والدلالة، وهو ما يتضّحُ في الأمورِ الآتية: 

1ـ  الحذف: قام الُمحقّق بحذف كلمة، أو جملة، 

ولاس�يما الخاتمة الدينية لكثير م�ن الحِكَاياَت. 

فخاتم�ة الحِكَايةَ الحادية والعشري�ن )وهذا ما 

انتهى ألين�ا من الخبر، والحمد لله وحده، وصلى 

�د وآله، وس�لم كثيرا بكرة  الله على س�يدنا مُحَمَّ

وأصيلا، ولا حول ولا قوة إلا بالله العلي العظيم(. 

لن تجده�ا في الَمتنْ بل في الهامش. وهو ما تكرر 

والثاني�ة  والع�اشرة،  الس�ابعة،  الحِكَايَ�ات  في 

عرش، والسادس�ة عرش، والثالث�ة والعشرين، 

والعشري�ن،  والعشرين،والثامن�ة  والسادس�ة 

والتاس�عة والعشري�ن،  والخامس�ة والثلاثني، 

والأربعين. وكذلك استبعد الُمحقّق خاتمة الكاتب 

إلى الهام�ش:) تم کتاب نزُْهَة الأش�وَاق في أخبار 

المتيمين والعش�اق، وقد جم�ع الأدب، وحاز أعلى 

الرتب. وهو كما قيل فيه:

 يقلبن�ي في الكف كل مهذب ویبس�م لي في الثغر 

كل منع�دم بتاري�خ نهار الخميس لعلى س�بعة 

أيام خلت من ش�هر ربيع الآخر عام س�نة تسع 

وسبعين وألف 1079 من هجرته صلى الله عليه 

د بن عبد الرحيم  وسلم بخط أفقر عيال الله مُحَمَّ

ب�ن عبد الباقي ب�ن عبد الرحيم ب�ن عبد الباقي 

بن الحسني بن أبي بك�ر بن إبراهي�م بن داود 

البريكي، عفا الله عنه آمين، آمين(.

٢ـ التغيري: وه�و تغيري الكلم�ة )اس�م، فعل، 

حرف( بم�ا يلائ�م )المعتمد الأدبي(؛ ف�ـ )منية 

القلب( تصب�ح )نزهة القلوب( ح4. و)معرضا( 

تصبح )مؤبد( ح4. و)ش�لت( تصبح )تناولت( 

ح4.  )هجرتن�ي(  تصب�ح  و)ضجرتن�ي(  ح1. 

وغيرها. 

٣ـ تسكين أواخر الكلمات: كثيرا ما تكون أواخر 

الكلمات في الحِكَاياَت س�اكنة حيث يقوم الُمحقّق 

بإيجاد الحركة الإعرابية المناسبة لها. 

٤ـ الإع�راب: لا تراع�ي لغة الحِكَايَ�ات الإعراب، 

فكثيرا ما ترفع وتنصب وتجر، بخلاف المش�هور 

في اللُّغَة. إذ يعمد الُمحقّق إلى تصحيح ذلك، وكأنه 

يتعاطى مع نص رَسميّ وليس شَعْبيّ. 

 وهن�ا يب�دو أن الُمحقّق قد أنصاع الى مؤسس�ة 

المعتمد الأدبي، التي رأى في مقدمته أنها همشت 

ديةّ الشَعْبيةّ! ْ النُّصُوص السَر

2ـ دي�وان ألف ليلة وليلة )23( : عبد الصاحب 

العقابي 

       تمثل ألف ليلة وليلة »دائرة معارف شَ�عْبيةّ 

فيها الكثري من المعلومات عن عادات الش�عوب 

وعن علومها وفنونها وآدابها«)24(، وبما أن الشعر 

يمث�ل ديوان العرب، ف�إن  »الليالي بما حفلت به 

من نصوص شِ�عْريةّ هي فص�ل طويل من هذا 

العقابي،  الصاحب  عبد  تح:  وليلة:  ليلة  ألف  )23(ديوان 

مكتبة النهضة، بغداد، ط٢، 1984م. 

)24(م ن:6.
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الديوان«)25(. ويرى الأستاذ عبد الصاحب العقابي 

أن أهمية »النُّصُوص الشِعْريةّ في الليالي لا تكمن 

في قيمتها الفنية؛ لأن تِلْكَ مس�ألة تتعلق بالكتاب 

ككل، وإنم�ا في تعبيره�ا الص�ادق وواقعيته�ا 

وتصويرها الدقيق للأحداث حَتَّى كأنها جزء منها 

لصي�ق لا يقبل الفصل، وأغلب الظن أن واضعها 

أو واضعيها بعبارة أخرى ل�م يتوخوا المقاييس 

الفنية ولا أحس�بهم عاجزي�ن عنها قدر توخيهم 

ايصالها وافهامها للجمهور الواس�ع من الناس، 

ولجعلها تبدو وكأنها والحدث كل لا يتجزأ«)26(، 

أم�ا لغة هَ�ذهِ النُّصُوص الشِ�عْريةّ ونص الليالي 

من خلفه�ا فهي »خلي�ط من الفصح�ى واللُّغَة 

الدارجة، يلجأ إلى هَذهِ أو تِلْكَ واضعو النُّصُوص 

حسب مقتضى الحال وطبيعة الموقف لذلك نراها 

تتراوح بين هَذهِ وتلك وس�واهما«)27(، إذ تحتوي 

هَ�ذهِ النُّصُوص على »كلم�ات معجمية مغرقة في 

فصاحتها مما لا يتداولها غير المتضلعين في اللُّغَة 

والعارفني بأسرارها. كما نجد كلمات فارس�ية 

وتركية ولهجات ش�ائعة في هذا القط�ر العَرَبيّ 

أو ذاك أو ما هو مشترك بين الأقط�ار العَرَبيةّ. 

وقد نلاحظ قاسما مشتركا بين بعض الكلمات في 

ة مما قد يرجع أن واحدا  النثر وفي الش�عر بخاصَّ

أو مجموعة ذات مس�توى ثقافي واحد كانت وراء 

صياغة الكثري من النُّصُوص الشِ�عْريةّ ووضع 

القصص«)28(. 

     وقد اعتمد الأس�تاذ العقابي في تحقيقه طبعة 

»ب�ولاق التي قابلها وصححها عىل طبعة كلكتا 

�د قطه الع�دوي«)29(،  عام 1822 الش�يخ مُحَمَّ

وع�ن منهج�ه في تحَْقِيق النُّصُوص الشِ�عْريةّ في 

اللي�الي يق�ول: »قد رتب�ت النُّصُوص الشِ�عْريةّ 

الواردة في الليالي جميعا حس�ب تسلس�ل الليالي، 

واشرت لكل ليلة بحرف )ل( لس�هولة الاستدلال 

عليه�ا بدلا من تدوينها حس�ب الق�وافي. وقمت 

بإع�ادة ترتيبها حس�ب موقعه�ا الصحيح، كما 

عم�دت إلى اع�ادة صياغة ووزن بع�ض الأبيات 

الت�ي وردت مغلوط�ة مع مراعاة ع�دم الإخلال 

بالنص قدر الإمكان، وأصلحت الأخطاء المطبعية 

- وما أكثرها- فيما آثرت ترك بعض الأبيات على 

حالها لاس�تحالة إصلاحها دون تغيير النَّصّ أو 

الإخالل به. وشرحت ما قد يعرس من المفردات 

اللغوية على القارئ، وش�كلت النُّصُوص بكاملها 

ْ إلى عددِ  لتك�ون أكثر دقة«)30( )31(. ولكنه لم يِرش

النُّصُوصِ الشِ�عْريةّ التي حَوَتها ألفُ ليلة وليلة. 

في حين يشري ليتمان إلى أنَّ ألفَ ليلةٍ وليلة تضمُّ 

)1420( قصيدةً أو مقطوعة)32(.

لَ        إنَّ م�ا يلُاحَظ على تحَْقِيقِ العقابيّ إنَّهُ تدَخَّ

)25( م ن:6.

)26( م ن:6.

)27(م ن:21.

)28(م ن:21.

)29(م ن:21.

)30(لم يشكل كل النصوص في الواقع.

)31(م ن:21.

)32( ينُظَرُ: ألف ليلة وليلة )دراسة وتحليل( ليتمان، تر: 

إبراهيم خورشيد، عبد الحميد يونس، حسن عثمان، كتب 

1982م:  ط1,  بيروت،   ،)10( الإسلامية  المعارف  دائرة 
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في لغ�ةِ النُّصُوصِ لإصالحِ الوَزنِ الشِ�عْريّ، إذ 

كش�فَ تحَْقِيقُ النَّصّ الشِ�عْريّ عن أمورٍ كثيرة، 

منها ح�ذفُ بعضِ النُّصُ�وص وكذل�كَ الإبدالُ، 

والتغيريُ، وتفصيحُ بعَْضِ الكلم�ات، أو الإتيانُ 

فيةّ  بالأكثر فصاح�ة، وكذلك تغيير البن�ى الَّرص

والنَّحويةّ لك�ي توائِمَ معايير الثقافة الرَس�ميةّ. 

وننمذج لبعض تِلْكَ الحالات:

١ـ الح�ذف: قام الُمحقّق بحذف كلمة، أو جملة، 

 ،١٩٧  ،١٧١  ،٧١  ،٦٨  ،٤٨( اللي�الي  في  كم�ا 

٢٧٥، ٣٩٥، ٩٧٦،( فق�د ورد في ش�طر بي�ت 

)سخطهن معلق بفروجهن( فتحرج الُمحقّق من 

كلم�ة )فروج( فحذفها، وهو ما ل�م يتحرج مِنهُْ 

القُ�رآن الكري�م، إذ يقول:)ويحفظن فروجهن( 

]النور/31[، وغيرها من الآيات. 

٢ـ التغيير: وهو على أنواع؛ 

أ. تغيري كلمة: يقوم الُمحقّق في كثير من المواضع 

بتغيير كلمات أش�عار اللي�الي، كان يقوم بتغيير 

)اس�م( مكان اس�م آخر، ففي الليل�ة ٣٣٢ ورد 

الشطر الآتي )شفيت وحقك الحساد مني(، نجد 

أن الُمحقّق وض�ع بدل كلمة )الحس�اد( العذال، 

والعاذل هو اللائم، بينما الحاسد هو الذي يتمنى 

زوال نعمة المحسود إلِيه.

 أو )فعل( مكان آخر، ففي الليلة ٨٦٧، ورد هذا 

الشطر:

 )وعندليب على غصن يشاجره(، أبدله الُمحقّق إلى 

يسامره. والمشاجرة غير المسامرة. 

 أو )حرف( مكان حرف، كما في ٣٣، )ولا يسخو 

إلى أح�د بفلس(، أب�دل الُمحقّ�ق )إلى( بـ)على(. 

وتغيير الكلمة هو أكثر أنواع التغيير التي أجراها 

الُمحقّق على أشعار الليالي. 

ب ـ تغيير جملة أو ش�طر بيت أو بيت كامل: لا 

يكتف�ي بتغيير الكلمة، بل كثيرا ما يغير جملة أو 

شطرا، ففي الليلة ١٧، ورد هذا البيت: 

تركت حبيب القلب لا عن ملالة  

ولكن جنى ذنبا يؤدي الى الترك

إذ ق�ام الُمحقّق بإيراد عجز البيت بش�كل مغاير 

تماما:

     ولكن حكم البين ما فيه منصف

الكلمات:كثيرا ما تكون أواخر  ٣ـ تس�كين أواخر 

الموضوع	     عدد الصفحات

316    الغزل والنسيب  	

135    الحكم والمواعظ 	

    المديح    	             20

    الحماسة والفخر	  9

    الهجاء	              4

     المراثي	              4

32     الوصف والمأكل	

    أحاجٍ وألغاز	              4

    الخمريات	              7

 وق�د قس�م الأس�تاذ العقاب�ي الأش�عار حس�بَ 

الَموضوعاتِ، وهي:
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كلم�ات الأش�عار في الليالي س�اكنة حي�ث يقوم 

الُمحقّق بتحريكها لتناسب الثقافة الرَسميةّ. 

٤ـ الإعراب: لا تراعي الاشعار في الليالي الإعراب، 

فكثيرا ما ترفع وتنصب وتجر، بخلاف المش�هور 

في اللُّغَ�ة العَرَبيةّ الفصحى. فف�ي الليلة ٤٣ )في 

ذا المق�ام وصاحب الاي�وان( حيث نصب ما حقه 

الجر، وهو ما صححه الُمحقّق )في ذي(.

5ـ الوزن الشِ�عْريّ: يشير الُمحقّق إلى إنَّهُ سعى 

إلى إع�ادة صياغ�ة ووزن بعَْ�ض الأبي�ات التي 

وردت مغلوط�ة في الليالي، ولكنه في حقيقة الأمر 

وقع في الأخطاء أيض�ا، فعوامل الحذف والتغيير 

والتعدي�ل في كثير منها تؤدي الى الاخلال بالوزن 

الشِعْريّ، وللتدليل على ذَلكَ نورد النموذج الآتي: 

)ليلة ٤٠٨(

            قد بلغت الذي بلغت وإن كنت لاعبا

فوزن البيت الشِعْريّ ينتمي إلى مجزوء الخفيف، 

لك�ن الُمحقّق عمد إلى حذف )ال�ذي بلغت( الأمر 

الذي شوه البيت الشِعْريّ بالكامل.

  خلاصة:

     قلم�ا حظي�ت النُّصُ�وص الشَ�عْبيةّ بنس�خ 

متعددة، فاغلب نصوص الأدب الشَعْبيّ تتوفر في 

نسُْ�خَة واحدة، ولعل ألف ليل�ة وليلة خير دليل 

على ذلك. 

 واح�دة م�ن المظاهر التي كش�فَ عنه�ا مَبحثُ 

تحَْقِيق النَّصّ الشَعْبيّ الُمحقّق، إنَّ النَّصّ الشَعْبيَّ 

تعامل�تْ معه عقليَّة تنتمي إلى الثقافة الرَس�ميةّ 

فأخضَعتهُْ لس�ياقاتِها، نجدُ على مستوى تحَْقِيق 

الأمثالِ الشَ�عْبيةّ يتمُّ حذفُ )الأمثال المكش�وفة( 

كونها تخدشُ حياءَ الثقافةِ الرَسميةّ)33(، وهو أمرٌ 

من الغرابةِ بم�كانٍ فهذهِ الأمث�الُ يتَداولهُا أبناءُ 

نُ في كتاب يخَشى  الُمجتمعِ دونَ قيود، وعندما تدُوَّ

الُمحقّقُ إنْ هو حافظَ على تدوينِها أنْ يكَونَ سبباً 

في انتش�ارِها! لكنَّ الُمحقّقَ لهذا النَّصّ الشَعْبيّ أو 

غريهِ غفلَ عن كونِهِ نصًا شَ�عْبياّ، وس�واءٌ أأثبته 

عن�د التَّحْقِيق أم لم يثُبتهُْ، فإنّ هذا الأمر لا يعَني 

ش�يئاً للإنسان الشَعْبيّ، فالمثلُ الشَعْبيُّ الَمحذوف 

تداولت�هُ أجيالٌ من أبناءِ المجتم�ع، وعدمُ تدوينه 

لن يمنعَ من تداولِ�ه. فظروفُ الجماعةِ هيَ التيّ 

تتَحَكَّمُ في اس�تمرارِ النَّصّ الشَعْبيّ أو تغييرهِ أو 

اختفائِهِ وليسَ التدوين. 

      أم�ا الأم�ر الآخ�ر ال�ذي تجَّىل على مُس�توى 

التَّحْقِي�ق، فتمَث�لَ في عام�لِ اللُّغَةِ، فلغ�ةُ النَّصّ 

الشَعْبيّ لغةٌ مفارِقةٌ للغةِ الثقافة الرَسميةّ معجمًا 

ونح�وًا وصرفًا ودلالةً. فكيف تعاطى الُمحقّق مع 

تِلْكَ المس�ألة؟ لم يكن أمام الُمحقّق من سبيل وهو 

المنتم�ي إلى الثقافة الرَس�ميةّ إلا أن يتعاطى مع 

النَّصّ الشَ�عْبيّ برؤية رَس�ميةّ مهيمنة، فمارس 

عنفه الرمزيّ على النَّصّ الشَ�عْبيّ معجمًا ونحوًا 

وصرفًا ودلالةً لتلائمَ ثقافتهَ الرَس�ميةّ. والغريبُ 

في الأم�ر أن بعَْضَ الُمحقّقيَن كانوا على وعيٍ بهذهِ 

الَمسألةِ ولكنَّهمْ مارسُوا هذا الأمر أيضاً!

)أمثال  كِتابِ  قُ  مُحَقِّ فَعَلهُ  ما  دَد  الصَّ بهذا  ينُظَرُ   )33(

)الأمثال  كِتابِ  قُ  ومُحَقِّ لام(،  السَّ دارِ  مَدينةِ  في  العَوامِّ 

العامّيةّ في العراق(.
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