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  شعرية المقامات

توُصَ�فُ المقامات بأنها نصوصٌ سردي�ةٌ، لكن هذا لا يعني أنَّها جن�سٌ سرديٌّ صافٍ اختطَّ 

طريقَهُ بعيدًا عن الأجناس الأخُرى. من يتتبّع مقامات الحريري )ت516هـ( يجد أنها أقرب 

ديٍّ يجتمعُ فيه الش�عرُ والمث�لُ والحكمةُ  إلِى )الن�صّ الجام�ع(؛ لأنها نصوصٌ لها ش�كلٌ َرس

والطرفةُ ونحوها. الجديد الذي تقدمه، أنََّها تجمعُ كُلَّ هذا في وحدةٍ سرديَّةٍ بسيطةٍ، يستطيعُ 

قَارِؤُها أنَْ يتَنَبََّأَ بها بعَدَ عَدَدٍ من تلك المقامات.

الش�كلُ السرديُّ البس�يطُ يكادُ يتك�رَّرُ مع كُلِّ واح�دة، غير أن ه�ذا لم يوقعه�ا في التكرارِ 

المفضوح، ولم تفقد متعتها؛ لأسباب سنأتي عليها. لهذا لم تخسر حرارة التلقي؛ لما انطوت 

عليه من سماتٍ أسُلوبيةٍ متنوعةٍ.

)*( جامعة ذي قار/ كليَّة الآداب .

ديُّ في مقاماتِ الحَريريِّ النظمُ الَّرس

أ. د. هادي شعلان البطحاويّ )*(

ملف العدد الحريريّ، تسعة قرون على وفاته
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لي�سَ مِ�نَ الغري�بِ أنَ يشرك الش�عر غيره من 

الأجَن�اس الأدبي�ة الت�ي ابتدعه�ا الع�ربُ؛ لأنهم 

�عرِ. إنَّ امتلاءَ الثقافة العربية  ينظرونَ بعيِن الشِّ

بالش�عر )ابتداءً من تفسير القرآن ومُرورًا بتقعيد 

النح�و وبناء المعج�م وانتهاءً بالمقام�ات( جعلها 

تلقي ظلالَ بنيته على غيره من الأجناس. وإذا كان 

الش�عر لا يشركه غيره، وان حضر هذا كالحكاية، 

ف�إنَّ الش�عرَ يذيبه في ش�كله ويحول�ه إلِى عنصر 

�عرَ يحضُر في  تصوغ�ه آلي�ات الش�عر، فَ�إِنَّ الشِّ

غيره من الأجناس حضورًا يس�تدعي الالتفات. إنَّ 

المركزيةَ الثقافيةَ للشعر التي جَعلتهُ- دون غيره- 

)النصّ الثقافيّ( تفسّر أنه أكثر الأجناس- إن كانت 

هن�اك أجناس أدبية تقف إلِى جنبهِ- نقاءً وأبعدها 

تأثيراً. 

إنَّ محاولةَ جَسِّ حمولة الشعر في الأجناس الأخرى، 

تجد في المقامات خير مثال، إذ لا تكاد تخلو واحدة 

من مقام�ات الحريريِّ وغيره منه. وربَّما يشَُ�كِّلُ 

الش�عرُ، من إجمالي مس�احة كلّ واحدة، نس�بةً لا 

يسُتهانُ بها، قد تصل الربع أو الثلث أو أكثر. هذا 

وحده يجعل الش�عر شري�كًا في المقامة، أو بعبارة 

أخرى: لا مقامة بلا ش�عر، فالش�عر ج�زء ثابت 

من بنائها. قد يعني ذلك على المس�توى الثقافيِّ أن 

المقامة، بعيدًا عن الش�عر، غير تام�ة الإبانة وغير 

تام�ة التأثير. عىل ذلك تب�دو المقامةُ جِنسً�ا غَيرَ 

، ما دامت تس�تعين بالشعر استعانة لا يخفَى  نقَيٍّ

أثرها في مستوى الدلالة ومستوى الشكل، ومن ثمََّ 

التأثير في متلقيها.

يتك�ون كتاب الحريريِّ من خمسين مقامةً، وَرَدَ 

فيه�ا )168( نصا ش�عريًّا تقريباً، ل�م تخلُ منه 

واحدة. وهذا رقم كبير، يعني في النس�بة الإجمالية 

م�ا يزيد عن ثلاثة نص�وص في كل مقامة. تتراوح 

النصوص الش�عرية بين البي�ت والبيتين والثلاثة 

والقصيدة الكاملة، كما نجد في )المقامة الشتوية( 

الت�ي جاءَ أحََدُ نصوصها الش�عرية بـ)48( بيتاً، 

ليش�غل خمس صفحات تقريباً من حجمها الذي 

ا واحدًا أخََذَ نِصفَ  يبلغ عشر صفحات. أي إنَِّ نصًَّ

مس�احتها، ه�ذا إذا أضَفن�ا النص�وص الأخرى، 

ان، س�نجد أنََّ الش�عرَ فاقَ النصف )1(.  وهما نصََّ

كذل�ك الأمر مع )المقامة البصري�ة( التي جاءَ أحدُ 

نصُوصه�ا بـ)44( بيتاً، ش�غلت ثلاث صفحات 

ا شغله النصّ الآخر، وهو صفحةٌ  تقريباً، فضًال عمَّ

واحدةٌ، فيكونُ الشعرُ قد شغل ثلث حجمها )2(. 

هذا عن القصائد، أمَا المقطوعات فلا يختلف أمرها 

كثيراً. ش�غل الش�عرُ نص�فَ )المقام�ة الحرامية( 

تقريبً�ا )3(، كم�ا ش�غل نصف )المقام�ة الحلبية( 

أيَضً�ا)4(. وكذا الأمر مَعَ عَدَدٍ من المقامات الأخرى: 

)الدينارية والمعرية والس�اوية والمكية والش�عرية 

والرملية والملطية والإسكندرية(.

لي�سَ مِ�ن ع�ادة المؤلِّف تأخير النَّصّ الش�عريّ 

كثيراً عن بداية المقام�ة، إلِا ما نج�ده في )المقامة 

الساس�انية(، إذ ج�اءَ بع�د م�ا يزي�د ع�ن س�تِّ 

صفح�ات)5(، و)المقامة الس�مرقندية( إذ تأخر إلِى 

صفحته�ا الأخيرة)6(، خلاف ذلك فإن�ه يورده في 

قِ، كما في  الصفحة الأوُلى أو الثانية من النَّصِّ الُمحَقَّ

)الحلوانية والكوفية والبرقعيدية(.

على الرغم مِ�ن أنََّ الهمذانيَّ )ت 398هـ( هو مَنْ 

ى مقامتهَُ  سَ�نَّ الش�عرَ جُزءاً من المقامة، وإنه سَمَّ

الأوُلى بـ )المقامة الش�عرية(- فيما كان الحريريُّ 

ى الأولى بـالصنعاني�ة، وج�اءتْ عن�ده  ق�د سَ�مَّ

)المقام�ة الش�عرية( في الرَّق�م )23(، فق�د غلبت 

)1( مقامات الحريري، 359- 368.

)2( المصدر نفسه 412- 424.

 )3( المصدر نفسه ، 396- 403.

)4( المصدر نفسه ، 375- 387.

)5( المصدر نفسه ، 404.

)6( المصدر نفسه ، 221- 227.
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التسمية المكانية على معظمها، إذ زادتْ عن ثلاثين 

مقامة- فإنَّ الاحتفاءَ بالش�عر عند الحريريِّ فاقَ 

م�ا كانَ عليه عِندَ سَ�لَفِهِ؛ إذ لمْ يرد في كلِّ مقامات 

، ففيها ثمان مقام�ات خَلتْ منه تمامًا:  الهمذان�يِّ

)السجس�تانية والمضيري�ة )وهي طويلة نس�بياً( 

والرصافية والشيرازية والنهيدية والوصية )هي 

قصيرة نسبيًّا()7(.

، وإنها تختلفُ  لا خلافَ في أنََّ المقامات نصٌَّ حكائيٌّ

عن كُتبُِ الأدبِ التي جَمَعَ�تْ نصُُوصًا مختارةً)8(. 

رَ لمقامَاتِ الحَريريِّ أنَْ تتجاوزَ  وفي هذا المج�ال قُدِّ

: إنها "أنَسَت  . يقولُ القلقشنديُّ مقامات الهمذانيِّ

ته�ا كالمرفوضة")9(، وإنها،  مقامات البديع وصَّري
كم�ا يصفُ كليطو أزََاحَتها "إلِى مركز ثانوي")10( 

وقد طارت شهرتها في الآفاق حتى نسخ الكتاب في 

حياته سبع مئة نسخة أجََازَهَا، كما ينقلُ ياقوت)11( 

يض�اف إلِى ذل�ك العناي�ة الفنية الت�ي حظي بها 

الكتاب بالمنمنمات، أشهرها نسخة يحيىَ بن خالد 

الواسطيّ. "وتنبغي ملاحظة أن حظوة المنمنمة لم 

تكن تمنح إَّال للمؤلفات مث�ل كليلة ودمنة وكتاب 

الأغان�ي التي كان�ت تحظى بصيت عظي�م")12(. 

ُّ وراء هذا الإقبال وتلك العناية  السؤال هنا: ما السِّر

الت�ي فاق فيه�ا الحريريُّ مؤلَّف�اتٍ مرجعية مثل 

كتب التفسير واللغة ونحوها؟

إنَّ ه�ذهِ العناي�ة، الت�ي يصَحُّ وصفه�ا إلِى حَدٍّ ما 

بالعناي�ة الش�عبية، كان قد قابله�ا صَمْتٌ نقديٌّ 

شَ�ملَ جميعَ كُتَّ�ابِ المقام�ات في عصورها الأوُلى، 

فلي�س في الق�رن الراب�ع )الهمذان�ي( والق�رن 

الخامس )الحري�ري( مؤلَّف نق�دي يخصّ النثر 

عامّة وه�ي خاصّة)13(. إذا كان�ت الذائقة العربية 

فَتْ  ذائقة ش�عريةّ، فإنَّ الاس�تجابةََ النقديَّ�ةَ توَقَّ

هي الأخرى عند الش�عر ولم تغ�ادره. وانحصَرتِ 

العناي�ةُ بالناثرين من لدن كُتُ�بِ التراجمِ وتاريخ 

الادب والمخت�ارات، وهي كتب لا تصنف في الغالب 

عىل أنََّهَا نقدي�ة. لقد كانت الآداب الناش�ئة أدنى 

من تحقيق الاعتراف الرس�مي ال�ذي يعلو بها إلِى 

جنب الش�عر، وإن حققت شهرةً واس�عةً. وربَّما 

كان أمرها أش�د صعوبة من الش�عراء المولدين في 

منافس�ة الأقَدمين أو الشعراء الآباء في اللحاق بهم 

ومساواتهم، في الصراع المعروف.

س�واء كان الاتجاه المقبول في عَدِّ المقامات قصصًا 

أو غيره، أو إنها جنسٌّ خاصٌّ لا يقاس بغيره )14(، 

فإن ذلك لا يمنع مِنَ البحث في نقائها السرديّ مما 

علق بها من أجناس قريبة، في مقدمتها الشعر.

ثم�ة تباي�ن واض�ح بيَن لغ�ةِ النَّ�صِّ ومحت�واهُ. 

لغة النص، عىل امتداده، واح�دة لا تفاوت فيها، 

تكاد تكون بالدرجة نفس�ها من الس�بك والعناية 

بالمؤث�رات الإيقاعيَّ�ةِ وجزال�ة المف�ردات، أو كما 

يص�فُ عب�د الل�ه إبراهيم بـ� "الوق�ار اللفظي 

والأس�لوبي")15(. فالن�صٌّ قي�اسٌ واح�دٌ يقودك 

بعَضُهُ إلِى بعضه الآخر. اما إذا انتقلنا إلِى مس�توًى 

دُ  آخ�ر، فإنن�ا لن نجدَ ه�ذا الاطراد. لقد ق�ادَ تعََدُّ

مضمون المقام�ات، بوصف كلّ واح�دة منفصلة 

ع�ن الأخُري�ات، إلِى فق�دان الروابط بينها س�وى 

رابطة )الراوي والبط�ل(. يضاف إلِى ذلك التنوع 

الذي حَوَتهُ من خطب مواعظ ومحاجات ش�عرية 

وأحادي�ث وغيرها، فضًال عن الحكاية. يقودنا هذا 

إلِى نتيجة مفادها: نقاء الش�كل وهجنة الموضوع 

 ،35 الهمذاني،  الزمان  بديع  الفضل  أبي  مقامات   )7(
.377 ،293 ،275 ،261 ،155

)8( المقامات، 7و 155.
)9( صبح الأعشى، 14/ 110.

)10( المقامات، 163.
)11( معجم الأدباء، 5/ 2205.

)12( المقامات، 162.

)13( المقامات والتلقي، 73.

)14( ينظر: السرد في مقامات الهمذاني، 26.

)15( موسوعة السرد العربي، 245.
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. ظاهرة واضحة في مقامات الحريريِّ

م�ن الواض�ح أنََّ المرجعي�ات الأدبية هي الس�ببُ 

لُ وراء ه�ذا التفاوت؛ لأنَّ الش�كلَ يس�تمدُّ مِنَ  الأوَّ

النَّ�صِّ الثق�افي )الش�عر( أس�باب تفوق�ه، مثلما 

كانت سديمية الأش�كال النثرية والحكائية بشكل 

أخصّ سَببَاً لهجنة المحتوَى. لقد كان نصَُّ المقامة 

أمام قوتين يمك�ن وَصف إحِداهم�ا بقوة الجذب 

)الش�عر(، والأخرى ق�وة الطرد )الحكاي�ة(. نتَجََ 

عنه الانجذاب نحو قُوَّة الش�عر، فَأسَ�فَرَ الأمَرُ عن 

قٌ أفقد النَّصَّ توازنه، إن لم يكن  تفوق�هِ. وهو تفََوُّ

قد قلب معادلت�ه، فكان مضمونُ المقامة وَس�يلةً 

لشكلها.

قبل الوقوف على نصوص المقامات لمناقشة جنسها 

، لابدَّ من الالتفات إلِى أمَرٍ له أهَميَّةٌ ثقافيةٌ،  الأدَب�يِّ

ربما تتج�اوز أهميته النقدية، ل�م يكن الحريري 

ديَّ  إَّال ش�اهدًا على اطِّ�رادهِ، وهو إنَّ النَّ�صَّ السَّر

الطويلَ ي�كاد يختفي م�ن الأدَبِ العربيِّ القديم. 

النص�وص السردية، على تنوعه�ا، هي مجموعات 

متفرق�ة، أقرب ما تكون على المس�توى الكمي، إلِى 

الوص�ف المعاصر )المجامي�ع القصصية(، فكليلة 

ودمن�ة وأل�ف ليلة وليل�ة والمقام�ات والحكايات 

ا واحدًا. يفتح  وغيرها هي مجموعاتٌ وليس�ت نصًّ

الس�ؤال الإجابة بمس�تويين: المس�توى التاريخي 

والمس�توى الثقافي. م�ع المس�توى الأول قد تكونُ 

الحكاي�ة القصيرة مرحلة تاريخي�ة، هي الأولى في 

التدوي�ن الحكائي. لكن اس�تقراء التاريخ الأدبي 

يخبرن�ا غير ه�ذا، فملحمة كلكام�ش، التي تعود 

ديًّا  ا سَر إلِى ما يقرب ثلاثة آلاف س�نة، كان�ت نصًّ

. ومثله�ا الملاح�م في الثقافات الإنس�انية  طويًا�لً

الأخ�رى. يعني هذا أن النص�وص الطويلة تكتب 

إلِى جنبِ النصوص القصيرة في المراحل الس�ابقة، 

مثلما تكتب النصوص القصيرة إلِى جنب النصوص 

الطويل�ة في الزمن الح�اضر. أما المس�توَى الآخر 

فه�و أن يرتبط الحال بوضع ثق�افي يخص الأدَب 

العربيّ. وهذا يضعنا أمام س�ؤال كبير ينفتح على 

تاريخ الأدب العربي: لم�اذا خلا الأدب العربيّ من 

الأشَ�كال السردية بمعناها الأجناسي الذي يتجاوز 

الحكاية؟ فتراثنا ليسَ فيه س�وى أشكالٍ حكائيةٍ، 

ل�م تَ�رقَ، على مس�توى النوع، إلِى جن�سٍ سرديٍّ 

مكتمل العناصر والبناء. وهي دون الش�عر بكثيٍر 

�ا ونوَعً�ا. فالتراث الرسديُّ يكادُ يك�ون فقيراً  كمًّ

عريِّ المزدهرِ والمحاطِ بالتقاليدِ  قياسًا بالتراث الشِّ

الرَّاسخَةِ.  

 ، لقد مثل الش�عر )النص الثقافي( في الأدب العربيِّ

أي النصّ الذي تعلي من شأنه الثقافة وتحتكم إلِيه 

بما يخرجُهُ عن س�ياقهِ الأدَبيِّ إلِى سياقاتٍ أخُرى، 

إذ اعتمد عليه بش�كلٍ واسعٍ في الدين واللغة، فكانَ 

، وجاء التراث  أنَْ ش�غلَ متن التراث الأدبيّ كامًا�لً

الحكائيّ على هامشهِ. 

لي�س من الجدي�د القول إنَّ الرتاث العربيَّ تراثٌ 

، لكن ما ه�و جدير بالأهمية: لم�اذا نحََتِ  ش�عريٌّ

الثقافةُ العربيةُ عبر عصوره�ا هذا المنحَى، ابتداءً 

من عصرها الأول وحي�اة البداوة وانتهاء بعصور 

الدولِ الإسلامية وازدهار المدن؟ لقد تغيرت معالمُ 

الحي�اة وهُجرت البادية ولم يهُجر الش�عر. فكان 

هو في المدين�ة كما هو في البادية. ينفي هذا مقدما 

الأسباب الجغرافية، وما يتعلق بالتدوين والتطور 

الحرضي الذي يشرط نش�أة فن�ون كتابية. لقد 

ازده�رت الحي�اة العقلي�ة في العرص العب�اسي، 

واتسعت حلقات الدرس، وشملت طيفًا واسعًا من 

أبناء الحواضر، وربما تراجعت بشكل واضح نسبة 

من يجهلون الق�راءة والكتابة، لكن كل ما حصل 

ه�و نش�وء هوامش ضعيف�ة إلِى جن�ب ذلك المتن 

الواس�ع الامتداد والتأثير. ه�ذه الهوامش هي تلك 

النصوص السردية القصيرة من جانب والحكائية 

من جانب اخر. ربما يكون الامتلاء بالش�عرِ سَببَاً 
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في نك�وص الحكاي�ة، غير أن ه�ذا لا يمن�ع من 

التفتي�ش في أس�باب ب�روز ظاهرة الش�عر. وهو 

هنا الش�عر الغنائي على نحو التحديد. إن الثقافة 

العربي�ة ومن بعدها المزاج العربي لا يستس�يغان 

غير الشعر قدر استساغته؛ هذا ما حدا بالنصوص 

السردية إلِى استدعاءِ الش�عر والاستعانة بأدواته. 

إنَّ التقاط�عَ بين الش�عر الغنائ�يِّ والرسدِ هو 

تقاط�عٌ ثقافيٌّ قبل أن يك�ونَ تقََاطُعًا فَنِّيًّا خالصًا. 

يفرتض الش�عر الغنائي امتلاء بصوت الش�اعر، 

هِ إَّال م�ن نافذة ذاته  فلا يحضر الآخ�رون في نصَِّ

. في حين يقومُ الرسدُ على  مَدحً�ا وهج�اءً وغزًال

انفتاح نس�بي على الآخرين تس�تلزمه بؤرة السرد 

)الحبكة( بما تقتضيه م�ن صراع يتطلب في حدهِ 

عرَ يقوم على  الأدَنى شخصيتين. يعني هذا أنَّ الشِّ

التشابه، بينما يقوم السرد على الاختلاف. والثقافة 

العربية ثقافة تش�ابه)16(، وهو أمرٌ بلغ بها حدودًا 

قصيَّةً مثلها )عمود الش�عر( كم�ا قدمه المرزوقيّ 

مستلهما تفضيلات التراث)17( وكما تقبلته سريعًا. 

كما مثلها النظام الأبوي الذي يحكمها كليًّا في حمى 

القبيلة الذي يسورها مستبعدًا المختلف ومستريباً 

ب�ه. قد يؤس�س ما تق�دم على عج�ل إلِى ما يمكن 

وصف�ه بال�ذات الغنائية التي طبعت الش�خصية 

العربي�ة بميس�مها؛ فكان�ت منتجاته�ا الثقافية 

ص�دى لها. لو تتبعنا تش�ابهات نصي الهمذاني 

ل شيئاً إَّال  والحريري لوجدنا أنَّ الآخر ما ترك للأوَّ

احتذاه كاللغة والأسلوب نمط الشخصية وطبيعة 

الحبكة، وانتهاء بالاستهلال الذي حافظت المقامة 

دياق )ت  على ش�كله من الهمذانيَ قديمًا حتَّى الشِّ

1305هـ( في العصر الحديث)18(. 

      م�ن جان�ب آخ�ر ل�م يقَِ�فْ أثَرَُ الش�عر فيما 

تلاه عن�د حدود الفضاء الش�عري ال�ذي تشّربه، 

اهُ، كم�ا يذهب مصطف�ى ناصف، إلِى  وإنَّم�ا تعََدَّ

حبّ النوّى والضي�اع والعمارة والأموال والتجارة 

والحانوت والرفقة، وظلت مطارح النوى عالقة في 

نصِّ الهمذانيِّ )19(، ومَن تلَاهُ.  

سرديةّ المقامات

في س�بيلِ تقََِّيص أث�ر البنية الش�عريةّ في مقامات 

الحريريّ، س�نقف عند عدد من العناصر السرديةّ 

وآلي�ات البناء. في مقدمة ذلك حضور المكان فيها. 

عىل العناية التي تبديه�ا المقامات بالوصف الذي 

يدخله�ا في الش�عر أحيانا كثيرة ل�م يحظ المكان 

بم�ا يس�تحقُّ من حض�ور يربز أبَع�ادهُ ويحدّد 

خصوصيت�ه ويخرج�ه م�ن ح�دود التنكير إلِى 

التعريف. الأماكن هي كثيرة بعددِ المقامات، فاقدة 

لحضورها السردي، تتشابه في هامشيتها، لا يكاد 

يختل�ف واحد ع�ن آخر سِ�وَى في التس�مية. ولو 

اس�تبدل مكان بآخر ما تغير شيء منها. كلها مدن 

مر بها السروجي وابن همام في أس�فارهم. لا شيء 

ا  من معالمها يدُخل الح�دث السردي مدخًال خاصًّ

يفرق�هُ ع�ن مكان اخ�ر. ولعل في تش�ابه الأماكن 

وضبابيته�ا صلة بتش�ابه المحتوى الرسديّ بين 

مقام�ة وأخرى. التنويعات على المحتوى المتش�ابه 

تلق�ي بظلالها على تش�ابه الأماكن، بم�ا يحولها 

إلِى صيغ ثابته تسُ�تدعى لاستحضار مدن تضُفي 

شيئاً مِنَ الواقعيةّ على المحتوى التخييليّ، كالكوفة 

وبغداد والبصرة والإس�كندريةّ وصنعاء وشيراز 

وسمرقند والري ودمياط وغيرها.  لا تحضر المدن 

في الغال�ب إَّال في بداي�ة المقامة في إش�ارة سريعة، 

كقوله "طوحت بي طوائح الزمن إلِى صنعاء")20(، 

أو أنس�ت من قلبي قساوة حين حللت ساوة")21(. 

)16( ينظر: الثابت والمتحول، 67 وما بعدها.

)17( شرح ديوان الحماسة، 8- 11.

)18( موسوعة السرد العربي، 244- 245.

)19( محاورات في النثر العربي، 154.
)20( مقامات الحريري، 16. 

)21( م. ن، 93و 101 و112و 205 وغيرها كثير.
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وهي من جانب اخر توفر فرصة للإطناب الشعريّ 

ال�ذي يذه�ب بعي�دًا في التعبير عَ�ن انطباع�ات 

الش�خصيةّ عن الم�كان الذي وصلت�ه. ولا يختلف 

الزمان عن المكان في هامشيتّه السرديةّ في نصوصِ 

المقام�ات، إذ سرعان ما يحُدد وقت الحدث ليًال أو 

نهارًا ثم تمضي بعيدًا عن تأثيره. 

 الش�خصيةُّ التي قدَّمتها المقامات، وهي شخصيةّ 

واح�دة ابت�داء م�ن الاس�م وانته�اء بالمضم�ون 

والمحت�وى الداخيل، على تن�وع الحكاي�ات التي 

ج�اءت بها. ه�و أبو زي�د السروجيّ ال�ذي جابَ 

قًا وغَربً�ا، إذ "لفظته معاوز الإرفاق  الأمَص�ارَ َرش

إلِى مفاوز الآفاق")22(، وهو "شيخ قد برته الهموم 

ولوحته الس�موم، حتى ع�اد أنحل من قلم وأقحل 

م�ن جَلَم، إَّال أن�ه كان يبدي العُج�اب، إذا أجاب، 

وينُسي سَ�حبان كلما أبان)23(. وفي أثره هو "عُقلة 

العجلان وس�لوة الث�كلان وأعجوب�ة الزم�ان في 

البي�ان")24(، وهو على ذلك "ما أغ�زر وابله")25(، 

و"م�ا أع�ذب نفث�ات في�ه")26(. ه�ذه الفصاحةُ 

العاليةُ سِمَةٌ له ولَمن ينوب منابه في بعض المقامات 

كزوج�هِ التي هامَ القومُ ببراع�ة عبارتها)27(. ومن 

حيلت�ه أنه يدََّعي العَ�رَجَ حينً�ا)28(، والعمى حيناً 

اخ�ر)29(. ومرة ل�ه ابن)30(، وأخ�رى لا ابن له)31(. 

�ام هاربً�ا، في نهاية  وه�و في كثير يترك اب�ن همَّ

المقام�ة، في سَ�ورة غضب)32(. اما اب�ن همّام فهو 

المراقب الذي يتجنب الحوار مُكتفياً بالاستماع)33(، 

وإنه يتقلب بين الحالين، فهو مرة خاوي الوفاض، 

لا يملكُ بلُغة)34(، وأخرى "مرموق الرخاء موموق 

الإخِاء")35(، ومرات تسكت المقامةُ عن حاله. 

يبنىَ النس�يجُ السرديُّ على أساس توازي خُطُوطِ 

دِ  الحَ�دَثِ وتقَاطُعِها. ي�زداد هذا طرديًّا مَ�عَ تعََدُّ

�خصياتِ، فكلما كان عدد الشخصيات أكبر في  الشَّ

المحتوَى الرسديّ، أنتجَ خطوطًا متنوعةً، ينس�ج 

الرسد منها لحمت�ه، وكلم�ا قلت تل�ك الخطوط 

ضعف نس�جها. يق�وم ذلك النس�يجُ على علاقات 

كمّيّ�ة وكيفيّ�ة. تتص�ل العلاق�اتُ الكمّيّ�ةُ بعدد 

الش�خصيات، وما ينت�ج عنها من اح�داث، بينما 

تقترن العلاقات الكيفية بتعقيدات الحدث الواحد 

وما ينش�أ عنها من توترات عرب ما يتولد عنه من 

أحَ�داثٍ لاحقةٍ تتصلُ به بعلاقة س�ببيةّ أو زمنيةّ. 

ينتج ع�ن هذه العلاقات ش�كلان سرديَّان: السرد 

المعقد والسرد المس�طح. يعني التعقيد هنا ش�يئاً 

يش�به الأبعاد الثلاث�ة للوجود )الط�ول والعرض 

والارتفاع(، بينما يقترب المسطح من مفهوم الجسم 

أو الشكل الذي له بعُدان )الطول والعرض(، فهو 

ش�كل خطّيّ أقل تعقيدًا من نظيره. تمثل الرواية 

المعاصرة الشكل الأبرز للسرد المعقد؛ لاحتوائها إمّا 

على تعدد كمي )تعدد الشخصيات( أو تعدد كيفي 

)توال�د الأحَ�داث(. أي ه�ي إمّا تلك التي تش�تبك 

فيها مجموعة من الش�خصيات في سلس�لةٍ حَدَثِيَّةٍ 

متنوع�ةٍ، أو تل�ك التي تحتوي على ع�ددٍ قليلٍ مِنَ 

الش�خصياتِ ، لكنَّها تنطوي على سلس�لةٍ متنوعةٍ 

من الأحَداثِ.  

، إنَِّما هي  ا طويًا�لً �دَمَ أنََّ المقام�ةَ ليس�تْ نصًَّ تقََّ

�ي وكيفي في وقتٍ  نَ�صٌّ قصيرٌ. وقصُرها هذا كمِّ

)22( مقامات الحريري، 24.
)23( المصدر نفسه ، 137 -138- .

)24( المصدر نفسه ، 144.
)25( المصدر نفسه ، 33.
)26( المصدر نفسه ، 75.

)27( المصدر نفسه ، 107.
)28( المصدر نفسه ، 34.
)29( المصدر نفسه ، 66.
)30( المصدر نفسه ، 49.

)31( المصدر نفسه ، 39 و 74.

)32( المصدر نفسه ، 50 و 68.

)33( المصدر نفسه ، 137.

)34( المصدر نفسه ، 16.

)35( المصدر نفسه ، 35.
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واح�د. في ح�دود الكمي تش�غل المقام�ة الواحدة 

. وعلى  عرشة صفح�ات، تزي�د أو تنق�ص قليًا�لً

المس�توى الكيف�ي لي�س فيها تنوع ش�خصيات. 

يدير دفة الحدث، في الغالب، شخصيتان: أحدهما 

السروج�يّ، أو مَن ين�وبُ مناب�ه، والآخر الحارث 

بن همام، أو م�ن تقع عليه مكيدة السروجي. كما 

نج�د، على س�بيل المث�ال في )المقام�ة المعرّيةّ( ؛إذ 

يحتكم السروجي الشيخ مع شاب إلِى القاضي على 

أن الأول أعَارَ الش�اب ش�يئاً )يقدم بشكل ملغّز( 

أتلف�ه. فيتب�ارَى الخصم�ان، في اس�تطراد تصح 

تس�ميته بالإطناب الشعري، في وصفه. فيبدو من 

ذل�ك خصاصتهم�ا؛ فيبرز القاضي دين�ارا يأخذه 

الش�يخُ سريعًا، ثم يعقبه بدراهم يعطيها الشاب. 

بع�د ذلك تنجيل الحيلة على أن�ه السروجي وهذا 

هِمَا)36(.  ابنه، وقد وقع القاضي في فَخِّ

في النس�يج السرديِّ لهذه المقامة نجد أنها تنقسم 

إلِى نصفين: يش�غل الأول معظمها، في حين يشغل 

الآخ�ر جزءها الأخير. يبنى الح�دث في الأول على 

مواجهة الش�يخ والش�اب على الاطناب الش�عري، 

الذي يعن�ي التوس�ع اللغوي والضي�ق السردي. 

أي غي�اب التناس�ب بين المتن والمحت�وى. فالنص 

يدخل في استرس�الٍ ش�عريٍّ يعيد صياغة الحدث 

الواحد مرارًا بأشكال نثريةّ وشعريةّ، قوامها توالي 

الصور الفنيّةّ. يتبادل الش�يخ والش�اب الحوار في 

الجزء الأول؛ ليكون كل منهما عنصًرا، فيما يكون 

الق�اضي بموقع المراقب. بينما يق�وم الجزء الأخر 

على اتحاد )الش�يخ والشاب( ليكونا عنصًرا واحدًا 

لُ القاضي من موقع  بعد أنْ تنجيل الحيلةُ، ويتَحََوَّ

المراق�ب إلِى العنصر المواج�ه. وإذا افترضنا أن كلَّ 

جزءٍ يمثل لقطة في مش�هد الحكاية، فلا يكاد يقع 

تداخل بين اللقطتين، فالعلاقة ه�ي علاقة توال؛ 

تنتهي الأولى لتبدأ الأخرى. لذا يكون نسيج الحدث 

مس�طحًا. نجد هذا في عدد من المقامات أيضا مثل 

)المقامة الدمشقيةّ(، هذه الآليةّ البنائيةّ شائعة إلِى 

الدرج�ة التي تجعل المقامات ذات تركيبٍ وظيفيِّ 

متش�ابهِ )وظائف بروب(. في )الرحبيةّ والصعديةّ 

وغيرهما( نجد التركيب نفسه والشخصيات نفسها 

)السروجي وابنه(، يحتالان على الوالي أو القاضي، 

والغاية نفسها كس�ب المال)37(. وهي تنتهي دائمًا 

إلِى تحقي�ق اله�دف. وإذا أجَ�رَى تنويعً�ا فإِنَّ�هُ 

يستبدل الابن بالزوجة التي يخاصمها إلِى القاضي 

البخي�ل كم�ا في )المقام�ة التبريزي�ة(. في )المقامة 

دُ  الدمش�قيةّ( نج�د النس�يجَ نفس�ه، وه�و السَّر

المس�طَّحُ، لك�ن بتركي�ب مغاير إلِى حد م�ا. يقرر 

الحارث بن همام العودة من دمشق إلِى العراق مع 

رفاق له، فيجدُّون في طَلَبِ الدليل أو الخفير. وبعد 

اطناب ش�عري يجدون من يرافقه�م. في الطريق 

يدور بينهم حوار، فيدخل النصّ في إطنابٍ شعريٍّ 

جديدٍ؛ ليت�وارى الحدث خلف لغة ش�عريةّ تقوم 

على إع�ادة صياغة الفكرة مرة بع�د أخرى، بلغة 

لا يداخله�ا الملل، بل الأبعد من هذا إنها لغة تنجح 

في إخف�اءِ هذا التك�رار، عند متلقيه�ا، عبر أدوات 

الِإلهاء الش�عريةّ التي يكون فيها الحدث السردي 

ةِ  فر؛ فينهض التوترُ الش�عريًّ بِمُهِمَّ بِدرج�ةِ الصِّ

دَف�عِ النَّصِّ - لا الح�دث - إلِى الامام. حتى إذا بلغ 

القوم عانة طلب إليهم الإعِانة، فحصل على ما يسدّ 

فقره، "خالس�نا مخالس�ة الط�رار، وانصلت منا 

انصلات الفرار")38(. فتوارى عنهم حتى أوحشهم 

فراق�ه، فطلب�وهُ في كل ناد. يس�تخدم الراوي هنا 

صيغة )أوحش�نا، أدهش�نا( بما يجعل من الركب 

عنصًرا واحدًا أو شخصيةّ واحدة. ينفصل الحارث 

)36( المصدر نفسه ، 35.
)37( المصدر نفسه ، 86- 92.

)38( المصدر نفسه ، 107.
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بع�د ذلك عن الرك�ب طلباً للخفير، فإذا بالش�يخ 

الذي كان يعظ ويذكِّر بالآخرةَ بين دنان ومعصرة. 

يرفض الشيخ العودة، مستأنسًا بما لذَّ من شراب، 

في إطنابٍ شعريّ جديد. ما يعنينا هنا هو آليةّ بناء 

النسيج السردي، إذ نجد المشهد مقسّمًا، هو الآخر، 

إلِى ما يش�بهُ اللَّقطتين: طويلة )الرحلة من دمشق 

إلِى عانة( وقصيرة )حديث ابن همام إلِى الش�يخ في 

الحانة(. في اللقطة الأخُرَى يختفي رفاق ابن همام 

من مسرح الحدث، ولا تعود لهم المقامة بعد ذلك، 

ليكون حض�ور الجماعة في ح�دود اللقطةِ الأولى، 

وم�ا أن تنته�ي حتَّى يختف�ون. في الأولى نجد ابن 

همام ورفاقه قبالة الش�يخ الذي يكثر من الوعظ، 

وفي الأخ�رى نجَِدُ ابنَ همام قبالةَ الش�يخ المتهتك. 

المقام�ة لا تكاد تخرج ع�ن حدود ه�ذه الثنائيةّ، 

لتبقى عند السرد المس�طّح، ولا تتجاوزه إلِى ما هو 

أكثر تعقيدًا.

ينتجُ السردُ المس�طّحُ بني�ةً خطّيةًّ للحَ�دَثِ، تكاد 

دَ هنا  تخلو م�ن الترتيب الزمنيّ. بمعن�ى أنََّ السَّر

لي�س بحاجة إلِى تقديم حدث وتأخير آخر بش�أن 

الأحداث المتزامنة، إذ يختفي التزامن من النس�يج 

المس�طّح. يترتبُ على ذلك غياب أجزاء واسعة من 

تقنيات الديمومة الزمنيةّ )الاسرتجاع والاستباق 

والح�ذف والتلخي�ص(؛ لأنََّ خطّيّ�ة الحدث تقوم 

على عنصرين أو شخصيتّين، لا تخلوان من ترََاتبٍ 

، تكون إحِداهما ش�خصيةّ مركزيةّ والأخرى  نوعيٍّ

هامش�يةّ، عنهما يتش�كّل المش�هد السرديّ، سواء 

كان بلقط�ةٍ واح�دةٍ أو أكثر. وتك�ون الغلبة فيه 

دائما للش�خصيةّ المركزيةّ التي توقع في ش�باكها 

الشخصيةّ الهامشيةّ. مثل هذا السرد لا ينتج حبكة 

بم�ا تعنيه م�ن تعقيد ينت�ج عن تط�وّر الاحداث 

وبلوغها الذروة ثمّ انحلالها.

تس�تعير المقامةُ النس�يجَ السرديَّ نفسَهُ كلّ مرة، 

بم�ا يبيح لنا القول: إنَّ النظ�م السردي)39( القائم 

على نس�يج مكش�وف ليسَ إَّال هامشًا لمتن شعري 

رَ  يجتهد الحريري في بنائه بطريقة مبتكرة، سَ�خَّ

له�ا عددًا م�ن الآليَّاتِ المتنوعةِ الت�ي تمدُّ في حجم 

النَّصِّ وتدخله فيما يش�به عملية انحراف التوجيه 

م�ن التلق�ي الرسدي إلِى التلق�ي الش�عري عند 

مستمعه، حتَّى إذا انتهت المقامةُ اصطبغتْ بنكهةٍ 

شعريةٍ شديدة الأثر، جعلت الحكاية تقَدم بآليات 

الش�عر. وهو ما أسَ�ميناهُ بآليات الإلهاء الشعريِّ 

الذي هو الس�مةُ الأولى في النظ�م السردي. فالنظمُ 

السرديُّ هو نصٌّ حكائيٌّ تلبس بنية الش�عر؛ لِسَدِّ 

فَجَوَاتِ�هِ الحكائي�ة، واحاطته بقدر م�ن التعقيد 

اللغوي الذي يعوض انكش�اف النس�يج السردي 

الذي قوامه السرد المس�طح. ه�ذا من جانب، ومن 

جانب آخر كس�ب الذائقة الثقافية التي ترى بعين 

الشعر ، وتسمع بإذنه من خلال نصٍّ جديدٍ يقتربُ 

من الشعر بقدر ويبتعد عنه بقدر آخر. 

يمك�ن النظ�ر مِ�ن جان�بٍ آخ�رَ إلِى أنََّ مقام�اتِ 

الهمذان�يّ والحري�ريّ خَطَت خط�وةً طيبةً نحو 

بناء شخصيةٍ قريبةٍ مِن الواقع بعيدةٍ عن البطولة 

. فهذه الش�خصية لها س�ماتُ  بمعناه�ا الملحميِّ

الإنسان البسيط، بل أكثر من ذلك ، لا تني تستجدي 

النَّ�اسَ وتطلب نواله�م. يعني ه�ذا أنََّ الهمذانيَّ 

والحريريَّ ابتعَدَا مس�افةً كافي�ةً عنها لتقديمها، 

ول�مْ يفرغا عليها س�مات تتَعََالى بها على الآخرين. 

غير أنََّ هذه الشخصية التي انفصلتْ بقدرٍ وَاضحٍ 

عن صانعها، لم تنفصل عن الموروث. فهي على ما 

عليها من فِقَرٍ عاليةُ البيانِ، فأبو زيد من فصاحته 

)39( لا يشير معنى النظم هنا إلِى ما يقصده عبد القاهر 

إلِى  وانما   ، النظم(  )نظرية  بـ  يعرف  فيما  الجرجاني 

من  خلت  التي  الشعرية  المنظومات  أو  الشعري  النظم 

روح الشعر وأبَقَت على شكله الأوليّ وهو الوزن والقافية 

مالك  ابن  ألفيَّة  مثل  والفقهية،  اللغوية  كالمنظومات 

ومنظومة السبزواريّ وغيرهما.
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أنه "إذا نطق أصاب، وإذا اس�تمُطر أصاب )40("، 

وأن ما يقوله استوجب أن يكتب بذوب الذهب)41(. 

ولا يبع�د عن هذا س�لفه أب�و الفتح الاس�كندري 

رجل الفصاحة)42( الذي يطأها بنعليه، كما يصف 

راويه عيسى بن هشام)43(. ولئن كانت قد تخلصت 

من البطول�ة الملحمية فقد وقعت في شرك البطولة 

الش�عرية، فهذا الذي تهفو له الاس�ماع لا يعجزه 

أن يوقف المارة، يصنع الفخاخ بلس�انه وإنه خير 

ما يس�تعين به لكس�ب الم�ال. كل ه�ذا يدنيه من 

شخصية الشاعر، بما يملكه هذا من بطولة ثابتة، 

فه�و الذي وط�أ بلاط الملوك وجالس�هم وكس�ب 

عطاياهم بش�عره. العلاقات هنا وهناك نفس�ها: 

الشاعر وبديله بمواجهة الآخر )الملوك أو العامّة(. 

والمال ينتقل من الآخر إلِى الش�اعر أو بديله وسبب 

ذلك الملكات البيانية.   

     إنَِّ الثقافةَ التي أعلت من ش�أن الش�عر أبَاَحَتِ 

�بَ به، ولم تزُْرِ بالش�عراء لأنهم وقفوا على  التَّكَسُّ

ببََ  أبَوَابِ الملوك. وهذا له أس�بابه. لا ش�ك أنَّ السَّ

السياسيَّ واحد من أهمها، إذ لم تكن السلطةُ ترغبُ 

بوض�ع الحواجز الأخلاقية بينها وبين مدّاحيها، 

وه�م م�ن تس�تعين به�م لِبَ�ثِّ الص�ورة المثالية 

للخليفة. ومن الغريب أن ينجرَّ النقدُ الأدبيُّ لهذا، 

فصار يقنِّن للش�عراء ما عليهم قوله، حين يقفون 

بيَن يدي الملوك)44(. 

     إنَّ ظلال هذا الس�ياق الثقافيّ نجدها ش�اخصةً 

في المقامات التي اباحت لرجل فصيح أن يستجدي 

ببيانه. وه�ي، وإن أضَفَتْ طابعًا فُكاهيًّا عليه، لم 

تذهب بعيدًا، فالنسقُ ينتجُ نفسه بصياغة جديدة، 

ل�م يكن غريباً تأطيرها بالملام�ح الهزلية ما دامتْ 

خ�ارج دائِرَتيَ الج�دّ: الدين والسياس�ة، ومِنْ ثمََّ 

فهي فكاهةٌ مصرح بها.

إنَّ الملف�تَ بالأم�ر ه�و أنَّ المس�افة الت�ي تحدثنا 

عنه�ا بين المؤلف )الهمذان�ي والحريري( هي من 

اعر،  جانب آخر مس�افة بينهما وبين شخصية الشَّ

فالإسكندري والسروجي- المعادل النوعي للشاعر- 

اَ عن  ، إذ لم ينُدبا ليعِّرب لا صلة بينهما وبين المؤلِّفَْني

ش�خصيتيهما. إن علاقة القرب من المؤلف يمكن 

أنَْ تنسبَ، إلِى حد ما، إلِى الراوي )عيسى بن هشام 

والحارث بن همام(. وهما شخصيتّان هامشيتّان 

في كثير من المقامات، يسُتعان بهما لإظهارِ ملكات 

البطل )الاس�كندريّ والسروجيّ(. وفي هذا انجاز 

فني، فقد حرر النَّصّ من انتفاخ ذات المؤلف، لكنه 

لمْ يح�رّره مِن بيانيتّه. وبالإجم�ال يكرس النَّصُّ 

مس�توًى بيانيًّا رفيعً�ا. وهذا لا مح�ذور فيه؛ لأنَّ 

البيانيةَّ الشعريةَّ هي الأنُموذجُ في الثقافة العربيةّ، 

ولي�س في أفقها بيانيةّ سرديةّ- إنْ صحَّ الوصفُ- 

يمك�ن أنَْ يتمّمه�ا الن�صّ. إن انع�كاسَ البيانية 

الش�عرية في نصِّ المقامات انعكاسٌ طبيعيّ، لكن 

تأثيرات ذل�ك الانعكاس هي الأم�ر غير الطبيعي؛ 

لأنَّهُ نصٌَّ سرديٌّ بثيابٍ شعرية. فالفائض الشعري 

نتج عنه انحسار سردي. أو إن الانحسارَ السرديّ 

. إنَّ إش�كالية العلاقة  نتََ�جَ عن�ه فائ�ضٌ ش�عريٌّ

العكسية بين الش�عري والسردي هي ما يستدعي 

التأم�ل في طغي�ان الذائقة الش�عرية عىل النتاج 

غير الش�عري في الثقافة العربي�ة. لقد نحت هذه 

الثقاف�ة نحو مركزية ش�عرية ش�ديدة. وهو أمر 

قد يجُ�اب عنه أنه غير بعيد ع�ن مجمل الثقافات 

القديمة الت�ي كتبت فيها النصوص السردية بلغة 

ش�عرية كالملاح�م والدرام�ا. لك�ن ه�ذا لا يمكن 

التعوي�ل علي�ه في الإجابة عن س�ؤال العلاقة بين 

السردي والشعري في الثقافة العربية؛ لأنَّ المركزيةَ 

)40( مقامات الحريريّ، 134. 

)41( المصدر نفسه ، 287.

)42( مقامات أبي الفضل بديع الزمان الهمذاني، 89.

)43( المصدر نفسه ، 251.

)44( عيار الشعر، 126 – 128.
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الش�عريةَ فيها جَعَلَت الش�عرَ نص الثقافة الأول 

الذي تس�عى النصوص الأخرى نحوه والأخذ منه 

بس�بب. بمعنىَ إنَّ النص�وصَ الأخرى كانت ترى 

في نفسها، أو هكذا يرى منشؤها أنها نصُُوص من 

الدرجة الثاني�ة، ولا شيء يقربها من الأدب الرفيع 

س�وى بثِّ أكبر قدر من خصائصه فيها. هذا البث 

جع�ل الح�دود بين ما هو سردي وما هو ش�عري 

تنداح، فيتداخلا لينحسر السردي أمام الش�عريّ. 

وه�ذا لم يكن مع النص�وصِ السردية في الثقافات 

الأخرى. فقد كانت العلاقة فيها لا تبعد عن حدود 

مَ  الش�كل والمضمون، أي إن المضمونَ السرديَّ قُدِّ

بش�كلٍ شعريّ. أي حضور الش�عريّ في السردي، 

لكن الحال في المقامة هو العكس: حضور السرديّ 

ديّ. وكأن أصالة  في الش�عريّ في قلب النَّصِّ الَّر�سَّ

النص السردي ه�ي في حقيقتها أصالة ش�عرية، 

كان السرديُّ هامشها والشعريُّ متنها. وهذا قلب 

لطرفي العلاقة، ينتج عنه ما اصطلحنا عليه بالنظم 

الرسدي. وهو م�ا يعني النَّصّ ال�ذي يتبادل فيه 

الشعري والسردي مواقعهما، فيتحول السردي إلِى 

شكل، خلافًا لموقعهِ الأصل.

إنَّ الش�خصيةَ والح�دثَ والم�كانَ والزَّم�ان، كما 

مَ، لا تبع�د ع�ن أن تك�ون تنويع�ات لأصلٍ  تقََ�دَّ

متك�رِّرٍ، وإن ما يميز مقامة ع�ن أخُتها هو لغتها 

المختلف�ة ونس�جها الخاصّ ال�ذي لا يتك�رّر. إنّ 

تش�ابه المحتوى واختلافَ الش�كل ه�و ما يخرج 

المقامات عن حدودها التي تكس�بها أصالتها على 

يهِ النظم  المس�توى الأجناسّي، وتتحول إلِى ما نسَُ�مِّ

ديّ. إنَّ تواري المحتوَى خلفَ الشكل قد يكونُ  السّر

ه�و الس�بب الأول في الاحتفاء بها وّسر ش�هرتها 

الواسعة.

المصادرُ والمراجعُ

لُ، بح�ث في الإبداع والاتباع عند  •  الثاب�تُ والُمتحوِّ

الع�رب: أدوني�س، دار الس�اقي- بيروت، ط9، 

2006م.

دُ في مقام�اتِ الهمذانيّ: أيمن بكر، الهيئة  •  السَّر

المصرية العامة للكتاب- القاهرة، 1998م.

حُ ديوانِ الحَمَاسَ�ةِ: أبو علي أحمد بن محمد  •  َرش

ب�ن الحس�ن المرزوق�ي، نرشه أحمد أمين وعبد 

السلام هارون، دار الجيل- بيروت، ط1، 1991م.

: أبو العباس أحمد القلقش�ندي،  •  صُب�حُ الأعََىش

المطبعة الأميرية- القاهرة، 1919م.

�عرِ: محمد أحمد بن طباطبا العلوي،  •  عِياَرُ الشِّ

شرح وتحقي�ق عب�اس عب�د الس�تار، مراجع�ة 

نعي�م زرزور، دار الكت�ب العلمية- بيروت، ط2/ 

2005م.

•  مُحاوراتٌ في النثرِ العربيّ: د. مصطفى ناصف، 

عالم المعرفة- الكويت، 1997م.

•  مُعجمُ الأدُباء، إرش�ادُ الأرَيبِ إلِى مَعرفةِ الأدَيبِ: 

شهاب الدين ياقوت بن عبد الله الرومي الحموي، 

تحقيق د. إحس�ان عباس، دار الغرب الإسلامي- 

بيروت، ط1، 1993م.

•  المقاماتُ، السردُ والأنس�اقُ الثقافيةِ: عبد الفتاح 

كيليط�و، ت. عبد الكبير الشرق�اوي، دار توبقال، 

ط2، 2001م.

 : •  مقام�اتُ أبَ�ي الفضل بديع الزم�ان الهمذانيِّ

د محيي الدين عبد الحميد،  قها محمَّ حَه�ا وحقَّ َ َرش

تقديم شريف سيد عفت، مكتبة الأسرة- القاهرة، 

2002م.

هُ عيسى س�ابا، دار  َ : نَر�شَ •  مَقام�اتُ الحري�ريِّ

بيروت- بيروت، 1978م.

: عبد الل�ه إبراهيم،  دِ العرب�يِّ •  موس�وعةُ الَّر�سَّ

المؤسسة العربية للدراسات والنشر- بيروت، ط1، 

2005م.


