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 المستخلص 
تعد تكنولوج�ا التعل�م من الوسائل المهمة في دعم عمل�ة التدر�س اذ تلعب دورا مهما في ادخال التقن�ات      

الحدیثة في الكثیر من المجالات المكونة لهذه لعمل�ة التر�و�ة حیث تساهم في  مساعدة القائمین على العمل�ة  
عن طر�ق ادخال النظر�ات الحدیثة في عمل�ة    التر�و�ة �ا�صال المعلومات الى الطل�ة �اختصار و �كل دقة

 التعل�م . 
ومن هنا جاءت أهم�ة ال�حث لا�جاد طرق حدیثة في التعل�م لتنش�ط أفكار الطل�ة لا�جاد الحلول والأفكار  

 المتجددة في مادة تصم�م الأثاث .
و�هدف ال�حث الى الاهتمام بتعلم المهارات نت�جة لدورها الفاعل في الح�اة العمل�ة للطل�ة الدارسین في   

اسة التصم�م �شكل خاص ولاس�ما ما یتعلق �مادة تصم�م الاثاث لما لها من  مجال الفنون الجمیلة عامة ودر 
 علاقة ب�ق�ة المواد الدراس�ة �ونها تشترك معها �عناصر انشاء متقار�ة  

وعل�ه فان توظ�ف هذه الطرق الحدیثة في التعل�م والتدر�ب على مهارة تصم�م الاثاث , قد ر�ز على    
التدر�س موضوع الاهتمام �النس�ة لل�احثین اذ بذلو جهدا في توظ�فهم ا�اها    جعل هذه الاتجاهات الحدیثة في

 ضمن �حوثهم وابتكار الطرق الحدیثة  للتدر�س. 
وتعد مدرسة ال�اوهاوس من المدارس الفن�ة التي ساهمت في تطو�ر تدر�س تصم�م الاثاث من خلال      

ة مهاراتهم , بناء على ذلك قام ال�احث �اجراء دراسة  المناهج التعل�م�ة التي ات�عتها في تعل�م الطل�ة وتنم�
 تهدف الى توظ�ف الخصائص الفن�ة لمدرسة ال�اوهاوس في تدر�س مادة تصم�م الاثاث.  �حث�ة
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Abstract 
    Educational technology is one of the important means in supporting the teaching process, as 

it plays an important role in the introduction of modern technologies in many areas that make 

up this educational process, as it contributes to helping those in charge of the educational 

process by communicating information to students briefly and accurately by introducing 

modern theories into the educational process . Hence the importance of research to find modern 

ways in education to activate students ' ideas to find solutions and renewable ideas in the subject 

of furniture design. The research aims to pay attention to learning skills as a result of their active 

role in the practical life of students studying in the field of Fine Arts in general and the study of 

design in particular, especially with regard to the subject of furniture design because it has to 

do with the rest of the school subjects as it shares with them elements of Therefore, the use of 

these modern methods in education and training in the skill of furniture design has focused on 

making these modern trends in teaching the subject of interest for researchers , as they have 

made an effort to employ them within their research and innovate modern methods of teaching. 

The Bauhaus school is one of the technical schools that contributed to the development of 

teaching furniture design through the educational curricula that it followed in teaching students 

and developing their skills , based on this, the researcher conducted a research study aimed at 

employing the technical characteristics of the Bauhaus school in teaching furniture design.    
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 المقدمة : 
ونحن نع�ش عصر المعلومات ، حیث الانفجار المعرفي والتدفق المعلوماتي  وخاصة في مجال تكنولوج�ا  

دورا مهما في مساعدة القائمین   التعل�م الذي �عد من الوسائل المهمة في دعم عمل�ة التصم�م   �ونها تلعب 
على مجال التصم�م �إ�صال الأفكار �كل دقة الى المصنع من خلال تلك الطرق المتنوعة و�أقصر وقت  

ومن المدارس الفن�ة التي وضعت �صمتها في مجال تصم�م الاثاث وتدر�سه مدرسة واقل جهد و�لفة ,  
اث من خلال المناهج الدراس�ة والاسالیب التعل�م�ة  التي ساهمت في تطو�ر تصم�م وصناعة الاث   *ال�اوهاوس 

الفنون، إن وأسلوب  التي اهتمت بتطو�ر تعل�م  الحدیثة  الفن�ة  المدارس  التي وضعتها في مقدمة  المتمیزة 
والعلم�ة للعمل الخلاق   ال�اوهاوس تتضمن مساحات واسعة من المعرفة في الحقول العمل�ة  التدر�س في 

مصممین على أصول الحرفة وعلى الم�ادئ في الرسم والتصم�م والعلوم والنظر�ات المبدع إذ یتم تدر�ب ال
الفن�ة المختلفة في نفس الوقت إن الجدید في منهج ال�اوهاوس هو عدم اقتصاره على حرف�ة الفن و�تقانه  

 و�نما اكتشاف المهارات الحق�ق�ة للطالب و�عادة ص�اغتها �أشكال جمال�ة معاصرة . 
 

 :مشكلة ال�حث 
مستحدثات   توظ�ف  على  تعتمد  للتصم�م  جدیدة  وطرق  اسالیب  ظهور  الى  التكنولوجي  التقدم  ادى  لقد 
تكنولوج�ة لتحقیق التصم�م المطلوب بواسطة اسالیب وطرق متنوعة تدعمها تكنولوج�ا �مكوناتها المختلفة  

ا�سط فكرة واكثر جمال�ة، لتقدم الأفكار التصم�مة المرغوب بها الى المستهلك �اعلى �فاءة واقل جهد ووقت و 
للمساهمة في    التصم�م  الحدیثة في  المدارس  فاعل�ة وفق  الى تطبیق أسالیب تصم�م�ة ذات  یدعوا  وهذا 
تطو�ر المنتج الصناعي لكي یواكب التطور الحضاري والتكنولوجي الذي �مر بها عالمنا المعاصر وفق  

 م�ادئ مدرسة ال�اوهاوس. 
 :  أهم�ة ال�حث 

�فید ال�حث الحالي في دعم اتجاهات تصم�م الاثاث الحدیثة من خلال اسالیب مدرسة ال�اوهاوس التي      
 كان لها نتائج متمیزة في تطو�ر تصام�م الاثاث من خلال اسالیبها التي جمعت ال�ساطة والجمال�ة .  

 أهداف ال�حث:
 تصم�م الأثاث وفق خصائص مدرسة ال�اوهاوس .      

الدر   الدراسي  حدود  للعام  التر��ة  وزارة  في  التعلم�ة  :المؤسسات  الفنون    -  ٢٠٢٥  –  ٢٠٢٤اسة  معاهد 
 .الجمیلة

 
حاول   ١٩١٩مدرسة فن�ة شملت مجالات الفنون الجمیلة والفنون التطب�ق�ة قام بتأس�سها المعمار (والتر �رو�یوس) عام    *

 . ٤٤٠-٤١٣، ص ٢٠٠١الجمع بین التصم�م والحرفة وتعني �الالمان�ة بناء بیت، ینظر ابو د�ة، 
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 : الفصل الأول 
 تكنولوج�ا التعل�م:  ١-١

مما لاشك ف�ه ان  مستوى التعل�م یتقدم بتقدم المجتمعات وتطور الزمن ، فضلا عن الطموح ال�شري في  
د الذي ی�قي شمعة التفكیر والعمل مضیئة �استمرار. وعند ترجمة  ز�ادة التعل�م  وان هذا الطموح هو الوقو 

هذه الطموحات الى افكار عمل�ة ین�غي الا تیب عن الانظار الاهداف الاساس�ة للتعل�م . وما تبني عل�ه 
تلك الاهداف من الاسس والم�ادئ الاجتماع�ة والثقاف�ة التي تمیز هذا المجتمع عن غیره من المجتمعات 

لثورة التكنولوج�ة المتسارعة التي نع�شها الیوم بوسائل واسالیب جدیدة وحدیثة ساهمت في ز�ادة .وجاءت ا
یزداد   لذى  والتكنولوج�ا،  العلم  تطورات  لاخر  ومسایرته  ومهاراته  و�فا�اته  قدراته  مستوى  ورفع  معلوماته 

اعداد   وز�ادة  وتسارعها  المعرفة  لازد�اد  نظرا  التعل�م  بتكنولوج�ا  تلع�ه  الاهتمام  الذي  وللدور  المتعلمین 
، ص  ٢٠٠٠التكنولوج�ا في تطو�ر عمل�ة التعل�م، وتسهیل التعلم واكتسا�ه �اقل وقت ممكن . (الحیلة ،  

٣٨  ( 
التعلم والتعل�م التي تتر�ز حول  �انها منحنى نظامي لعملیتي  التعل�م  التفكیر الحدیث تكنولوج�ا  "و�صور 

التعل�م والتعلم وتنفیذها, وتقی�مها، و�ذلك تعد تكنولوج�ا التعل�م �انها  اكثر من وسیلة التصم�م الامثل لعملیتى  
او اداة  تعل�م�ة معینة و�هذا المعنى ، فتكنولوج�ا التعل�م هي، طر�قة نظام�ة في تصم�م ، وتنفیذ العمل�ة  

ان والالة والافكار واسالیب العمل  التعل�م�ة �كل و�عد مفهوم تكنولوج�ا التعل�م �انه "نظ�م متكامل ینظم الانس
وقد غزا هذا المفهوم (التكنولوج�ا)        )٩،ص ١٩٩٨والادارة �حیث تعمل داخل اطار واحد" .  (سلامة،  

العلم�ة  بنتائج تقو�م�ة وامكان�ة استغلال المعط�ات  التر�و�ة والعلم�ة والفن�ة ل�خرج  اغلب مجالات العلوم 
ذا العلم والفن، ونظرا لكون التعل�م هو احد المجالات التر�و�ة والعلم�ة  للوصول الى افضل فاعل�ة ممكنة له

 في نفس الوقت فقد اثر الجانب التقني في هذا المجال �شكل فاعل وا�جابي . 
واهتمت الیونسكو �شكل �بیر بتكنولوج�ا التعل�م حیث عدت �انها: "منحنى نظامي لتصم�م العمل�ة التعل�م�ة  

ل ت�عا لاهداف محددة نا�عة من نتاج الا�حاث في مجال التعل�م والاتصال ال�شري  وتنفیذها وتقو�مها �ك
(الحیلة،   الفعال�ة"     من  مز�دا  التعل�م  اكساب  اجل  من  ال�شر�ة  وغیر  ال�شر�ة  الموارد  ومستخدمة 

 )٢٢،ص ٢٠٠٠
د المقوم  و�ما ا ن أي  نشاط فاعل وممنهج وفق ال�ة مدروسة لابد من ان تنطلق من عناصر ومقومات تع

 الاساسي لهذا النشاط  اذ تتالف تكنولوج�ا التعل�م من عناصر ثلاثة اساس�ة هي :       
 العمل�ات التعل�م�ة .  .١
 الادوات والاجهزة والبرمج�ات المستخدمة في العمل�ة التعل�م�ة .  .٢
 تفاعل العملیتین مع الاجهزة والادوات .  .٣
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نها برنامج للعمل والممارسة اختیرت مكوناته ورتبت ترنی�ا  وانه مهما اختلفة التعر�فات فان اهم ما�میزها ا
(سلامة،  العلمي     الصدق  من  مقبولة  بدرجة  تتمتع  سلو��ة  معرف�ة  منظومة  ضوء  في  محددا 

ومن خلال ماتوضح عن تكنولوج�ا التعل�م نجد " ضرورة الاتجاه الى استخدام تكنولوج�ا   )١٠٩،ص ٢٠٠٧
نها تسمح بتنو�ع مجالات الخبرة في العمل�ة التعل�م�ة التي تهدف الى التحام  التعل�م، التي تتمیز �المرونة �و 

التر��ة �التنم�ة ومتطل�اتها وذلك برفع �فا�ة المؤسسات التر�و�ة في اعداد الملاكات ال�شر�ة وتطو�رها وجعلها  
قادرة على مواك�ة  مؤهلة لعمل�ة التنم�ة. و�تحقق ذلك بوساطة اكسابها المعلومات والمهارات التى تجعلها  

      ) ٥،ص ١٩٨٧التغیرات المتلاحقة والتطورات المتسارعة في عالم تكنولوجي السمة علمي الاتجاه . ( مهران،
ان تطبیق التكنولوج�ا في التر��ة والتعل�م سوف یترتب عل�ه نتائج مهمة لهذه العمل�ات. " واكثر هذه النتائج  

الى   اي مهمة  تقس�م  تنحسر في ضرورة  تطبیق  اهم�ة  ان   الى  �قود  " وهذا  والفرع�ة  الرئ�س�ة  مكوناتها 
) ٩٤،ص ١٩٨٥التكنولوج�ا �عني تقس�م العمل�ات التر�و�ة والتعل�م�ة الى المهام التي تكونها . (جلكي ،  

 ) مراحل التعل�م التي ارت�طت بها تكنولوج�ا التعل�م و�ما �اتي:٢٠٠٧و�وضح سلامة ( 
 التعل�م ال�صري  .١
 ال�صري . التعل�م السمعي  .٢
 مرحلة نظر�ة الاتصال.  .٣
 مرحلة النظام التعل�مي .  .٤
 مرحلة تفاعل الاتصالات مع مفهوم الظام التر�وي . .٥
 مرحلة منحنى النظم .  .٦
 )  ١١٠،ص ٢٠٠٧مرحلة تكنولوج�ا التعل�م. (سلامة ،  .٧

 

 : وظ�فة تكنولوج�ا التعل�م في حل �عض المشكلات التر�و�ة    ٢-١
أدى الانفجار السكاني الى ضغوطات �بیرة على العمل�ة التر�و�ة، فأص�ح واج�اً على المؤسسات التر�و�ة  
التعل�م، مما جعل تلك المؤسسات تضیق بهم   الذین �قبلون على  الهائل من الطل�ة  أن تواكب هذا العدد 

من ماد�ة  المعلمین  لأس�اب  وقلة  الماد�ة،  التجهیزات  وقلة  للتعل�م،  ال�اهظة  والتكال�ف  الم�اني،  نقص  ها: 
الأكفاء اضافة الى الانفجار المعرفي الهائل الذي طرح معلومات �ثیرة جداً لابد للطالب من تناولها في  

  ١٩٨٧.(الطو�جي،  وقت قصیر، حتى یواكب و�سایر المعلومات الجدیدة التي تتوالد یوم�اً �شكل �بیر جداً 
 ).   ٥٣ص 

و�ن�غي التمییز بین التقن�ات التر�و�ة والتقن�ات التعل�م�ة، والتقن�ات في التر��ة، التي تعني تطبیق التقن�ات  
في أي من العمل�ات التي تسهم في ادارة المؤسسات التي تهيء المواقف التر�و�ة لتحقیق الاهداف مثل  
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الطعام، وفي الصحة و�تا�ة التقار�ر...وغیرها، وتعد التقن�ات التعل�م�ة مجموعة  تطبیق التقن�ات في اعداد  
 ). ٨٢ص   ١٩٩٥فرع�ة من التقن�ات التر�و�ة بناءً على ان التعل�م جزء من التر��ة.(القلا، 

ان التقن�ات التر�و�ة نظر�ة، تحاول التعر�ف الى المشكلات في التعلم الانساني حلها، وانها مجال، �قوم  
تطبیق طر�قة متكاملة لتحدید هذه المشكلات وحلها، وانها مهنة مستقلة تتكون من جهود منظمة لتطبیق  ب

النظر�ة والاسالیب والتطب�قات العمل�ة للتقن�ات التر�و�ة. ولذلك �عد �ل فرد �مارس نشاطاً ما في أي من 
ي مهنة هذه التقن�ات اذا انط�قت المجالات الثلاثة عضواً في مجال التقن�ات التر�و�ة، وانه ا�ضاً عضو ف

كات العمل داخل المجال من حیث قضاء معظم وقته في العمل في احدى عناصر هذا المجال، اعل�ه مح 
 - والالتزام �اخلاق�ات المهنة، ولد�ه التأهیل الاكاد�مي الذي تتطل�ه المهنة، والمساهمة في تطو�رها وهي:

 كل قابل للبث مع امكان�ة الفهم. اعداد الهدف مس�قاً ثم ترمیز المعلومة �ش .١
 الدعوة الى اتقان التعلم.  .٢
                                            .)٤٣ص   ٢٠١٠مراعاة الفروق الفرد�ة ومن ثم اعداد الموقف التعل�مي ت�عاً لذلك.  (اشتیوة،  .٣

خل الاطار الواسع للمجتمع،  ان التقن�ات التر�و�ة وفق هذا المفهوم متسعة اتساع التر��ة �لها. وتعمل دا   
وداخل النظام التر�وي �جم�ع ا�عاده، أي انها تق�م قنوات بینها و�ین جم�ع المؤسسات ذات العلاقة �النظام  
التر�وي، �غرض تحدید المشكلات ذات العلاقة �التعلم، ثم تحلیلها وتطب�قها وتقو�م مسارها ونتائجها �ل ذلك 

�ات التر�و�ة في معالجة المشكلة هو اسلوب ال�حث العلمي، من حیث �غرض تحسین التعلم. فاسلوب التقن 
الشعور �المشكلة، او ملاحظتها ثم تحدیدها وص�اغة الفرض�ات لحلها، ثم اخت�ار صحة هذه الفرض�ات، 
والتوصل الى نتائج �مكن تعم�مها وتطب�قها. واص�ح من الواضح ان مجال التقن�ات التر�و�ة �شمل الادارة  

ومصادر التعلم. ومن ثم ف�مكن تعر�ف مجال التقن�ات التر�و�ة �انه ادارة وتطو�ر مصادر التعلم    والتطو�ر
التي یتفاعل معها المتعلم على وفق اسلوب النظم في حل المشكلات وعمل�ات الاتصال في نقل المعرفة. 

 . )٨٥ص  ١٩٩٥(القلا، 
 

 )   Instructional Designالتصم�م التعل�مي ( ٣-١
�عد التصم�م التعل�مي مكونا مهما من مكونات مجال تكنولوج�ا التعل�م وان ابرز مظاهر تكنولوج�ا         

التعل�م هو استخدام البرامج التعل�م�ة التي تستند على التصم�م التعل�مي الذي �عد (من العلوم الحدیثة التي  
الاجر  �صف  علم  وهو  العشر�ن  القرن  من  الاخیرة  السنوات  في  المادة  ظهرت  �اخت�ار  تتعلق  التي  اءات 

التعل�م�ة (الادوات، المواد، البرامج، والمناهج) فالتصم�م التعل�مي علم وتقن�ة ی�حث في وصف افضل الطرق  
التعل�م�ة التي تحقق النتاجات التعل�م�ة المرغوب فیها وتطو�رها ، على وفق شروط معینة و�عد هذا العلم 
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ال العلوم  بین  وصل  حلقة  ، �مثا�ة  (الحیلة  والتعل�م).  التر��ة  مجال  في  التطب�ق�ة  والعلوم  نظر�ة 
 .)٢٦،ص ١٩٩٩

ان فكرة التصم�م التعل�مي تقوم اساسا على م�ادئ وقواعد وتقن�ات لاحكام س�طرة شاملة على مخرجات  
بیئة  لتوظ�ف عناصر مخصصة في  المطلو�ة جم�عها، وذلك من خلال عمل�ة منظمة  والتدر�ب  التعل�م 

والتدر�ب، لحفز تفاعل المتعلم معها ومراق�ة ذلك التفاعل �اتجاه التغیر المطلوب في سلوك المتعلم   التعل�م
، ابو رغ�ف   ) تفكیره  ٢١،ص   ١٩٨٥.  اتجاهه وطرق  في  تغیر  احداث  "عن طر�ق  التغییر  هذا  و�تم   (

لتعلم" .( �مب ،  ومعرفته ومهاراته ، و�جب ان �حدث هذا التغیر من خلال جهود المتعلم نفسه في اثناء ا
�ذلك ان "هدف التصم�م التعل�مي هو ص�اغة الاهداف  العامة، والسلو��ة، وتحدید   )    ٢٥، ص   ١٩٨٥

الاسترات�ج�ات، وتطو�ر المواد التعل�م�ة التي یؤدي التفاعل معها الى تحقیق الاهداف المطلو�ة" ( الحیلة ،  
 . ) ٣١،ص  ١٩٩٩

لمتعلم على فهم المعلومات واست�عابها وخزنها في الذاكرة �طر�قة  تنظ�م المحتوى التعل�مي �ساعد او        
منظمة ومتسلسلة ، وان یت�ع طرائق تدر�س�ة تتفق والطر�قة التي نظمت المعلومات وتسلسلت في المقرر 

ومن اهم الفوائد التي �مكن ان تجنى من تبني نماذج التصم�م التعل�مي هو ان هذا النوع من    ,    المدرسي
ت �منح اطراف العمل�ة التعل�م�ة الحر�ة والقدرة في تطبیق نظر�ات التعلم والتعل�م على حد سواء  الفعال�ا

 )   ٢٥٨، ص ٢٠٠٤.  (الزند ،  وتنظ�مها �ما یؤدي الى رفع �فاءة اداء المدرسین والمتعلمین
طل�ة ، فهو �عكس  لذلك فقد ( اص�ح التصم�م التعل�مي احد ابرز الاتجاهات السائدة حال�ا في برامج اعداد ال

اهدافا تر�و�ة محددة ، فرضها عاملان اساس�ان هما الالتزام والمسؤول�ة بتحقیق الاهداف، وتاكید ملائمة 
البرامج لحاجات المتعلمین بواسطة تنم�ة المیول والمهارات، وقدح الاستعدادات واطلاق القدرات المبدعه 

یتحسن اداءه ، فمهما توفرة المناهج الحدیثة والتقن�ات لدى المتعلمین ، لرفع �فاءة المتعلم ومستواه حتى  
المتطورة واسالیب الاشراف والتوج�ه الرشیدة، فانها لن تستط�ع وحدها ، ان تحدث التطور المطلوب من 
التكامل المطلوب بین هذا �له وترجمته الى مواقف تعل�م�ة، وانماط   غیر برامج �فؤة قادرة على احداث 

وهكذا فالتصم�م التعل�مي یؤدي الى حدوث    )  ٧،ص   ١٩٧٦اء والفاعل�ة .  (  اللقانى ،  سلو��ة تتمیز �الثر 
تعل�م فعال �ونه لا�عتمد على اجراءات تعل�م�ة اعت�اد�ة وعلى تجارب المدرس الشخص�ة فقط ، وانما �عتمد 

لتح الكم والك�ف  بین  الجهد والزمن وموازنا  لها مس�قا مختزلا  التعلم  على تجارب مدروسة ومخطط   قیق 
 . )٢٥، ص ١٩٨٤الاكثر �فاءة ".  (موسى ،  
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                               الفصل الثاني:

 ال�اوهاوس النشأة والمنهج:  ١-٢

أشهر مدرسة في فنون العمارة والتصم�م والحرف الیدو�ة في العصر الحدیث ،( فقد �ان    *تعد ال�اوهاوس 
ال�اوهاوس  وتأسست مدرسة  العالم   أنحاء  المعاصر في جم�ع  الفن  تأثیر قوي على مدارس  لها  ومازال 

ا الاندماج على  والثان�ة مدرسة الفنون التطب�ق�ة ، وتم هذ    �اندماج مدرستین احدهما أكاد�م�ة الفنون الجمیلة 
 ) ٤١٣،ص  ٢٠٠١. (أبو د�ة،  م)   ١٩١٩ید غرو�یوس عام 

و�الرغم من عمر المدرسة الذي لایتجاوز ار�عة عشر عاما الا ان ال�اوهاوس  (مؤسسة �تب لها ان تضع  
�صمة الحداثة على القرن العشر�ن، على العمارة و�ل مایتصل �التصم�م من فنون تطب�ق�ة، وصناع�ة،  

دوات الاستخدام الیومي من اكواب وملاعق، ووحدات اضاءة، واعلانات بهدف تحقیق " الجمال  كالاثاث ، وا
والفائدة " على اعلى المستو�ات في تلك الم�ادین. وقد قامت ال�اوهاوس �عد الحرب العالم�ة الاولى �عام  

والتكنولوج�ا ، واستحدثت    واحد ، لغرس بذور الامل والتفاؤل والمثل العل�ا الحدیثة ، ور�طت �احكام بین الفن
 )٧٨، ص ١٩٩١طرقا لاضفاء مسحة انسان�ة على الانتاج الصناعي) .   (العطار ، 

 
 
 
 
 
 

                         
 
 

 (Wingler, 1969 p.291) ):١الشكل (
مراحلها المختلفة  وتعود شهرة المدرسة �شكل رئ�سي الى المناهج لتعل�م�ة المبتكرة التي ات�عتها المدرسة في 

واستطاعت ال�اوهاوس ان تر�ط بین الفن والحرفة ( لخلق جمال�ات جدیدة �انت بدا�ة الانقلاب على المفاه�م  
الجمیلة مغایرة في اسلو�ها   للفنون  انها مدرسة  ال�اوهاوس  اثبتت  البدا�ة  والفنون ومنذ  العمارة  السائدة في 

هدف الى ان تكون صورة حق�ق�ة عن المجتمع وانعكاسا لواقع التعل�مي للمناهج المتعارف علیها اذ انها ت
وضمت ال�اوهاوس طیلة أر�عة عشر عاما فنانین    ,  )١٨، ص   ٢٠٠٩الح�اة الیوم�ة) (جاد نصر الله ،  

 Mohole Nagy  ، ،Oskar Schlemmer    ،Lyonelینتمون إلى مختلف الت�ارات الفن�ة ، أمثال ،  
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Feininger    ،Paul Kleeتعر�ف بهم في الملاحق) من الذین ارت�طوا بهذه المدرسة ومارسوا  * (سیتم ال
) قد مارسوا تأثیرا أكیدا  Paul Klee) و (  Wassily Kandinskyالتدر�س فیها ولاشك أن معلمین أمثال (  

في تحدید المسار الفني العام للمدرسة وفي المقابل �ان لل�اوهاوس دور مهم في تطور الحر�ة الفن�ة لدى  
ال المدرسة و�خاصة أعمال  �عض  فیها فأعمال �عض ممثلي  التأثیر ،    Paul Kleeمشرفین  تعكس هذا 

 ,Pile)�فضل ت�ادل الآراء في هذا الوسط الفني ، �عد أن تحول إلى ما�ش�ه مر�ز أ�حاث الفن المعاصر.  
2005 p. 73)   الف تعل�م  في  حدیثة  اسالیب  �استخدام  ال�اوهاوس  مدرسي  قبل  من  یدار  �ان  نون  الذي 

مؤ�دة على الارت�اط بین الفن  *  وانتهجت ال�اوهاوس أسلو�ا مختلفا في التدر�س عن �اقي المدارس الفن�ة  
والحرفة �عمل الزجاج الملون وأعمال النجارة والأعمال المعدن�ة والاوانى الفخار�ة والتصم�م الكراف�كى و��ف�ة  

ال�اوهاوس على انه المدرسة الفن�ة الأكثر أهم�ة  التعامل مع �ل خامة من تلك الخامات لذالك ینظر لمدرسة  
 (Wingler, 1969 p.291)في القرن العشر�ن.  

إن الدراسة في ال�اوهاوس آنذاك �ان مدتها ثلاث سنوات ونصف حیث �منح الناجحون شهادة دبلوم في    
�الفن لفصل دراسي وا اهتماما  یبدون  الذین  الطل�ة  یتم قبول �افة  حد أطلق على هذا التصم�م وانه �ان 

الفصل التجر�بي اسم (المقرر الأساسي ) و�انت تمار�نه تر�ز ( في موضوع أقطاب التضاد ، وتمر�ن  
الطلاب على الاسترخاء، وتصعید درجة التر�یز . بینت تجار�ه هذه على التلقائ�ة الإبداع�ة ، وهي واحدة  

�س�طة ولكن في غا�ة الاهم�ة وهي اكثر ما�حتاج  وهي تمار�ن  من أهم مشاكلالتر��ة الفن�ة، والتثق�ف الفني)  
       ) ٧٨، ص  ٢٠٠٢(ایتن ،  ال�ه الطالب لكي یز�د من نشاطه وتر�یزه قبل البدئ في الدرس . 

       و�ؤ�د ایتن على وجود ثلاث مهام اساس�ة لل�اوهاوس هي :
إن   .١ الفن�ة، حیث  مواهبهم  للطل�ة، لإظهار  المبتكرة  القوى  و�دراكهم تحر�ر  الخاصة  تجار�هم 

أنفسهم من   تخل�ص  الطل�ة  �كون على  و�التدر�ج  أعمال أصیلة،  إلى  یؤد�ان  العمیق سوف 
 ترس�ات العمل التقلیدي، وامتلاك الشجاعة الكاف�ة لإبداع أعمالهم الخاصة . 

المواد،   .٢ على  التمار�ن  تكون  وهنا  الخاصة،  لأسالیبهم  الطل�ة  اخت�ار  تسهیل  على  العمل 
مس ذات ق�مة عال�ة، حیث �جد الطالب �سرعة المواد التي �شعر إن بینه و�ینها صلات والملا
 أوثق.

تقد�م م�ادئ التكو�ن المبتكر للطل�ة، للاستفادة منها في ح�اتهم المستقبل�ة حیث إن قوانین   .٣
 الشكل واللون تفتح لهم عالم الموضوع�ة .  

یتعلموا مهنة في إحدى ورش ال�اوهاوس، وفى الوقت ذاته   و�عد اجت�از الدورة الاساس�ة، �ان على الطل�ة أن
 ) ٧٩م ،ص ٢٠٠٢یتهیئون للتعاون المستقبلي مع النشاطات الصناع�ة . (ایتن  
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ان تعل�م الطالب لمهنة معینة �الحدادة او النجارة ان الطالب �ستط�ع من خلالها ان یتعلم و�كتشف حدود 
لخامة وطرق ر�طها و�التالي یتعلم التصم�م �حرف�ة المهنة  حیث ان معرفة اسس الحرفة ور�ائزها  وامكان�ات ا

 امور لاستغني عنها الفنان أي انها مصدر لانتاجیته الخلاقة .
لقد ظهرت نتائج الدورة الاساس�ة في الأعمال التي أنتجتها ورش ال�اوهاوس التي �انت �مثا�ة نماذج للإنتاج  

صة ماظهر في ورش الخزف وأعمال النجارة والمعادن و�انت هذه التصام�م تعكس الخصائص  الصناعي خا
التي تمیزت بها النتاجات في ورش ال�اوهاوس والتي تظهر فیها تطب�قات منهاج ال�اوهاوس �شكل واضح  

لتصام�م    مما اثبت صلا�ة المنهاج الدراسي الذي وفر مساحة واسعة لاستخدامات متنوعة من الأشكال النق�ة
نفع�ة . فتأكیدها المستمر على ضرورة دراسة العلاقات بین الأشكال والألوان واعتماد مبدأ تطو�ر عمل�ات  
التكو�ن والتشكیل من نماذج ذات �عدین إلى ثلاث أ�عاد �انت جم�عها وسائط أساس�ة في المعرفة التصم�م�ة  

 )   ٢٨٨، ص ١٩٩٩الحدیثة.  (شیرزاد ، 
والتدر��ات تهدف إلى تقد�م منتجات موجهة إلى المستهلك العادي �مواصفات جمال�ة، و�انت هذه الدراسات  

 .  وعمل�ة وظ�ف�ة عال�ة، ومتقنة، مع الاقتصاد في الماد الخام المستعملة، والسعر المنخفض نسب�ا
 : ان فكرة ال�اوهاوس اشترطت ثلاث مقتر�ات �حتاج إلیها الطالب في تدر��اته الاساس�ة وهى   

 حظة الحس�ة: الملا - ١
وهى تلك الاستعدادات التي توجب تنم�ة الحواس الإنسان�ة الخمس وتدر�بها �طر�قة خاصة �جعلها مؤهلة    

 للملاحظة الدق�قة و�إحساس مرهف . 
 

 الإدراك الفكري: - ٢
الجدیدة  وهو اعتماد التحلیل للكشف عن العناصر الأول�ة في بن�ة التصم�م و�عادة تر�یبها وفق معط�اتها  

 التي تبرز طاقتها الإبداع�ة .
 الحس العاطفي :  - ٣

وهو حضور الجانب التعبیري الذي �جسد صدق المادة وقدرتها على تحقیق الفكرة، والذي �ضفى على العمل  
 ) ١٥١،ص  ٢،ج٢٠٠٨،  الحسیني التصم�مي جان�ا روح�ا وأخلاق�ا. (

للطل�ة وخاصة في الجانب المهاري (العملي).  و�مكن ترس�خ �ل هذه الجوانب من خلال التدر�ب المستمر    
"و�هذا �ان التدر�ب في المدرسة معتمدا على منهج تدر�س الحرفة و�شكل �فوء عبر ورشها إلى جانب مواقع  

"حیث      )  ٢٨٨،ص ١٩٩٩العمل التي تشكل قاعدة أساس�ة لتهیئة الطالب للإنتاج الفني".    ( شیرزاد ،
ال�صري والتفكیر ف�ما یتعلق �التصم�م والعوامل المستقرة والحر��ة ، والتوازن   كان الاتجاه نحو تطو�ر الإدراك

 . (Wingler, 1969 p.291) ,، والفراغ"



 •   مجلة دجلة للعلوم الإ�سانية  • 
 ١٩٣ - ١٦٨ص:  )،٢٠٢٥�انون الأول (  –) ٣(  العدد )،١(  ا�جلد 

 E- ISSN: 3079-7861 • P- ISSN: 3079-7853  

- ۱۷۸   - 

من خلال ماتقدم نلاحظ  انه على الرغم من مرور أكثر من ثمانین عاما على ظهور مدرسة ال�اوهاوس   
الحدیثة . فقد غیرت ال�اوهاوس      المجالات إلا إننا نلاحظ تأثیرها على �افة أسالیب التصم�م في مختلف  

النظرة العامة للفن والتصم�م ، و�اتت ال�اوهاوس هي الافتتاح�ة لقصة التصم�م في القرن العشر�ن فما زالت 
حتى ألان في توافق وتناغم مع احت�اجات ، ومتطل�ات العصر الحدیث و�تضح هذا من خلال الاثاث الذي  

سة تعل�م�ة في عشر�ن�ات القرن الحالي وحتى الیوم حیث �ستخدم الاثاث  صمم وقت وجود ال�اوهاوس �مؤس
, �مل  الذي صمم في في ذالك الوقت بنفس الروح�ة ودون تغییر في احدث الفنادق والمؤسسات والمنازل

    ).٢�الشكل رقم(
 
 
 
 
 
 
 
 

 ) ٢8ص   (Bauhaus archtetar ):٢الشكل (

 ال�اوهاوس:خصائص الأسس الفن�ة لمدرسة  ٢-٢
 : الأشكال -١

�عد الشكل الهندسي ال�س�ط والمجرد احد الم�ادئ الاساس�ة في بناء التصم�م،  "ودراسة المشاكل المتعلقة  
�التفكیر الفنى ذات علاقة وث�قة بدراسة الأشكال  الهندس�ة وخصائصها التي تتجسد في الدوائر والمر�عات 

   الكتل ونقاط الارتكاز والاتجاهات والأ�عاد في الفضاء والنسب".والمثلثات ، ومشتقاتها والخطوط والسطوح و 
                       )١٤٨،ص ٢،ج٢٠٠٨( الحسیني ، 

وتفید تمار�ن تكو�ن الأشكال التجر�د�ة في تطو�ر التفكیر �ما تفید في الوقت ذاته في دراسة وسائل     
شكال لم تكن تمار�ن في الأسلوب الشكلي �ما جدیدة في التصم�م فهذه التمار�ن في نظر�ة وممارسة الإ

) بل هي تمار�ن تعتمد ال�ساطة والحر�ة في التفكیر والعقلان�ة  ١٠٢،ص ٢٠٠٢نفهمها عادة الیوم.( ایتن ، 
( فتأكید ایتن المستمر على ضرورة دراسة العلاقات بین الإشكال والألوان ومزج الم�ادئ لمواجهة المشاكل  

عتماد مبدأ تطو�ر عمل�ات التكو�ن والتشكیل من نماذج ذات �عدین إلى نماذج  �حر�ة أوسع في التعبیر وا 
 )  ٢٩٦،ص ١٩٩٩ذات ثلاث أ�عاد �انت جم�عها وسائط أساس�ة في المعرفة التصم�م�ة الحدیثة.  ( شیرزاد ،
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تعمیق قدراته       الطالب على  التصم�م�ة �استخدام اشكال �س�طة وغي معقدة �ساعد  الفكرة  ت�س�ط  ان 
دراك�ة و "یهیئ للطالب افافا واسعة تجعله �فهم �صورة دق�قة مغزى تلك العلاقات القائمة بین العناصر  الا

والأشكال لان الفنان لابد أن �كون ذا مدارك واسعة لا�فهم ظاهرة الإشكال فحسب و�نما یدرك ماوراء هذه  
تأكید على معنى الوحدة  و�ان ال  )١٥٣، ص ٢، ج٢٠٠٨الإشكال من ق�م ودلالات ومعان".( الحسیني ،

التصم�م�ة یتم من خلال "تنفیذ تكو�نات تحمل خصائص المر�ع والمثلث والدائرة والاتحاد بین اثنین أو ثلاثة  
"واهتم ایتن �شكل خاص �اكتشاف خواص الإشكال ال�س�طة    )٥٣.ص ١٩٨٩من هذه الإشكال" (ایتن  ، 

ال�اوهاوس �ان �قارن بین خواص الدائرة والمثلث وتأثیرها على المشاهد ففي دروسه التي �ان یلقیها في  
) ومن شان التدر�ب على  ٤١٦، ص ٢٠٠١والمر�ع و�حاول اشتقاق أشكال فرع�ة من �ل منها" (ابو د�ة ، 

الشكل   أساس  على  بینها،  ف�ما  تر�ط  التي  والجمال�ة  البنائ�ة  العلاقات  أجمل  إلى  التوصل  الإشكال  هذه 
 )١٥٨ص  ٢،ج٢٠٠٨والوظ�فة. (الحسیني،  

ال�اوهاوس في دراسة خصائص     المنهج الأساسي في  الذي �ان یدرس  الفنان (كاندنسكي)  اهتم  �ذالك 
الإشكال ال�س�طة وعلاقتها بین خواص الألوان الاساس�ة و�ذ�ر أبو د�ة (في الاست�انة التي وزعها على  

لرئ�سة، فطلب من �ل طالب  طلبته سعى (كاندنسكي) لإ�جاد علاقة بین خواص الإشكال ال�س�طة والألوان ا
تعبئة �ل شكل من الإشكال الثلاثة الرئ�س�ة (المر�ع، المثلث، الدائرة) بواحد من الألوان الرئ�سة الثلاثة ( 
العلاقة حسب إجماع   نتائج  ذالك الاخت�ار (ینظر شكل) وقد �انت  الأحمر ، الأزرق، الأصفر) وتبر�ر 

 )                                                     ٤١٨ص  ٢٠٠١لمر�ع احمر ) .   (نبیل أبو د�ة ، ،الطل�ة (المثلث اصفر) (الدائرة زرقاء) ( ا
إنتاج العمل�ة الإبداع�ة. إن       العقل�ة والمدر�ات الحس�ة �كمل �عضها �عضا في  أن تدر�ب المدر�ات 

وقدرتها على الانجاز والابتكار    تر��ة هذه الجوانب تسعى إلى بلورة شخص�ة الطالب على أساس من تمیزها
وعدم التقلید ، وهى بذالك إنما توضح له طر�قة التفكیر الفني الصح�ح عند معالجة أي تصم�م في المستقبل  

 )١٥٣،ص ٢.ج٢٠٠٨�جوان�ه الشكل�ة والجمال�ة والتقن�ة" (الحسیني، 
�شكل طب�عي الطر�قة التحلیل�ة  ) في �تا�ه ال�اوهاوس ( إن الطر�قة البنائ�ة تتضمن    Winglerو�ذ�ر (      

 وهذا �عنى إن المشكلة العامة في الشكل تقسم إلى جزئین  
 الشكل �معناه الضیق (المساحة والفراغ).  .١
 الشكل �معناه الأوسع ( اللون والعلاقة �الشكل). .٢

وان الجزء وفي �لا الحالتین �جب أن نبدأ العمل �أ�سط الإشكال ثم یتطور �شكل نظامي إلى أشكال اعقد .  
الأول في تحقیق الشكل ، هو أن تحول المساحة إلى عناصر أساس�ة ثلاثة هي ، المثلث والمر�ع والدائرة  
ذات �عدین ثم تحول إلى عناصر ذات ثلاث أ�عاد المجسمة الناتجة عن ذالك وهي الهرم والمكعب والكرة  

.(Wingler, 1969 p. 74) 
 : الأشكال الهندس�ة في ال�اوهاوس -٢
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I. ر�ع ( المthe Square ( 
 )Oxford 2002المر�ع هو:(شكل ذو أر�عة أضلاع متساو�ة الطول وله أر�ع زوا�ا قائمة) ( 

والمر�ع �عتبر رمز للمادة الثقیلة والحدود الثابتة حیث نحدد الصفة الاساس�ة له عن طر�ق خطین أفقیین  
�ما ان الاشكال الهندس�ة المبن�ة على    واخر�ن رأسیین لهما الطول نفسه یتقاطعان في نفس في زاو�ة قائمة،

خطوط افق�ة ورأس�ة تنتمي �صفتها لعائلة المر�ع ونذ�ر منهم التقاطع والمستطیل والاشكال المشتقة والمتناظرة  
 ,Itten)و�تناسب اللون الاحمر مع المر�ع وثقل اللون الاحمر و�ثافته �میز الشكل الساكن والثقیل للمر�ع .

1973 p. 176) 
ضح (شوقي) أن الأشكال الر�اع�ة هي التي تحدها أر�عة أضلاع  مستق�مة، ومنها المستطیل المتساوي و�و   

الأضلاع اى المر�ع ، فالمر�ع هو نتاج ر�اعي ناشئ عن عمل�ة عقل�ة اى توصیل أر�ع نقاط ووضع أر�عة  
أو أر�عة أر�ان موصلة    خطوط متعامدة الواحد فوق قمة الأخر وهذا �شكل مستق�مین راسیین وآخر�ن أفقیین  

لنقطة المر�ز التي تنشا أصلا من قطر�ن متلاقیین في المر�ع، وهو هام �النس�ة للمر�ع �ما للدائرة على حد 
سواء ، فالعلاقة بین المر�ع والدائرة هي في الاتحاد �المر�ز  (ینظر شكل علاقة المر�ع �الدائرة)، والمر�ع  

عن مر�ع انقسم إلى نصفین أو  مر�ع انقسم إلى أر�عة أر�اع �قطر�ن  هو نتاج مضاعفة مثلث، فالمثلث �اتى  
 ) ٢٢، ص  ٢٠٠٣،  و�الط�ع هذه الأر�اع هي أر�عة مثلثات قائمة الزاو�ة . (شوقي

فالمر�ع شكل عقلاني وذو دلالة وظ�ف�ة و�تمیز �ق�مة تصم�م�ة ومعمار�ة هائلة وهو �مثل المقطع الجانبي    
) فهو( شكل مجسم، ذو ستة أوجه مر�عه الشكل،  Acubeأما المكعب (     للمكعب او الشكل المكعب .

 . )Oxford 2002( ,ومتساو�ة) 
  

II. ) المثلثthe Triangle ( 
 )  Oxford 2002المثلث هو( شكل ذو ثلاثة أضلاع مستق�مة وثلاث زوا�ا)   (  

تق�مة، �ما ان منشا  و�صف شوقي الأشكال المثلثة  �أنها( التي تقع داخل حدود تشكلها ثلاثة خطوط مس
المثلث الاصلى ر�ما ینشا من توصیل ثلاث نقاط �نوع من التمام التمثیلي أو الجشطلت، والمثلث أكثر  
الأشكال دینام�ك�ة وعدوانا ، �ما اعتبر الفلاسفة العرب تطور المثلث �نتاج للعقل ال�شري مستمدا  أو مشتقا  

 )٣٦،ص  ٢٠٠٣نقطة" . ( شوقي ، من الخط المستق�م الذي نشا بدوره من انشطار ال 
ان الصفة الاساس�ة للمثلث تعطي نت�جة لتقاطع الاوتار الثلاثة والتي تعطي ثلاثة زوا�ا، وتمتلك الزوا�ا      

الحادة في المثاث هیئة عدائ�ة وقتال�ة ، وتنتمي لعائلة المثلث �ل الاشكال ذات الصفة الوتر�ة مثل المعین  
ذات الخطوط الحادة (الزخارف المتعرجة) والاشكال المشتقة منها و�عتبر المثلث  والمر�ع والمنحرف والاشكال  

 Itten, 1973)رمزا للفكر . واللون الذي یتناسب مع صفته المجردة من الماد�ات ، هو اللون الاصفر .  
p. 181) 
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 والمثلث �مثل شكل المقطع الجانبي للشكل الهرمي او شكل المخروط في الاشكال المجسمة .  
 ) : هو شكل له قاعدة مستدیرة وتقل الاستدارة تدر�ج�ا الى اخر نقطة في الاعلى .conial المخروط ( 

 Oxford(    ): هو شكل ذو قاعدة مسطحة ، وثلاثة او ار�عة اوجه مثلثة الشكل.pyramid والهرم (  
2002 ( 

  
III.  ) الدائرةthe Circle (: 

كل حلقة، و�ل نقطة على هذا الخط تكون على مسافة مساو�ة  الدائرة هي:( خط مستدیر الانحناء على ش   
 )  Oxford 2002بینها و�ین المر�ز).  (

والدائرة( مسطح مستوى محدد �خط واحد �حیث تكون جم�ع الخطوط الخارجة من نقطة داخل الشكل     
�ة م�كان�ك�ة بدائ�ة  وتقع داخله وتنتهي �ه ، تلك النقطة تسمى (مر�ز الدائرة) وتنشا الدائرة من حر�ة یدو 

 ) ٣٨، ص  ٢٠٠٣كما �مكن إنشاؤها �الإدارة حول نقطة مر�ز�ة منفردة) . (شوقي ، 
تعط�ه     الذي  والتوتر  الخشونة  انط�اع  المستمرة ، عكس  الدائرة تعطي احساس الان�ساط والحر�ة  "ان 

المستدیرة مثل ش�ه الدائري،   خطوط المر�ع. وتنتمي لعائلة الدائرة �ل الاشكال المقوسة والاشكال ذات الصفة
الازرق  اللون  و�تناسب  منها،  المشتقة  الاشكال  و�ذلك   ، المكافئ  والقطع  الجیبي  والمنحني  والب�ضاوي، 

تمثل المقطع  والدائرة    (Itten, 1973 p. 185)الشفاف مع الشكل المستدیر الذي یتحرك بلا توقف) .   
 والمقطع الجانبي للاشكال الكرو�ة و�مكن تكو�ن الشكل الكروي (الرأسي للشكل الاسطواني والمخروط   

(ball  .او مجسم على هیئة �رة من الشكل الدائري)Oxford 2002  (. 
 

 الألوان المستخدمة في ال�اوهاوس   -٣
ال�اوهاوس هي      ت�عا لما ذ�ره (ایتن) في �تا�ه (التصم�م والشكل ) فأن الالوان التي اعتمدتها مدرسة 

الازرق ) ومن خلال خلطها نحصل على الالوان الثانو�ة    –الاصفر    –الالوان الثلاث الاساس�ة : ( الاحمر  
 البنفسجي ) . –الاخضر   –(البرتقالي 

م�م والشكل والذي �مثل تجر�ته في ال�اوهاوس (في دراسة الألوان حذفت  و�ذ�ر (ایتن) في �تا�ه التص   
  ، (ایتن    .( الشكل   ول�س على  اللون  انت�اههم على  الطل�ة  یر�ز  �الشكل حیث  المتعلقة  الدراسة  تماما 

�ما تم تحلیل مشكلة الألوان المعقدة وأضدادها الس�عة �أسلوب منطقي و�ناء وفقا لنظر�ات      )٩٢. ص ٢٠٠٢
 ون الحدیثة. والتي منحت الطالب معرفة علم�ة ومنطق�ة لق�مة اللون وتأثیره الجمالي والوظ�في .                    الل

 و�میز أخصائیو اللون ثلاث خصائص للون �قصد وصفه بدقة اكثر وهذه الخصاص هي :  
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آخر ونسم�ه    ) : و�سمى ا�ضا تدرج اللون وهو الصفة التي تمیزه بها عن لون Hueمدلول اللون ( .١
�اسمها فنقول: لون بنفسجي أو لون ازرق أو اخضر أو اصفر، ونقول الخشب أو القماش أو الدهان  

 احمر فالأحمر هو اسم اللون .
وتسمى ا�ضا ق�مة اللون وهى تحدد أن اللون فاتح أو غامق وهكذا أو قر�ه  :  )  Valueدرجة اللون ( .٢

. و�ذا �ان اللون �كامل قوته الطب�ع�ة �سمى لونا    من احد العناصر اللون�ة الاساس�ة المكونة له
 طب�ع�ا أو نق�ا، وتستعمل درجة اللون بوجه عام للألوان النق�ة الفاتحة والغامقة. 

وتسمى قوة اللون أو حدة اللون وهى الخاصة التي تمیز درجة تش�ع  :  )  Intensityشدة اللون ( .٣
و�ع مش�عا  نق�ا  الألوان  �عض  ف�كون  نقائه  أو  .(اللون  ممزوجا  ضع�فا  ،  ٢٠٠٨محمد،   ضها 

 ) ٢٧٥ص 
واللون مثل أي ظاهرة أخرى �جب أن ی�حث من عدة وجهات وفي اتجاهات متعددة و�استعمال   .٤

 وسائل وأسالیب مناس�ة. 
 

i. ) اللون الأحمرRed colour(: 
فهو   اللون الأحمر في الدائرة ألون�ة لا�كون مصفرا ولا مزرق، ومن الصعب منع اشراقه القوى ومع ذالك

 (Itten, 1973 p. 82)قابل للتغیر بدرجة �بیرة، و�ولد تأثیرات عدیدة. 
واللون الاحمر هو اكثر الالوان حرارة . انه لون ی�عث على الاثارة والبهجة و�دفع الاشخاص الى العمل انه  

ول متفتحة ، مرت�ط تقلید�ا �الامزجة القو�ة وان الذین �فضلون اللون الاحمر القاني غال�ا ما�كونو ذو می
 ) ١٠٤، ص ١٩٩٢سر�عو التعبیر عن افكارهم ومندفعون . ( ��ة ، 

إن اللون الأحمر یثیر النظام الفیز�قي نحو الهجوم والغزو، وهو في التراث مرت�ط دائما �المزاج القوى    
 ) ١١٨م ، ص ١٩٩٧عمر، (  .والشجاعة والثار

 
ii. ) اللون الأزرقBlue coloure ( : 

�كزن لامصفرا ولامحمرا فمن وجهة النظر الماد�ة والفراغ�ة �عتبر الأحمر نش�ط ،  الأزرق النقي هو الذي  
والأزرق دائما خامل ، أما من وجهة النظر الروحان�ة غیر الماد�ة �كون الأحمر هو الخامل والأزرق هو  

ة متجهة إلى  النش�ط ، فدائما �كون الأزرق لونا �اردا اما الأحمر فهو لونا ساخن، و�متلك اللون الأزرق قو 
الداخل وانطوائ�ة، و�عتبر اللون الأزرق صد�قا للظل و�ظلم من اجل أن �ظهر ساطعا غیر قابل للامساك 
بت  وعلى الرغم من ذالك فهو موجود في الجو ، إذ �ظهر الأزرق في السماء ذات اللون الأزرق الفاتح  

على عقولنا  الأزرق  اللون  �صطحب  حیث  لیلا  الداكن  والأزرق  ال�عید   نهارا  المكان  إلى  ال�قین  موجات 
 (Itten, 1973 p. 75)والمطلق للعقل . 
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الفاتح على      اللون الازرق  و�ساعد  المحافظة،  الخلف�ات  ذوي  و�فضله  �اردا  لونا  اللون الازرق  و�عتبر 
خفض ضغط الدم و�قلل من مستوى الن�ض ولهذا فانه مفید للمسنین على الاخص .          ( ��ة ،  

�الظلام واللیل، و�دل على الخمول والكسل والهدوء    ١٠٥ص  ،  ١٩٩٢ القاتم مرت�ط  اللون الأزرق  ) إن 
والراحة، و�رت�ط �التراث �الطاعة والولاء و�التأمل والتفكیر، والأزرق الفاتح �عكس الثقة والبراءة والش�اب،  

ز والشعور �المسؤول�ة والإ�مان  و�وحي �ال�حر الهادئ والمزاج المعتدل، أما الأزرق العمیق فیدل على التمی
 ) ١٨٣م ، ص ١٩٩٧برسالة ین�غي تأدیتها . (عمر ، 

 
iii.  ) اللون الأصفرYellow colour( : 
الأصفر هو اللون الأكثر اضائة في �ل الألوان . و�فقد الأصفر لونه الاساسى عندما �ضاف إل�ه اللون    

الرمادي أو اللون الأسود أو اللون البنفسجي . و�ش�ه اللون الأصفر اللون  الأب�ض ولكنه أكثر �ثافة وأكثر  
ون البرتقالي  . و�عبر اللون الأصفر  ماد�ه و�لما زاد اصفرار لون الضؤ دخل في سمك لون آخر وتلون �الل

عن اللون الذهبي الذي �ستخدم في الرسوم القد�مة �ما یرمز الأصفر إلى الذ�اء والعلم �ذالك �عبر الأصفر  
 (Itten, 1973 p. 91)ال�اهت عن الحقد والخ�انة والر�اء والشك.  

ب�اض وضؤ النهار ومن أهم خصائصه  إن اللون الأصفر ارت�ط �التحفز والنشاط والتهیؤ لصلته �ال       
 )١٨٤م ، ص ١٩٩٧عمر ، (.   اللمعان والإشعاع والإثارة والانشرا

 

 الشكل والوظ�فة في فكر ال�اوهاوس :  ٣-٢
للشكل ق�مة أساس�ة في فكر  ال�اوهاوس من خلال ال�حث عن لغة جدیدة للتعبیر ولم �كن هذا الشكل   

الشكل   اتسم  و�نما  الفن�ة  والمدارس  الأسالیب  العین في  عل�ه  تعودت  الذي  الفني  الشكل  ذالك  �جدته هو 
 ) ١٥٢،ص ٢،ج٢٠٠٨�الجمال والصنعة . (الحسیني،

�صفات معینة وخصائص جدیدة و�ان لمفهوم ال�ساطة والتجر�د فیها  اتصف الشكل في حر�ة الحداثة      
) الاول�ة  �الفورمات  ما�سمى  او  والاساس�ة  ال�س�طة  الاشكال  استخدمت  حیث  متمیزة   primaryا�جاب�ة 

forms٣٥،ص ١٩٨٧اشكال جمیلة لانها تدرك بوضوح. (فنتوري، )،وهي ( 
و    �التوازن  یتصف  الذي  الجید  الشكل  �فضل  العقل  بین  ان  من  الشكل  یبرز  ولهذا  جید  �شكل  التناسق 

مجاوراته و�تم ادراكه �شكل مقابل ارض�ة وتقوم بهذه العمل�ة القوى المنظمة داخل العقل وصولا للشكل الجید 
).Broodbent،p66.1980  (   (المر�ع،الدائرة،المثلث) و�التالي فان الاشكال الجیدة هي الاشكال الاساس�ة

لا�مكن تحو�لها عبر المدر�ات الحس�ة الى مكونات ا�سط حیث تمتلك تماسك هي اشكال مشخصة جیدا  
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انماط   من  وهي  الصعب)  (الكل  اح�انا  عل�ه  �طلق  �ما  وال�ساطة  �الوحدة  شعور  معط�ة  داخلي  والتحام 
 )  ١٠٧،ص ١٩٩٩الاشكال الشمول�ة التي تشیر الى الوضوح لتحقیق الشكل الجید. (القرغولي،

�م �مظهر ال�ساطة على حساب التعقید والتنوع ووفقا لهذا الاحساس المعتمد فیها �ما تمیزت "التصام   
من  والخال�ة  المجردة  ال�س�طة   الهندس�ة  الاشكال  �عض  على  ومقتصرة  محددة  فیها  الاشكال  اص�حت 

ظائف  الزخارف اح�انا مما ادى الى تحقیق وحدة �ل�ة شكل�ة للنواحي الجمال�ة والانشائ�ة و�ما یتلائم مع الو 
 (Schulz, 1988 p. 202) المختلفة".

و�ان لارت�اط افكار حر�ة الحداثة �افكار وم�ادئ ال�اوهاوس التي تاثرت �التقن�ات الحدیثة وتاثیر عصر  
تاثیر �ل ذلك في التصام�م من خلال الوحدة  الالة، اضافة لارت�اطها �الطب�عه الانسان�ة الموحدة وجاء 

ن�ة والوظ�ف�ة والانشائ�ة . وانعكس ذلك على التصام�م �ما �حقق النظام الكلي  المتكاملة لجم�ع جوانبها الف 
والتر   المصممان  المتنوعة فمثلا  الخصائص  العناصر في �ل موحد و�اعتماد  تنوع وتعدد  للشكل ضمن 
كرو�یوس ول�كور�وز�ه �صران في اعمالهما على الوحدة مع التنوع �حیث لا�مكن اضافة جزء او سحب جزء  

 (Jencks, 1997 p. 43) ذلك یؤدي �النت�جة الى تخر�ب وحدة التكو�ن . لان 
وقد اتجهت �ل الأعمال التجر�ب�ة مع الشكل المجرد والنماذج والمفردات التي ات�عتها ورش ال�اوهاوس      

في محاولاتها لتوظ�ف الجمال�ات اعتمادا على أفكار �رو�یوس وماهولي ناجي الجدیدة الذین اعتبر وان  
( شیرزاد  ا الجدید.  العصر  واقع�ة  ترجمة  اجل  الحدیثة من  التصام�م  لإنتاج  الجدید  المجال  لماكینة هي 
 ) ٣٠٥.ص ١٩٩٩،

ان العلاقة بین التصام�م الحدیثة والماكنة التي طرحها فنانو ال�اوهاوس هي من اجل توفیر اثاث عصري  
  لصناعي ، �كون مقبولا شكلا ووظ�فتا حدیث �مكن انتاجه �كم�ات تجار�ة و�الجملة وفق خطوط الانتاج ا

ا قبل  الخام من  �المواد  الاقتصاد  مع  ومتقنة  عال�ة  ووظ�ف�ة  وعمل�ة  �مواصفات جمال�ة  العادي  لمستهلك 
 )                                     ١٥٩،ص ٢.ج٢٠٠٨المستعملة و�سعر منخفض نسب�ا".  ( الحسیني ، 

والتصم�م �جب ان لا�كون صورة شخص�ة للمصمم ولاطر�قة للع�ش  فان التاثیث    اما في الجانب الوظ�في   
تفرض على الشخص الساكن في ذلك المكان ، و�ذلك �كون لدینا اثاث وغرف و�نا�ات تسمح �اكبر ما�مكن  
من التغییر والتاقلم و�عدة توافقات . ولم تعد قطعة الاثاث وحتى حائط الغرفة غیر متحر�ة ومبن�ة للابد 

ر مفتوحة وموضوعة �حر�ة في الفراغ ولا�ع�قون لاحر�ة الجسم ولا حر�ة العین، ولم تعد الغرفة وانما هي اكث
  ,   (Wingler, 1969 p. 450)مجرد صندوق ضیق �حیث �مكن تغییر احداث�اته وعناصره �عدة طرق ,  

والمعتمدة ع التعقید  من  والخال�ة  والعقلان�ة  ال�س�طة  التصام�م  ذلك من خلال  تكرار و�مكن ملاحظة  لى 
وتداخل الإشكال ال�س�طة وخاصة في الأثاث والعمارة وخاصة في تصام�م ل�كور بوز�ر ووالتر �رو�یوس  

 (Neumann, 1970 p. 206)وم�س فان دیرورة  .  
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 تصم�م الاثاث:  ٤-٢
�ه      �قوم  ما  فمعظم  أساس�ة،  إنسان�ة  تعد سمة  النظام  فالرغ�ة في  إنسان،  لكل  أساسي  التصم�م عمل 

الإنسان من أعمال إنما یتضمن قدرا من التصم�م ، و�تمثل ذلك في الأسلوب الذي یرتدى �ه ملا�سه و�نظم  
�ه منزله أو �عد طعامه أو ینسق أفكاره، ومن هذه العناصر الضرور�ة الإنسان�ة في تلب�ة احت�اجات الإنسان  

 ) ٤٤، ص ١٩٩٩العامة والخاصة تنشا أهم�ة التصم�م .(  شوقي، 
صم�م الاثاث عن �اقي الفنون الأخرى �ان له خصوص�ة تفتقر إلیها الفنون الأخرى وهى الوظ�فة  وتمیز ت

والوظ�فة التي �قوم بها المصمم عند تصم�مه اثاث معین هي تلب�ة    )٥٥. ص   ٢٠٠٣النفع�ة. (  حیدر،
خدم�ة وجمال�ة    حاجات المستهلك في ما یراه حاجة إنسان�ة �حاجة إلى ابتكار أو تطو�ر لغرض تقد�م منفعة

وحتى المنفعة الجمال�ة فإنها تحقق منفعة أساس�ة للإنسان وهى الراحة النفس�ة والاسترخاء وهى أول المنافع  
 التي �حتاجها الإنسان لكي �قوم �عمله على أكمل وجه .   

إلى شيء  ولهذا فان عمل�ة التصم�م لاتاتى من فراغ وهى جزء من السلوك الإنساني و�قدر حاجة الإنسان    
فانه �قوم �ابتكار حل لتوفیره لذالك نجد أن هناك ارت�اطا عاطف�ا وث�قا بین الإنسان و�ین الكثیر من المنتجات  
حتى عند استنفاذ الغرض الوظ�في مع الزمن الذي صممت ف�ه ذلك لأنها �انت ومازالت تلبي حاجه إنسان�ة  

مال، والتصم�م هو احد مجالات النشاط الفني إذ  تشترك فیها جم�ع ال�شر�ة وهي الحاجة إلى ألمتعه والج 
 ) ٤٤،  ص  ١٩٩٩�ستحیل لأي عمل فني موجود بدون تصم�م" (شوقي.

ولاشك أن المعاییر الأخلاق�ة احد المعاییر الاساس�ة التي �حتكم إلیها فن التصم�م و�تخذ منها مثلا أعلى  
ك وعل�ه فان المصمم في جهوده الإبداع�ة  لإ�جاد تلك العلاقة الصح�حة بین المصمم والمتلقي أو المستهل

لای�حث عن أنصاف الحلول في العمل�ة الفن�ة و�نما عن الق�مة النموذج�ة للتصم�م الذي �حقق اعلى نفع  
 ) ٢٨١ص  ١٩٧٠وأفضل أداء ووظ�فة.   (برتل�مي،

                                       
للتقن�ة واستخدام الخامات والمواد ووسا   ئل معالجتها المختلفة دور لا�مكن إغفاله فاكتشاف خامة  و�ان 

جدیدة وطر�قة جدیدة في معالجتها تعنى فرصة جدیدة ومهمة للتعامل معها واستخدامها في إنتاج إبداعي  
مبتكر . أي أن الفرصة التي توفرها الخامة في التصم�م الإبداعي الخلاق فرصة تر�ط عمل المصمم �العمل  

 ) ٢٣ص  ٢،ج٢٠٠٨(الحسیني،  المبتكر الجدید .
�عد الأثاث من الأدوات واللوازم الاساس�ة في ح�اة الإنسان وتوفرها �عد احد وسائل الراحة والتطور الحضاري  
(أن نظرة عامة إلى مراحل الح�اة الإنسان�ة منذ أقدم العصور ولحد ألان �اف�ة لتوض�ح علاقة الإنسان  

�أنواعها وأشكالها المختلفة �انت وما زالت �مساس م�اشر مع    �الأثاث وأهمیته في ح�اته فوحدات الأثاث 
الإنسان الذي �ستخدمها و�شكل یومي ومستمر ، وفي الحق�قة فانه قد لاتمر ساعات قلائل من دون أن  
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نلامس �رس�ا أو منضدة أو غیر ذلك و�نها أشكال تشار�نا ح�اتنا الیوم�ة وندر�ها �حواسنا ، �النضر واللمس 
فنحن نتفاعل معها وتؤثر فینا �شكل م�اشر وغیر م�اشر من حیث تحق�قها لراحتنا الجسم�ة  وحتى الشم  

(جرج�س،   الثورة  ,  )     ١٥،ص ٢٠٠١والنفس�ة.  و  الحدیثة،  العصور  في  الحضاري  التطور  ساهم  �ما 
صمم الصناع�ة والتقدم العلمي واستخدام الآلات الحدیثة ، في تطو�رتصام�م  الأثاث  لخدمة الغرض الذي  

لأجله "وامتاز  �الخفة وال�ساطة وقلة التكال�ف مقارنة �الأنواع التار�خ�ة الضخمة والكثیرة الحفر والزخرفة 
  ٢٠٠٠إضافة إلى استخدامها لأكثر من غرض واحد مثل الطاولة متعددة الأغراض وغیرها".   ( خنفر ،  

التاسع عشر �عد الثورة الصناع�ة    ومع هذا التقدم في التقن�ة وتوظ�ف الخامة ظهر في القرن ,    )١٢٦ص 
"الأثاث الحدیث المعاصر وهو الأثاث دائم التغییر وفق الاحت�اجات الاجتماع�ة والأغراض الوظ�ف�ة إلى  
جانب الاهتمام �الدقة والمتانة والناح�ة الجمال�ة ومراعاة الجوانب الاقتصاد�ة وسهولة التنفیذ وسرعته وأت�اع 

ه،  وتمیز الأثاث منذ القرن التاسع عشر والفترات التي تلته �میزات متقار�ة حیث  التقن�ات الحدیثة في تصن�ع
امتاز الأثاث �الخفة وال�ساطة وقلة التكال�ف مقارنة مع الأثاث القد�م و�ذلك �ثرة الخامات المستخدمة مثل  

الأقمشة المختلفة  اللدائن ولأنابیب المطل�ة وأل�اف الزجاج والأخشاب المصنعة ، و�دخال ملامس جدیدة من 
 ) ٢٧٢، ص ٢٠٠٨لتكس�ه الأثاث . (محمد،

الكبیرة    التاسع عشر فقد انشات المصانع  الثورة الصناع�ة التي قامت في أور�ا في القرن  وتلب�ة لحاجة 
وتولدة الحاجة إلى تصام�م لمنتجات تتلائم مع متطل�ات الإنتاج �اسطة الآلة لغرض تامین الإنتاج الواسع  

 فقد اتخذت التصام�م ودراستها اتجاها مغایرا وجدیدا وخاصة �عد الحرب العالم�ة الاولى.والسر�ع لذلك 
من هذا المنطلق بدأت مدرسة ال�اوهاوس في ال�حث عن أواصر واضحة ودق�قة وقو�ة بین الفن والح�اة  

ء بها العصر  ل�س على أساس منظورها التار�خي بل في ضوء المتغیرات الفكر�ة والصناع�ة والتقن�ة التي جا
الحدیث و�دأت محاولات من قبل �عض المعمار�ین ومصممي الأثاث الذین عملوا في ال�اوهاوس لتصم�م  
أثاث ذي طا�ع خاص ل�س مرت�طا �طرز سا�قة مثل ل�كور بوز�ر، ومارسیل برو�ر ، وم�س فان دیرو 

العلمي والتقن�ة الحدیثة فقد  وغیرهم من المصممین حیث بدأو تصم�م الأثاث الحدیث و�نتاجه ونظرا للتقدم  
 ) (Wingler, 1969,p307 أمكن تصن�ع الأثاث �أشكال عدیدة و�م�ات إنتاج�ة �بیرة.

و�مكن �ذلك ملاحظة ال�ساطة في الأسلوب والتنفیذ �النس�ة للأثاث المصمم في مبنى ال�اوهاوس حیث    
حات الطراز لیؤ�د تصم�مه الداخلي  كان مثال لمفاه�م جدیدة وقدرة خلاقه لأستودیو ال�اوهاوس في مصطل

  وحدة الفن والحرفة حیث لا �مكن تحر�ك أي من لوازم أو أثاث المكتب من دون تدمیر وحدة تكو�ن المكتب. 
)Bauhaus archtetar   ٣, �مل �الشكل( )٢٠ص.( 
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 ) ٢٠ص  Bauhaus archtetar( ):٣الشكل (                         
 

 الأثاث: أنواع  ٥-٢
�شكل الأثاث �إشكاله وأنواعه المختلفة العنصر الأساسي الذي �حقق العلاقات بین الفرد والفضاء الداخلي    

 الذي �شغله و�مكنه بذلك أن �قدم انتقاله أو تحو�ل في الشكل والمق�اس لذلك الفضاء .
الإنسان   جسم  إمكان�ات  إلى  �الرجوع  �صمم  أن  �جب  بدءا  الأثاث  الوظ�فة  إن  وطب�عة  وأ�عاده  الحر��ة 

ومع ,  المطلوب ادائها من وحدة الأثاث  من اجل توفیر الفائدة المرجوة لانجاز الفعال�ات المتعددة للإنسان
تطور صناعة الأثاث فقد أمكن تصن�ع الأثاث �إشكال عدة و�م�ات �بیرة ، �ما اعتمد في تصم�مه وتنفیذه 

ومتراصة فوق �عضها لغا�ات الاستخدام أو التخز�ن ، وهناك القطع    على تر�یب أجزاء أو قطع مع �عضها
وهناك  انواع من الأثاث   )   ٢٧١،ص ٢٠٠٨القابلة للتر�یب والفك والقطع المتعددة الاستعمالات.( محمد ،

، الأول ثابت، و�ستخدم في الفضاءات العامة مثل قاعات الانتظار في المطارات والمستشف�ات والفضاءات 
ثل الشقق الصغیرة والثاني متحرك (محمول ) ومتحور ومنها ذات وظ�فة واحدة أو ذات وظائف  الخاصة م

 متعددة  وهو الاكثر انتشارا. 
إن (الأثاث الثابت �ون وحداته ثابتة ضمن الفضاء الموجود ف�ه أو تكون ذاتها ثابتة التر�یب، لذلك فانه   

ت بین وحداته، و�هذا فانه �سمح �استغلال اكبر مساحة  �شغل اقل حیزا من الفضاء لانعدام أو قلة الفراغا
من الفضاء و�شكل مضبوط ومثال ذلك وحدات حفظ الملا�س الثابتة في الجدار أو مناضد �ي الملا�س  

وهناك الأثاث المرن و�قصد �المرونة هنا إمكان�ة أداء لأكثر من وظ�فة ضمن وحدة أثاث  ,    التي تطوى 
ن أن تتحور لكي تكون سر�ر للنوم من خلال مرونة المسند الخلفي وتغییر زاو�ة  واحدة مثل الأرائك التي �مك 



 •   مجلة دجلة للعلوم الإ�سانية  • 
 ١٩٣ - ١٦٨ص:  )،٢٠٢٥�انون الأول (  –) ٣(  العدد )،١(  ا�جلد 

 E- ISSN: 3079-7861 • P- ISSN: 3079-7853  

- ۱۸۸   - 

میله أو السر�ر الذي یتضمن أسفله وحدة حفظ الملا�س  ومنضدة الطعام التي �مكن ان یتوسع سطحها  
 ). ٤, �ما �الشكل () ٨٦،ص    ٢٠٠١عند الحاجة  وغیر ذلك). (جرج�س،

 
 
 
 
 
 
 

   .) ٨٦،ص    ٢٠٠١(جرج�س، : )٤الشكل(                                     
 

 أنواع الأثاث على أساس الوظ�فة:  ٦-٢
إن طب�عة الفعال�ة الوظ�ف�ة على نحو خاص الوظ�فة التشغیل�ة الأدائ�ة تعطى التصم�م الإ�عاد المثال�ة    

 الأثاث: في تنظ�م بنیته العامة . وعلى أساس الفعال�ة الوظ�ف�ة �مكن تحدید ثلاث أنواع من 
 أثاث الجلوس:-١

إن حاجة الإنسان للجلوس �بیرة لكون إن عمل�ة الجلوس تدخل ضمن مجالات متعددة في ح�اتنا الیوم�ة ، 
فنحن نجلس لغرض الراحة أو الطعام أو لأداء الأعمال المختلفة �الكتا�ة أو الط�اعة أو الخ�اطة لهذا فان  

ك المصممة لهذا الغرض والتي تؤثر على شكل وحدة الأثاث أشكال وحدات أثاث الجلوس �الكراسي أو الأرائ
 وتصم�مها �صورة م�اشرة لما لها من علاقة م�اشرة �امكان�ات جسم الإنسان وقدراته الحر��ة .

 أثاث الحفظ أو الخزن:-٢   
للمصمم    تعتمد أنواع وأشكال هذا النوع من الأثاث على طب�عة ونوع�ة المواد المراد حفظها أو خزنها، ولا بد 

أن �ضع في أولى اعت�اراته أن تكون وحدة الأثاث ضمن الأ�عاد والمقاسات التي تتلاءم مع الإمكان�ات  
الحر��ة لجسم الإنسان . مثل خزانات حفظ الملا�س أو حفظ الأدوات المنزل�ة والأدراج والمكت�ات، وهناك 

الغالب ضم  في  �ستخدم  والذي  �العرض  الخاص  الأثاث  من  أخرى  �واجهات  أنواع  التجار�ة  المحلات  ن 
 العرض الخارج�ة والداخل�ة والتي �عرض فیها أنواع الملا�س وأدوات الز�نة والأدوات المنزل�ة وغیرها .

 أثاث النوم:  -٣ 
تبرز أهم�ة هذا النوع من أهم�ة حاجة الإنسان إلى النوم وضرورتها ورغم أن جم�ع الناس �شتر�ون         

في طب�عة أداء هذه الحاجة إلا إننا نجد هناك أشكالا وأنواعا من وحدات أثاث النوم �عتمد �شكل �بیر في  
 أنواع الأثاث الأخرى .  تصم�مها على الجوانب التعبیر�ة والجمال�ة �شكل رئ�سي ول�س �ما في 
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 الفصل الثالث: 
 :  الخلاصة ١-٣

ان ال�اوهاوس لم تكن اتجاها او مدرسة تقلید�ة وانما رؤ�ة جدیدة لتعل�م التصم�م وتدر�سه وفق رؤ�ة جدیدة  
بلورة رؤ�تها   العشر�ن فنجحت في  القرن  للح�اة والفن والصناعة وهي ار�ان مهمة في ح�اة الانسان في 

و  العلم�ة  دروسها  في  الرؤ�ا  تلك  تقد�م  خلال  من  بها  الخاصة  الابداع�ة  ومفاه�مها  الطاقة  ذوي  طلبتها 
الانتاج    خطوط  وفق  المناس�ة  الخامات  بتوظ�فهم  والانسان  الماكنة  بین  قر�وا  الذین  الحدیثة  والابتكارات 

 الحدیثة في الصناعه وهذه الاسس هي ما �انت تدعو ال�ه هذه المدرسة .

 النتائج :  ٢-٣
 ومن خلال ماتقدم  توصل ال�حث الى عدة نتائج �ما یلي:  

ان تحدید التصم�م والتنظ�م لمجموعة الاهداف، والطرائق والوسائل لكل مهمة ت�عا لتسلسلها المنطقي  .١
وعلاقتها �ما قبلها، وما �عدها �الاضافة الى التغذ�ة الراجحة من خلال الاخت�ارات البنائ�ة، ومما  

 ت الاداء.  یت�ح عنها من تعدیل وتطو�ر ساعدت جم�عها في تحقیق الاهداف المعدة لمتطل�ا
ان التعلم المهاري �كون في احسن احواله، ان حلل الى اجزاء تر�یب�ة والتي توزع منطق�ا ت�عا    .٢

 لدرجة تعقیدها �حیث یتم تعلمها �شكل متدرج وموضوعي من السهل الى الصعب. 
الماكنة  تاكید ق�مة الحرف الیدو�ة �عمل انساني وتطو�رها واكسابها ق�م فن�ة جدیدة وتوظ�فها مع ثورة   .٣

 والانتاج الحدیث �ي لاتندثر الحرف الیدو�ة وجعلها في تناغم مع تطور العصر والحداث. 
التقر�ب بین الفنون الجمیلة والفنون التطب�ق�ة من خلال طرق التدر�س الحدیثة  وجعل احدهما �كمل   .٤

 ة .لاخر على اساس ارت�اط الاول �الجانب الابداعي والجمالي ، وارت�اط الثاني �الصناع 
اكدت ال�اوهاوس انها ذات طرائق ابداع�ة في عمل�ة التدر�س والتدر�ب واعداد المناهج الحدیثة التي   .٥

لاعلاقة لها �طرائق التعل�م القد�مة و�ؤ�د هذا التصام�م التي وظعها طلبتها وفنانوها واتي لازالت 
 موجودة الى الوقت الحاضر دون تغییر .

�م محددة �تلك التي استخدمتها ال�اوهاوس �ساعد الطالب على ان التدر�س �استخدام م�ادئ ومفاه .٦
 تحدید واست�عاب الاهداف المطلو�ة منه.  

تطو�ر  .٧ وتدر�سه لاجل  التصم�م  مجال  في  واسعة  وممارسة  خبرة  ذوي  مدرسین  استخدام  اهم�ة  
 . قت مهارات الطل�ة وهو مافعلته ال�اوهاوس حیث �انت تستقطب خیرة و��ار المصممین في ذلك الو 
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 الاستنتاجات :  ٣-٣
المهم في عمل�ة التعلم المهاري. الاخذ بنظر الاعت�ار طب�عة المهمات وخصائص المتعلمین   .١

 للوصول الى س�اق افضل في تنظ�م التعلم . 
المتعلمین   .٢ ببیئة  ترت�ط  والتي  والتقو�م  والتنفیذ  والتر�یب  التحلیل  التنظ�م�ة في  السترات�ج�ة  ان 

فن تصم�م الاثاث وسبل تطو�ر اداء مهاراتهم وهذا ما جعلها متفوقة   تنسجم تماما مع موضوع
 في نتائجها في مادة تصم�م الاثاث . 

ان عمل�ة التعلم عمل�ة عقل�ة، تعتمد على ترتیب وتنظ�م البنى المعرف�ة الناتجة من تفاعل بین   .٣
التعلم، ت�س�ط عمل�ة  ال�اوهاوس ساعدت في  لمدرسة  التعل�م�ة  والبیئة  اهداف    المتعلم  ضمن 

 محددة وواضحة قابلة للق�اس، مما احدث نتائج ا�جاب�ة في عمل�ة التعلم . 
ان ت�س�ط عمل�ة التعلم وفقا للمهمات المرسومة. ساعدت في رفع �فاءة اداء الطل�ة معرف�ا   .٤

 ومهار�ا في مادة تصم�م الاثاث.
الى   .٥ الفني  والابداع  العمل�ة  الخبرة  والمصممین  الطل�ة  امتلاك  الثقاف�ة  ضرورة  خبرته  جانب 

 والعلم�ة .
للطل�ة وتحسین مهاراتهم من خلال  .٦ التفكیر الابداعي  ال�اوهاوس في تطو�ر  ساهمت مدرسة 

 ات�اعها الاسس الفن�ة ال�س�طة في تصم�م الاثاث. 

 التوص�ات :  ٤-٣
في   .١ وفاعلیتها  جدارتها  لثبوت  الاثاث.  تصم�م  مادة  في  الحدیثة  التدر�س  طرائق  اكساب  اعتماد 

المعلومات واتقان المهارات في �ل�ة الفنون الجمیلة والمؤسسات التعل�م�ة، المدارس المهن�ة، ومعاهد  
 الفنون الجمیلة .

 الاستفادة من الخصائص الفن�ة لمدرسة ال�اوهاوس في تدر�س مواد دراس�ة اخرى.  .٢
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