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   ملخصال

 متغیرات   وفق  �المكان  وعلاقته  المادي  الفضاء  بت�این  الشارع  مسرح  عروض   في  الممثل  اداء  ت�این  لقد               

 في   یتعامل  إذ   الشارع،  في  الممثل  �ه  یتعامل  الذي   والحیز  للأحداث   الآني  والمتغیر  الدرامي  القعل  بیئة  في  تتمحور

 ال�حث  تكون  فقد  العرض، فضاء داخل الادائي الاشتغال في  مهماً  دوراً  للمتلقي الذهن�ة الصور تلعب  تخیلي فضاء

 وانعكاسه  المكاني  المتغیر  ما  الاتي:  �السؤال  المتضمنة  ال�حث   لمشكلة  استعراض   الاول  تضمن  فصول  ار�عة  من

  تضمن  الثاني  الفصل  اما  أنموذجاً)؟،  الجمیلة  الفنون   معهد   (عروض  الشارع  لمسرح  الادائ�ة   السمات   تشكیل  في

 اما   الادائي،  والاشتغال  المفهوم  بین  الشارع  مسرح  والثاني:  المسرحي،  العرض   في  المكان  مفهوم  الاول:  م�حثین،

 الرا�ع   الفصل  اما  نة،العی  تحلیل  الى  وصولاً   ال�حث   منهج  من   بدءاً   ال�حث   منهج�ة  استعراض   تضمن  الثالث:  الفصل

 لتص�ح   المئوي   والوزن   المرجح  الوسط  لاستخراج  )Holsti(   معادلة  ال�احث   استعمل  والتي  ال�حث   نتائج  ف�ه  فعرضت 

 �المصادر   ال�حث   واختتم  الاستنتاجات   من  جملة  وظهرت   للتعم�م،   قابلة  احصائ�ة  دلالات   تحمل  حقائق  النتائج

 والملاحق. 
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Abstract 

The actor's performance in street theater performances varied according to the physical 

space and its relationship to the place, according to variables centered around the event's 

environment, the immediate dynamics of events, and the space within which the actor 

interacts in the street. Since the actor operates in an imaginary space, the mental images 

of the audience play a significant role in the performance. The research may consist of 

four chapters, the first of which includes a review of the research problem included in 

the following question: What is the spatial variable and its reflection in shaping the 

performance features of street theatre (performances of the Institute of Fine Arts as a 

model)? The second chapter includes two topics, the first: the concept of place in the 

theatrical performance, and the second: street theatre between the concept and 

performance work. The third chapter included a review of the research methodology, 

starting with the research method and ending with the sample analysis. The fourth 

chapter presented the research results, in which the researcher used the (Holsti) equation 

to extract the weighted mean and the percentage weight, so that the results became facts 

that carry statistical significance that can be generalized. A number of conclusions 

appeared, and the research concluded with sources and appendices. 
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 المنهجي الاطار ـــ الاول الفصل
 ال�حث  مشكلة أولا:
 متعددة   �أشكالٍ   وجوده  عن  تعبر  منطلقاتٍ   إ�جاد   محاولاً   الانسان�ة  الایدلوج�ة  في  الاساس�ة  البن�ة  المكان  شكل  لقد     
  عن  التعبیر  اشكال  احدى   الفن  �انت  فقد   مختلفة،  �ص�غ  ودوافعه حاجاته عن والتعبیر  المكاني  مح�طه  في  ه�منته  وفرض 
 منذ   حاضراً   المسرح   �ان  فقد   والنفس�ة   والاجتماع�ة  الفكر�ة  تطلعاته  عن  خلاله  من  عبر  �بیراً   جزءاً   للمسرح   فكان   كینونته
 العامة   الساحات   في  عر�ة  على  جوالة  مسرح�ة  عروض   تقد�م  خلال  من  الآن  الى  وصولاً   الاغر�ق  من  بدءاً   الاولى  بدا�اته 

  تعكس   ح�ات�ة  مواض�ع   خلاله   من  وتقد�م  مجتمعه   من  للاقتراب   المسرحي  الفنان   سعى  فقد   والطرقات،  المزدحمة  والشوارع
  واص�حت   العالم  دول  اغلب   الى  الاشتغالي  الاسلوب   هذا  انتشر  ثم   ومن   موضوعاتهم،  وتلامس  وهمومهم  الناس  تطلعات 

 شكل   اذ   الدراما،  اشكال  و�مختلف  وتراجید�ة  �ومید�ة   الشارع   في  تقدمها   المسرح�ة  العروض   بهذه  تهتم  مسرح�ة  فرق   هناك
  مناس�ة  بیئة وصناعة العرض  مواقع وتنوع  المكان اشكال اختلاف  خلال من العرض  صورة تكو�ن في مهماً  عاملاً  المكان
  بنظرة   المسرحي  الفضاء  الى   نظرنا  لو   �ما  المسرح  قدم  قد�م  المكاني  "الفضاء  ان  اذ   المكاني،  الفضاء  بن�ة  مع  تتناسب 
  نستط�ع   لا  واننا  م�اشر  غیر  او   م�اشر  �شكل  ذلك  ناكا  سواء  للتجر�ب   والاول  الاوسع  المضمار  �ان  �أنه  لاكتشفنا   تأر�خ�ه

  �ان   وان  الذي  (ثس�س)  من   انطلقنا  لو   فمثلاً   مختلفة،  زمن�ة  مراحل  في   حدثت   التي  الواضحة  التجر�ب�ة  الملامح  ننكر  ان
  شعبي   سوق   في  رض �ع  تارة  نراه   اذ   متغیرة  العر�ة  بها  تتواجد   التي  الامكنة   ان  الا  (العر�ة)  نسب�اً   ثابتاً   عنده  الاشتغال  مكان
      . )٢٠-  ١٩  الصفحات  ،٢٠١٨  (سامح،  متغیر"  او  ثابت   لحدث   متحر�أً   مسرح�اً   فضاءً   خلق   من  اول  �كون   و�ذلك  معبد   في  وتارة 

  الافكار   طرح   عمل�ة  في  مألوفیتها  عن  خرجت   متغیرات   الى  العرض   بن�ة  احالت   اشتغال�ة  تحولات   المسرح  شهد   لقد     
  مسرح�اً   ونمطاً   الاسلو��ة  خصوصیته  ل�قدم   الشارع  مسرح   جاء  فقد   المسرح�ة،  والتجارب   للابتكارات   منطلقاً   التجر�ب   واص�ح
  تتغیر   وعامة  مفتوحة  فضاءات   في  عروضه  ل�قدم  المصممة،  والتقن�ات   المغلقة  التقلید�ة  المسرح  خش�ة  عن  بها  تخلى  مغایراً 
 المتلقي   بین   العلاقة  طب�عة  تشكیل  اعاد   والذي   المحدد   الحیز  ف�ة�جغرا  المح�طة  الاجتماع�ة  والظروف  المكان  بیئة  وفق

  التفاعل   على  اشتغاله  اسلوب   في  عتمداً م  الداخل�ة   الابن�ة  متجاوزاً   المعنى  انتاج  في  المر�زي   الدور  للمكان   مانحاً   والممثل
  �ون   التمثیل�ة  وسماته  الاداء  تشكیل  في   تؤثر  ومتغیراته  المكان  علاقة  ان  اذ   الدرام�ة،  للأفعال  الآني  المح�ط  مع  الم�اشر
  �ة الآن  المتغیرات   ان   �ما  والا�ماءات،  الصوت   وط�قات   الحر�ة  حیث   من  المح�طة  بیئته  مع  آن�ة   متغیرات   مع   یتفاعل  الممثل

 سمات   �جعل   مما   ثابتة  الغیر   المكان  لمتغیرات   وفقاً   الجسد�ة   ادواته  ص�اغة  �عید   ان   الممثل  على   تفرض   المكان   بن�ة   في
  �ما   الجسد�ة  ادواته  تطو�ع  في  والوعي الدرا�ة  الممثل  من  تتطلب   لحظ�ة  لشروط  خاضعة  الشارع  مسرح  في  التمثیلي  الاداء
  والعر��ة   العراق�ة  التجارب   من  عدد   في  الشارع   مسرح   تمظهر  من  الرغم  وعلى  یر،المتغ  والمح�ط  المكان   خصوص�ة   مع  یتلاءم 

  غن�ة   الجمیلة  الفنون   معهد   طل�ة  �قدمها  التي  العروض   هذه  من  الكثیر  ان  عن  فضلاً   والتر�یز �الاهتمام  تحظى  لم  انها  الا
 ان   ال�احث   �جد   هنا  ومن  المسرح�ة،  تجارب ال  هذه  لبلورة  خص�ة  �أرض   تعد   مكان�اً   تفاعلاً   تحمل  والتي  الادائ�ة  �الأسالیب 

  والكشف  الشارع  مسرح  عروض   في  الاداء  سمات   تشكیل  في  واثره  المكاني   المتغیر  دراسة  الى  الحاجة  من  تن�ع   ال�حث   مشكلة
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  تطب�ق�ة   بیئة  بوصفها  الجمیلة   الفنون   معهد   طل�ة  عروض   على  والتر�یز  المكان  متغیرات   من  المتشكلة  السمات   هذه  عن 
 ال�حث   مشكلة  ان  ال�احث   یرى   تقدم  ما   على  وتأس�ساً   تقلید�ة،  غیر  فضاءات   وفق  الممثل  تكو�ن  مسارات   تعكس  تعل�م�ة
 الفنون  معهد (عروض الشارع لمسرح الادائ�ة السمات تشكیل في  وانعكاسه المكاني المتغیر ما الاتي: �السؤال تتمحور
  ؟أنموذجاً) الجمیلة

 البحث اھمیة ثانیاً: 
الحقل الاكاد�مي بدراسة تطب�ق�ة تحلیل�ة حول تأثیر المكان ومتغیراته في تشكیل الاداء تتناول اثر المتغیر المكاني  یرفد   .١

 للممثل في عروض مسرح الشارع. 
تفید طل�ة معاهد و�ل�ات الفنون الجمیلة والدراسات العل�ا �مصدر علمي وفق تطبیق عملي ونظري في مجال التمثیل   .٢

    والتر��ة الفن�ة.
تسهم هذه الدراسة في نقل التجارب والخبرات والمهارات الى المتعلم/ المتلقي و��ف�ة استجا�ة الممثل في فضاء غیر   .٣

 تقلیدي و��ف�ة انعكاسه على ادواته الجسد�ة ضمن بیئة متغیرة غیر مألوفة.
الادائ�ة ورصد فلسفة عروض   �سهم في تحقیق رؤ�ة واع�ة وایدلوج�ة تأو�ل�ة وجمال�ة للمتعلم ومعرفة الممثل سماته .٤

 طل�ة معهد الفنون الجمیلة. 
 ال�حث هدف ثالثاً:
 (عروض  الشارع  لمسرح  الادائ�ة   السمات  تشكیل  في   وانعكاسه  المكاني   المتغیر(  على  التعرف  الى  الحالي   ال�حث   یهدف

 . أنموذجاً) الجمیلة الفنون  معهد
 ال�حث حدود را�عاً:

 المتنبي  شارع �غداد/ العراق/ /يالمسائ  الجمیلة الفنون  معهد  نتاجات  من المقدمة العروض  المكان�ة: الحدود  .١
 )  ٢٠٢٥ ــــ ٣٢٠٢ ( الزمان�ة: الحدود  .٢
 . الشارع مسرح ،الممثل أداء سمات  ،المكاني المتغیر  الموضوع�ة: الحدود  .٣

 ال�حث مصطلحات خامساً 
 اصطلاحاً  :المتغیر •

  معین   غیر  حد   والمتغیر  التغییر،  الى  ینزع  ما  او  تغییره  �مكن  ما  اي  اخرى   الى  حالة  من  "الانتقال  �أنها  (صلی�ا)  عرفها
    .)٣٣٠  صفحة ،١٩٨٢ (صلی�ا، له" مختلفة ق�م هي ما جهة من معینة حدود  �عدة ابداله �جوز

 المتغیرات   المتغیرات   من  نوعینِ   ونمیز  بتشابهها  نحكم  والتي  النص،  في  تظهر  التي  الوحداتِ "  �أنها  (علوش)  وعرفها
  . )١٥٩ صفحة  ،١٩٨٥ (علوش، "الحرة والمتغیرات  الس�اق�ة

  عدد�ة  ق�مة  �لىو   مت�اینة  ق�م  إلى  یرمز  لغوى   حرف  عن  ع�ارة   والمنطق  الر�اضة   من   مستعار   ظ ف ل"  �أنها  (وه�ة)  عرفها  كما
 . )٥٦٨  صفحة  ،٢٠٠٧  (وه�ة، الاستدلال" وقواعد  والبدیه�ات  المنطق قوانین اغة� ص في المتغیرات  وتستخدم عدد�ة غیر او
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 �أنها: إجرائ�اً  المتغیر ال�احث �عرف
 ارقام،  التحولات  هذه  تكون   قد  منطق�ة  ص�اغة  ضمن  معینة  حدود  وفق  حال  الى  حال  من  معینة  صفة  تحول  عمل�ة    

 اشتغال�ة  بن�ة   وفق  تحولاتها  ملاحظة  او  ق�اسها  �مكن  اخرى   خواص  اي  او  معین  حیز  اشكال،  صور،  اماكن،  صفات،
 معینة. 
 اصطلاحاً  :المكان •

 الذي  الفّراغ   رهو   الفضاء  من  یتمیز  و�ذلك  �الحواس  إدراكه  �مكن  مادي  �وجود   حیز ال  أو  الموضع"  �أنها  (ماري)  عرفتها
 في   الزمن  مثل  وهو  ي، رحسالم  العرض   لتحقیق  شرط  لأنَه  رحسالم  في  الأساس�ة  العناصر  أحد   و�عد   الماد�ة  �العناصر  �ح�ط

 رامي د ال  دث حال  (مكان  و�المتخیل  ،)جهة  من  رحيسالم  العرض   (مكان  اقعو �ال  یرت�ط  لكونه  مر��ة  طب�عة  ذو  رحسالم
 . ) ٤٧٣  صفحة ، ١٩٩٧  (قصاب،  "أخرى  جهة من  الخش�ة) على المعروض 

 فیها  تودع  التي  المساحة  وهو  والخطاب�ة  والصوت�ة  التصو�ر�ة  �مادیته   والمعترف  المعتبر  لحیز "ا  �أنه  (�اتر�س)  عرفه
  قبل   من  متخیّل  درامي  زی�ح  ل�س  النص   ستعمل�  عندما  النصي  الحیز   تكو�ن   و�تم  المسرحي  المؤلف  وتوجیهات   الحوارات 

 . )٢١٣ صفحة  ،٢٠١٥ (�اتر�س، "وسمعه الجمهور �صر بتصرف خام �مادة  بل المستمع أو القارئ 
  رح�ة سالم   المساحة  من  الفعلي  الحیز  في  و�نحصرون   الممثلون   یتحرك  اذ   المنصة   للخش�ة   الحق�قي   الحیز"  �أنه  ا�ضاً   وعرفه

  أو   القارئ   �قوم  مجرد   حیز  وهو  النص   عنه  یتحدث   الذي  الدراماتورجي  الحیز  انه  اي  ،رالجمهو   وسط  في  یتحر�ون   أو
 . )٢١٣ صفحة  ،٢٠١٥ (�اتر�س، توظ�فه خلال الخ�ال طةابوس ببنائه المشاهد 

 �أنه:  إجرائ�اً  المكان ال�احث �عرف كما
  والمعترف  المسرحي الممثل خلاله من  یتحرك الذي حواسنا تدر�ه الذي الملموس المادي وجوده  المتموضع الحیز    

 الدرامي   الحدث  ضمن  المتخیلة  والحدود  الواقعي  الحیز  بین  ارت�اط�ة  علاقة  وفق  والخطاب�ة  والصوت�ة  التصو�ر�ة  �مادیته
 الذهن�ة.  والصور الخ�ال بوساطة  ببنائه المتلقي �قوم الذي
 اصطلاحاً  :السمات •

  صفة   والسمة  المستقرة   الراسخة   معانیها  من  معنى   أي  او  فني  عمل  في  ملاحظتها   �مكن  خاص�ة  كل"  �أنها   ) مونرو(  عرفها
 . )١٣٩ صفحة ،١٩٨٩ (توماس، "الملموس الشيء عن �معزل لها وجود  لا مجردة

  تنظ�ماً   مجملها   في  تكوّن   النسبي  الث�ات   صفة  لها  والاجتماع�ة  النفس�ة  الخصائص   من  مجموعة"  �أنها  )حسن(  وعرفها
       .)١٩٨ صفحة  ،٢٠٠٣  (النجار، "  متكاملاً  دینام�اً 
    . )٥٧  صفحة  ،٢٠٠٣ (جیرالد، "معین عنصر  �فضلها یبرز  التي التشخ�ص  وسائل "إحدى �أنها (برنس) عرفها كما

 �أنها: إجرائ�اً  السمات ال�احث �عرف
  فني   لعمل  المعنى  في  تفردها  خلال  من  ملاحظتها  �مكن  �صفات  العناصر   بها  تمیز  التي  الخصائص  من  مجموعة    

 الأش�اء. لهذه التر�ی�ة العناصر على بها یؤ�د متكاملاً  دینام�ك�اً  تنظ�ماً   وفق معین  منجز اي او ممثل اداء او
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 اصطلاحاً  :الاداء •
  صوته   خلال  من  تظهر  لكي  والانفعالات   العواطف  تجسد   التي  جسده  جهزةأ  �ل  توظ�ف  "عمل�ة  �أنه  (الخطیب)  عرفه
   .)٣٦ صفحة  ، ١٩٨١ (الخطیب، الشخص�ة" وانفعالاته وا�ماءاته وحر�ته

  من  مناس�اً   قدراُ   یتطلب   وهو   ،  معین   مجال   في   المهارة  من   معین   �قدر  یتم  سلوك  �أنه"  الحمید)  عبد   (شاكر   هعرف  �ما 
        .)٨  صفحة  ،١٩٩٨ (و�لسون، الكفاءة" او التمكن مرحلة الى المرء �صل  حتى ، والتهیؤ والاستعداد  التدر�ب 

  من   مجموعة  امام  �طولها  الفرد  هذا  بوجود   تتمیز  ما  فترة  خلال  �حدث   الذي  الفرد   نشاط  "كل  �أنه  (جوفمان)  هعرفو 
 . )٦٣ صفحة  ،٢٠١٠ (كارلسون، المشاهدین"  هؤلاء على اثره یترك وانه المشاهدین

 �أنه:  إجرائ�اً  الاداء ال�احث �عرف
 الاحاس�س   لتجسید  ادواته  توظ�ف  في   والتهیؤ  الاستعداد   الى  �حتاج  (الممثل)  الانسان  جسد  من  ناتج  سلو�ي  نشاط   

  تحو�ل   في  العال�ة  والمهارة  التقمص   مرحلة  الى  الممثل  �صل  حتى  وصوته  وا�ماءاته   حر�اته   خلال   من  لتنعكس  والعواطف
     والح�اة.  �الحیو�ة ین�ض حي فعل الى الادبي النص
 اصطلاحاً  :الشارع مسرح •

  وفي   المصانع  بوا�ات   وخارج  التجار�ة,  والمراكز  والمدارس  الشوارع  في  عروضه  �قدم  س�اسي  مسرح  �أنه"  )هنري (  هوعرف
  واع�ة  �صورة  نشاطها  المسرح  هذا  فرق   وتمارس  للقض�ة   و�ثارة  �سط  مسرح  انه  الناس,  ف�ه   یتجمع  أن  �مكن   آخر  مكان  أي

 . )٥  صفحة ، ١٩٧٩ (ل�سنك، ال�سار" حر�ات  لصالح للدعا�ة �وسائل لدورها
 الشوارع  وفي  العامة  الساحات   في  سرح�ةالم  العمارة  خارج  تجري   ة ح�ر سم  روض ع  على  تطلق  تسم�ة"   �أنها  (ماري)  عرفتها

  التلقي   علاقة  عن  مختلفاً   فیها  التلقي  �كون   حیوي   طا�ع  لها  فرجة  علاقة  �خلق  أنه  في  تكمن  الشارع  رحسم  وخصوص�ة
  الإیهام   تحقیق  إلى  �الضرورة  �سعى  لا   الیوم�ة  الح�اة  من  مقتطع  مفتوح  �مكان  الشارع  في  �جري   الذي  فالعرض   ،التقلید�ة

   .)٢٦٨  صفحة  ،١٩٩٧ (قصاب، "المتفرج مشار�ة إلى و�نما
  و�مكاناتهم   وطاقاتهم  مبدع�ه  �مواهب   غني  لكنه  فقیر  مسرح  عروض   هي  الشارع  مسرح  "عروض   �أنها  )ماكونالد (  هعرف  �ما 

  عن   فضلا  الخ  والعصا  والكوب   الطبق  مثل  العاد�ة  والأش�اء  الأدوات   �ستخدم  العروض   هذه  في   الممثل  نرى   حیث   الفن�ة
 . )٨ صفحة  ، ٩٩٩١ (ماكونالد، وجدید" مبتكر �شكل جسده

 �أنه: إجرائ�اً  الشارع  مسرح ال�احث �عرف
 والحدائق   العامة  والساحات  �الشوارع  المفتوحة   الفضاءات  في   تقدم   التي  المعاصرة  المسرح�ة  الاشتغالات  من  نوع   

 الجمهور  مع  تشار�ي  تفاعلي  طا�ع  ذات   مسرح�ة  فرجة  تقد�م  في  خصوصیتها  تكمن  الناس  بها  یتجمهر  التي  والاماكن
  �قت�س   والصوت�ة  الحر��ة  الجسد�ة  وامكان�اته  الممثل  طاقة  على  الاساس  �الدرجة  �عتمد  العل�ة  مسرح  مألوف�ة  عن  مغایرة

  العرض.  مع   التفاعل�ة  المشار�ة  طر�ق   عن  الافكار  وا�صال  الیومي  والواقع  الح�اة  قضا�ا  من  موضوعاته
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 النظري   الاطار ـــــ الثاني الفصل
 الاول  الم�حث

 المسرحي  العرض في المكان مفهوم
 قدس�ة   على  مؤ�داً   الاغر�قي  المسرح   من  بدءاً   المسرحي  الفضاء   بن�ة  وفهم  المكان  اشتغال  فكرة  انطلقت   لقد     

 والرقصات   الدین�ة  الطقوس  من  منطلقاً   وجمال�ة  فكر�ة  ودلالات   الدرامي  الس�اق  في  اساسي  دور  من  �قدمه  وما  المكان
  و�لهام  تأثیر  مصدر  شكل  وهذا  الاله،  من  وغیرهم  ن�سیوس)(دیو   الاله  لتمجید   محددة  مكان�ة  فضاءات   في  تقدم  التي

 ان  )أفلاطون (   یرى   اذ   المح�طة،  البیئة  على  المكان  فضاء  �عكسه  وما  المكان  واهم�ة  خصوص�ة  على  للمفكر�ن
 طب�عة   لكل  لزجة  رخوة  مادة  فكأنه  للأش�اء  قابل  الحر�ة  دائم  شيء  للأش�اء  �لي  مستودع  الأولى  كالمادة"  المكان
  عند   المكان إن �عني وهذا للشيء, قابل أو محل المكان إن أي وهیئاتها, �أشكالها  وتكّ�فها الداخلة، الأش�اء اتحر�ه

  الزمان   ب�قاء  �اق  وهو   المحسة,  للكائنات   العامة  والحاو�ة  الممتدة  المسافة  من  أكثر  �كون   أن  �عدو  لا  أفلاطون 
 اتسمت "  للمكان  (افلاطون)  اشارات   اغلب   ان  كما  ، )١٦  صفحة  ، ٢٠١٨  (موسى،  " �مصیرها  مصیره  ومرت�ط  والسماء,
 (ارسطو)  عند   اكثر  تفصیلا  اخذ   المكاني  الفضاء  مفهوم  ان  الا  ،منفصلة  او  متصلة  الكائنات   نأ �  للأفهام  كضرورة

 ونتحیز  نشغله  دمنا  ما  موجود   عنده  فالمكان  ،انكاره  او  نف�ه  �مكن  ولا  واضح  �شكل  وجوده  من  ابتداءً   س�قوه  ممن
 للأجسام  مفارق   وهو  اخر  الى  مكان   من   النقلة   حر�ة  ابرزها   والتي  الحر�ة  طر�ق  عن  هادراك  �مكن   انه  عن  فضلا  ف�ه،

  سطح"  �مثا�ة  المكان  إن  )أرسطو(  یرى   آخر  جانب   ومن  ،)١٧  صفحة  ،٢٠١٨  (موسى،  "علیها  وسابق  ف�ه  المتمكنة
  المكان  إن من ال�عض  �ه عرَّف  ما �قبل فلم المحوي، الجسم من الظاهر للسطح المماس الحاوي  الجسم في �اطني

 اص�حت   ان  و�عد   (ارسطو)  جاء  لما   ،)٤٧  صفحة  ،١٩٨٨  (یوسف،  "محال  الخالي  العالم   إن  نظره   ففي  الخالي,  الفراغ   هو
 و�التالي   الدائري   �المسرح  والمتمثلة  مفتوحة  أماكن  في  تقدم  العروض "  �انت   المسرح�ة،  العمل�ة  تؤطر  قواعد   هنالك
 في  �فضاءاتها  المفتوحة  الأماكن   توظ�ف  واستمر  �ذلك  مفتوحة  الأماكن  تلك  في  تجسیدها  یتم  التي  الفضاءات   كانت 

  لتكون   للقتال  تستخدم  �انت   حل�ات   في  المختلفة  العروض   فضاءات   تشكیل  یتم  �ان  إذ   لك،�ذ   الروماني  المسرح
   .)٢٠ صفحة ،٢٠١٨  (سامح، "للفرجة الجلوس أماكن �ه  �ح�ط عرض) (فضاء

 المكان (د�كارت) �شخص  اذ  الجمال�ة، وأ�عادها المكان ماه�ة تحدید  �شأن المحدثون  الفلاسفة  آراء ت�اینت  �ما    
 رح�اً   مثال�اً   مجالاً   �ص�ح  لا  و�هذا  القبل�ة  فكرتنا  على  وقف  هي  �ینونته  فأن  لهذا   العقل  أفكار  من  فطر�ة  فكرة"  و�عده

 وتجاوز  وممارسة  تلاحق  في  الحضور�ة  ومعیتها  الوجود  في  الأش�اء  تساوق   نظام  هو  انما  للأش�اء,  الحس�ة  لتوص�فاتنا
 للمكان   نقدر   أن   فینا   �فترض   هذا  و�ن   الفراغ  هو   "المكان  أن   یرى ف  )كانت (  اما  ،)١٦  صفحة  ،٢٠٠٣  (الأمیر،  " وتقارن 
  فن�اً   للتحقیق  قابلة  نهائ�ة  ص�غة  خلق  أجل  من  المتكامل  �الموضوع  الهندسي  المكان  لقاء  ف�ه  یتم  مشار�اً   موقعاً   الفني

 ، ١٩٧٥  (سعید،  "لفنيا  المكان  �ساوي   الهندسي   المكان  مع  المتكامل   الموضوع  وهي  �س�طة  المعادلة  و�ن  ومعمار�اً,

  الزمن   �عجز  اذ   شيء,  كل"  هو  المكان  إن  حق�قة  من  المكان  جمال�ات   بتأطیر  (�اشلار)  انطلق  بینما  ،)٨٤  صفحة
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 ، ١٩٨٠  (�اشلار،  "أوضح  أص�حت   �لما  تأكیداً   أكثر  كان�الم  ارت�اطها  �ان  و�لما  ساكنة  الذ�ر�ات  الذاكرة،  تسر�ع  عن

 الفضاء  تفك�ك"  أن  لاس�ما  الفضاء  تقو�ض   خلال  من  العرض   تهش�م  على  قائم  المعاصر  المسرح  إن  اذ  ،)٤٧  صفحة
 حینما  و�خاصة  المسرحي  العرض   مر�ز�ة  یتحدى   أن  �مكن  إنه  متعددة،  فضاءات   وجود   من   ا�عد   إلى  یذهب   أن  �مكن
 را�طة  دون   تشكلها  ا�عةمتت  صور  لوجود   أما  الوحدة،  إلى  اللحظات   من  لحظة  أي  في  مدعوة   الفضاءات   هذه  تكون 
  والحق�قة  ،)١١٧  صفحة  ،١٩٨١  (او�رسفیلد،  "التواصل  او  �الاتصال  الأداء  من   متجاورة  مجالات   لوجود   وأما  بینها،   ظاهرة 

 أساسي   مبدأ  خلال  من  ص�اغتها  وتمت   فعالة  وأص�حت   نشطت "  قد   المكان  ةصور   أن  هي  إلیها  الإشارة  المطلوب 
 للدراما  �ض�ف  والذى  �مشكلة  المكان  وأ�ضا  المكان،  مشكلة  او  المكان  جغراف�ة  مصطلح  خلاله  من  �صاغ  أن  �مكن

 لىإ  جدا  المحدودة  الأماكن  من  ابتداء  للمواقع  المتعددة  والترتی�ات   التناقضات   من  �سلسلة  �ظهر  دیداً ش  اً ق عم  الواقع�ة
 �ما  الضحك،  یثیر  �شكل  تتداخل  التي  تلك  هي  الأساس�ة  التناقضات   أهم  ومن  الأكبر  الأماكن   إلى  المتوسط  الحیز

 ،)٧٥  صفحة   ، ٢٠٠١  (أونا،  "للمناظر  موقع  مجرد   الطب�عة  من  تجعل  الدراما  وصورة  والطب�عة  الإنسان  بین  الحال  هو
 فین�غي  دقیق،  تحدید   أي  یتضمن  لا  معنى  من  الكلمة  تحمله  ما  �كل  المسرحي  الفضاء"  إن   سفیلد)  او�ر  (أن  ترى   كما

  (او�رسفیلد،  "ومنظورون   ناظرون   النظر   أجل  من  مجتمعون   أناس  هناك  �كون   أن  مسرحي  فضاء  هناك  �كون   لكي  و�كفي

 المكان�ة  الظواهر  بین  تمیز  دلال�ة  ق�مة  إعطائه  عبر  س�میوط�ق�ة  صفة  �كتسب   المكان"  إن  إذ   ،)٥٨  صفحة  ،١٩٨١
 غیر   ذاتها, حد   في  ق�مة  لها  ل�س  والقصر, الطول  أو  وال�عد,  فالقرب  الواقع,  في  ال�عض   عن  �عضها  �ختلف  لا  التي
 . )٥٥٢  صفحة  ،  ٢٠١٧  (قاسم، "العناصر لهذه س�میوط�قي تنظ�م  خلال من ق�مة تكتسب  إنها
 التعبیر   مساحة  تحدید    في  الممثل  تساعد   ومعاني  دلالات   له  العرض   فضاء  داخل  المكان  توظ�ف  عمل�ة  إن    

 الجمال�ة   ق�مه  و�لورة  العرض   فضاء  تحدید   في  الاول  الدور  له  المكان  عنصر  �ون   للأداء،  الابداع�ة  المهارات   وتقد�م
 اذ  المكاني، الفضاء �ل�ة تحقق الاجزاء من مجموعة خلال من المكان جزئ�ات  تحدد  اشتغال�ة  علاقات   وفق والفن�ة

 أو   الساحة   أو  المسرح  (صالة  مسرحي  عرض   ف�ه  مد �ق  موضع  أي  على  للدلالة  مد �ستخ  یرب تع" يالمسرح  المكان  �عد 
 الفضاء  بین  والتداخل   المعمل  أو  الكن�ة  أو  القر�ة المدینة  هو  عسأو   �مكان  �علاقته  المسرحي  المكان  أي  إلخ)،  الشارع

 الوقت   نفس  وفي  ،المسرحي  العرض   �عةب ط  عن  النظر  �غض   دلالة  له  ف�ه  وضعتتم  الذي  الأوسع  والفضاء  المسرحي
 الدرامي   ضاءفال  وهي   �حتو�ها  التي  ضاءات فال  مختلف  بین  المسرحي  ضاءف ال  ضمن  تتشكل  الني  للعلاقات   �كون 
 ، )٣٣٩  صفحة  ،١٩٩٧  (قصاب،  "ومعناه  العرض   وضع  على  وتأثیرها   المتفرج  وفضاء  المسرح  ةخش�  على  یتشكل  الذي

 الأجزاء   من   مختلفة  �ثرة  إلى  للانقسام  قابلة  تكون   أن   لابد   الأجزاء  هذه  أنو   تدةمم  جامدة  أجزاء"  من  المكان  یتألف  اذ 
  �سمح   هذا  فإن  الانقسامات   تستمر  وطالما  نها�ة،  لا  ما  إلى  وهكذا  تنقسم  �الضرورة  فهي  ممتدة  الأجزاء  أن  وطالما
 إلى  ینقسم  لوجدناه  كانالم  منها  یتألف  التي  العناصر  بتحدید   قمنا  فإذا  المنقسمة،  الأجزاء  بین  تر�ط  علاقة  بوجود 

 مسارات   عدة  في  تدخل"  علاقة  و�نها  س�ما  لا  ،)٤٨  صفحة  ،٢٠٠٣  (توفیق،  "العلاقات   ذه ه  في  یتلاشى  بل  علاقات 
  هو   المكان  مع  صلة   المرء  �ق�م  النشأة   فمنذ   حسي،  الأصل  في  �المكان  فالارت�اط  المظاهر,  من  عدد   عبر  وتتحدد 



 •   مجلة دجلة للعلوم الإ�سانية  • 
 ٣٩٤- ٣٦٤ص:  )،٢٠٢٥�انون الأول (  –) ٣(  العدد )،١(  ا�جلد 

 E- ISSN: 3079-7861 • P- ISSN: 3079-7853  

۳۷۲ 
 

 جمال�ةً   ق�ماً   ط�اته  في  المكان  و�حمل  ف�ه،  یؤثرون   الذي  القدر  بنفس   ال�شر   في  و�ؤثر   معاشه  حق�قة   والمكان  الجسد،

 أن   حاولنا  إذا  وهكذا  ،)٢٩  صفحة  ، ١٩٨٩  (�اف�س،  "الاجتماعي  التوظ�ف   من  تجتن  �ما  المعماري,   التنظ�م  من   تنتج 
 أو  �ل�اً  شیئاً  المكان  اعتبرنا إذا أما الأجزاء، هذه بین  �الضرورة تدخل العلاقة سنجد  أجزاء من یتألف  المكان نعتبر"

 �ذلك  وهى  مكان�ة  ل�ست   نفسها  هي  أو  الحدود   هذه  لكن  حدود   على  �حصل  أن  لابد   و�ذلك  إدراكه،  �مكننا  فلا  وحدة
  أن   طالما   اً إذ   وجودها  نتوهم مكان�ة  علاقات   مجرد   هي  بل  مدرك،  مكاني   نحو  على   توجد   لا   فهي  ولذلك  �ل�ة   ل�ست 
 المسرحي  العرض   صناعة  عمل�ة  إنف  لذا  ،)٤٩  صفحة   ،٢٠٠٣  (توفیق،  خالص"  ظاهر  عن   �عبر  فهو   علاقة  المكان
 الفضاء   تجر�د  �مكن  لا انه  إلا  الفضاء،  في  تتجسد   التي  العناصر  من  مجموعة  بین تتم دینام�ك�ة  عمل�ة"  إلا  ماهي

 المسرحي   الحدث   داخل  م�اشرة  �صورة  إلیهم  والاشارة  تفر�قهم  �مكان  الصعو�ة  من  فإنه  �ذلك  والمكان،  الفراغ  من
  �حددها   التي  المتنام�ة  العلاقات   من  سلسلة  في   الآخر  ومع  الآخر   في  متداخلاً   منهم  �لا   إن  ذلك  التمسرح،  لحظة
 بذلك  یؤسس  �حیث   المخرج  �قترحه  الذي  )الافتراضي  (المجال  ذلك  هو  المسرحي  المكان  إن  أي  ،لمسرحيا  الحدث 
 العلاقات   تلك  تحدد   �صر�ة  لأشكال  خلقه  خلال  من  ابتكارها  على  �عمل  التي  العلاقات   من  لمجموعة  نت�جة  فضاءه

   .)٢٧  صفحة  ،٢٠١٨ (سامح، جمال�ة" �ص�اغة وتشكلها
  والوعي   الدرا�ة  الممثل  من  یتطلب   وهذا  للممثل  يالأدائ  الفضاء  ومحور  المسرحي  الخطاب   منطلق  المكان  �شكل    

 عد   �مكن  فأنه  و�ذلك  المكاني  فراغال  في  الممثل   حر�ة  سوى   یتطلب   لا   المكان  انشاء  اص�ح  اذ   المعرف�ة،  والقدرة
 الفضاء"  ان   اذ   المبدع  للمخرج  الاساس   المحور  تشكیله  عمل�ه  تكون   اذ   ،�امت�از  الفضاء  مسرح   �أنه   المعاصر  المسرح
 ال�حث   في  المخرج   مهمة   لتبدأ  اختفائه،   عن  معلناً   جدید   من  الفراغ  إلى  �عود   ثم  ف�ه   و�تمظهر  الفراغ  من  ینشأ  المكاني

 الإبداعي  الحضور  إن  لاس�ما    الفن�ة  رؤاه   عن  تعبر  �صر�ة  أشكال   إنتاج  بهدف  وهكذا  یرمغا   فراغ  في  جدید   فضاء  عن
  تسمح   جیداً،  تكو�ناً   والمكونة  المشكلة  الفضائ�ة  المساحة  "إن  ذلك  الفضاء،  تنظ�م  على  قدرته  �مدى  یرت�ط  للمخرج
  إن   لاس�ماو   ،)١٤٢  صفحة  ،١٩٩٣  (هبنر،  تعوق"  ولا  تساعد   فهي  حر�ة،  اكثر  �طر�قة   المسرح�ة  للحر�ة  بتكو�ن  كذلك

 اشتاته �جمع ان من بدلاً  �حطمه، یوجده ان من بدلاً  وهو الفضاء، على اساساً  �عمل المعاصر المسرحي العرض "
 �عض   وفي  الفضاء  من  جزءاً   ماد�اً   اص�ح  وقد   والمتفرج  منتظماً   منطق�اً   �لاً   اعت�اره  �منع  والصواب   التماسك  �فقده

 (او�رسفیلد،  تشكیله"   لإعادة  اح�اناً   وفهمه   لقراءته  و�نما  لاستق�اله   ل�س  مضطراً   نفسه  �جد   لهجومه،  یتعرض   الأح�ان

  أن   �اعت�ار  العرض،  فضاء  بداخله  یتشكل  الذي والمكان الفضاء   بین  التمییز"  من  هنا  بد   ولا  ،)١٢٠  صفحة  ،١٩٨١
  ة بتثا   معمار�ة   مساحة  هي  بل  العرض،  انتهاء  مع  وجودها  ینتهي  لا  محددة  معمار�ة  مساحة  هو  القاعة  أو  المكان

  المكان  من  وثابتة  مستقرة   مساحة  فهي  وطول،  وعرض   ما  ارتفاع   معینة،   أ�عاد   لها   أ�ضًا  العرض   بدا�ة  قبل  وموجودة
  دون  بداخله تجري  التي للعروض  حاو�اً  �اعت�اره �الحاو�ة غالً�ا   المكان �قارن  طو�لة  زمان�ة فترات  على  إلا تتغیر لا
  وجود   من   �خلو   لا  احداث   من  �حتو�ه   �ما  "المكان  �نو   ،)٢٠٠  صفحة  ، ٢٠١٢  (ل�شته،  "الأساس�ة  سماته   من  یرتغ   أن

 لذلك   الفن�ة  الصورة  رسم  في  م�اشر  �شكل  تساهم  ضمن�ة  لفراغات   حاو�ة  بدورها  تكون   والتي  مختلفة  مكان�ة  بینات 
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 زمكاني،   عنصر  �كونه  الفضاء  �متاز  �ما  ،ال�صر�ة  الصورة  عناصر  من  مهم  عنصر  �شكل  الفراغ  إن  لاس�ما  ،المكان
 الجدید   الوضع"  إن  �ما   ،)٢٧  صفحة  ،٢٠١٨  (سامح،  "�الزمن  یرت�ط   عنصر  بوصفة  والفراغ  نالمكا   �حتوي   إنه  أي

 الخبرة   مبدأ  على  تقوم  �انت   التي  المتناقضة  العلاقات   على  تأثیره  له  أص�ح  والتمثیل�ة  المكان�ة  الناح�ة  من  للمشاهدین
  �مشار�ین   المشاهدین  بین  ملاحظ  الغیر  والتناقض   اً تمثیل�  عاملاً   �ص�حون   أنفسهم  المشاهدین  إن  �ما  ،المشتر�ة

  یؤ�د  للمسرح�ة  التمثیلي  المسار  في  �ه  التلاعب   �جرى   عرض   �عنصر  دینوالمشاه  المسرح�ة  أحداث   في  دائمین
 فضاء"  إن  عن  فضلاً   ،)٣١  صفحة   ،٢٠٠١  (أونا،  "المشترك  المسرح�   سم�ة  عما  المقلق  النقاش  هذا  یثیره  مما  كثیراً 

 نت�جة   قتتحق  متنوعة  فضاءات   على  تحتوي   التي   الأمكنة   تلك  التمسرح،  فترة   خلال  متعددة  لأمكنة  حاو�اً   �كون   المكان
 نس�جها   في  الموجودة  للفراغات   نت�جة  �ذلك  الفراغ  على  تحتوي   فإنها  �ذلك   الفضاء،  ذلك  في  المتحققة  العلاقات   لكم
 الثابت   المعمار  ذلك  هو   فالمكان  ،أخرى   جهة  من  ل�صري ا  للشكل  المكونة   العناصر  بین  الموجودة  والفراغات   جهة   من

 ، ) ٢٩  صفحة  ،٢٠١٨  (سامح،  "ا�ضاً   التلقي  فضاء  وانما  فقط  اللعب   فضاء  �شمل  لا  فهو  المسرح�ة،  للعمل�ة   الحاضن

  بین   للعلاقة  خاصة  إمكان�ات   �فتح   اً أدائ�  مكاناً "  �عد  اذ   آخر  �شكل  العرض   �ه  یدور  الذي  المكان  مع  التعامل  �مكنو 
  المكان   مع  التعامل  ��ف�ة  و�بنیها  المكان  ینظمها  التي  وهي  والاستق�ال  الحر�ة  في  إمكان�ات   والمتفرجین،  الممثلین
 و�ل  صوتي  مؤثر  و�ل  ضوء  �ل  �شر�ة،  حر�ة  �ل  الأدائي  المكان  طب�عة  تحدد   ما  هي  بها  ینظم  التي  والطرق 

 في  ینشأً   العرض   فضاء  إن  أي  ،مستقر  وغیر   ثابت،  غیر  لأنه  الأدائي  المكان  من  تغیر  أن   �مكن  ةماد�  مواضعة
  ان  یؤ�د   وهذا  ،)١٢٠  صفحة  ،٢٠١٢  (ل�شته،  "�حددها  التي  الأ�عاد   داخل  من  تلق�ه  یتم  خلاله   ومن  الأدائي  الفضاء
 الى   المتلقي  تنقل  التي  العلامات   من  لمجموعة  ورموز  معاني   عن  تعبر  جمال�ة  وسمات   دلال�ة  ممیزات   للمكان

 تحولات   وفق  والمرئ�ة  السمع�ة  المتلقي  مدر�ات   یثیر  مختلفین  ومكان  زمان  وفق  مألوفیتها  عن  مغایرة  متعددة  فضاءات 
 مسرح   عن  تمیزه   الممثل  �أداء  خاصة   سمات   �جعل  مما  المكان  فضاء  اشتغال  خصو�ة  خلال  من  تتمظهر  ادائ�ة
     المفتوح. الفضاء داخل جمال�ة  �صر�ة صورة  محققاً  العل�ة

 

 الثاني  الم�حث
  الادائي.  والاشتغال  المفهوم بین الشارع مسرح
 الشوارع   في  الجوالة  والفرق   الدین�ة  الطقوس  من   انطلق   المسرحي  النشاط   نشأة   ان  ال�حث   متن  في   سا�قاً   ذ�رنا  لقد     

 �الإله   تمجیداً   الاحتفالات   واقامة  المفتوح  �الفضاء  الدرام�ة  عروضها  تقدم  �انت   والتي  العامة  والاماكن  والابن�ة
  والمسرح�ة   المسرح  بناء  بدأت   ومنها   المیثیولوج�ة  تصوراتهم  وفق  والتقرب   التعبیر  من  �نوع  السنو�ة  والمناس�ات 

 الت�ادل  أشكال  أفضل  أحد   أنهُ   على   إل�هِ   یُنظر  الشارع  "مسرح  بدأ  فقد   الشارع،  لمسرح  الاول�ة   الملامح  منا  وانبثقت 
 ذلك  �ساعد   ث حی  اللفظي  التواصل  من  أكثر  المرئي  التواصل  على  تأكیده  خلال  من  ذلك  و�تبلور  التثاقف  أو  الثقافي

 بها   یتصف   التي  والكون�ة   العالم�ة  من  نوع  وجود   الى  أ�ضاً   ذلك  و�ؤدي  اللغو�ة  المشكلات   عوامل  من  التخلص   على
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 تستخدم "  التي  الوسائل  من  بوصفه  الشارع  مسرح  أهم�ة  تكمن  اذ   ، )٢٩٨_ ٢٩٧  صفحة  ،١٩٩٢  (م�سون،  الشارع"  مسرح
  انتماءاتهم   اختلاف   على  الناس  عامة  تستهدف  فكر�ة  محمولات   من  عروضه  تحملهُ   �ما  اجتماع�ة   قضا�ا  عن  للتعبیر
  عن   التعبیر  خلال  من  معهم  التواصل  أجل  من  تواجدهم  أماكن   في  إلیهم  الذهاب   عبر  الثقاف�ة  ومرجع�اتهم  الط�ق�ة

 �سبب   لها  یتعرضون   التي  للضغوط  �املاً   تحلیلاً   لهم  �قدم  الشارع  مسرح  فإن  لذلك  لمشاكلهم،  حلول  و��جاد   قضا�اهم
  لان   مناسب   هو  �ما  الق�ام  على  وتحر�ضهم  لها  الحلول  قد�موت  �أس�ابها  وتعرفهم  ومشاكلها  الیوم�ة  الح�اة  صعو�ات 

 التغییر  إحداث   في  لمساهمةا  خلال  من  للمجتمع  الاجتماعي  النشاط  في  تؤثر  اجتماع�ة  نتائج  له  الشارع  مسرح
 لعدة   الشارع  مسرح  عروض "  �ه  ازتتم   ما   أهم  من  �عد   الجمهور  مع   فالتفاعل  ،)٧  صفحة  ، ٢٠١٩  (علیوي،  "المطلوب 

  المسرح  من  النوع  هذا  لأن  العروض،  هذه  هورمج  �هِ   �حس  الذي  والروحي  المكاني  �القُرب   یتعلق  ما  منها   اس�اب 
 والأفكار  التفاعل  هذا  و�ص�ح  معه  والتفاعل  الجمهور  مع  للاندماج  المناس�ة  �قدم  إنما  المسرحي  العرض   أن  یرى 

 مسرح  عروض   بین  ما  التفاعل  صفة  فإن  لذا  الحدث،  في  أساس�ة   الأكثر  الجانب   لهخلا  من  یتبلور  التي  الكاشفة
 (ل�سنك،   "المغلقة  المسارح  بنا�ات   في  تقدم   التي  تلك  عن  مختلفة  منها   تجعل  المسرح  لهذا  ممیزة   سمة  وجمهورها   الشارع

 في   المقدمة  المسرح�ة  العروض   یرتاد   الذي  الجمهور  عن  �ختلف "  الشارع   مسرح   جمهور  أن  �ما  ،)٩  صفحة   ،١٩٧٩
 جذب   في   الممثلون   و�ستخدمه  الشارع   مسرح   دعائم   أبرز  أحد   الجمهور   مع  الحوار  لان   المغلقة   المسارح  بنا�ات 

 وأن   ،ف�ه  المشار�ة  حالة  لىإ  للعرض   السلب�ة  المشاهدة  حالة  من  لإخراجه  استفزازه  وأح�انا  معه  والتشا�ك  الجمهور
  لحقه   و�دراكه  الجمهور  لطب�عة  المنال  �عید   أمرا  ونهایته  مساره  تغییر  درجة  إلى  العرض   في  الجمهور  تدخل  حلم  مازال

  الشارع   إلى  المسرحي  �العرض  لخروجا  ان   كما   ، )١٢ صفحة ، ٢٠١٩  (علیوي،   " البناء  �الحوار وواقعه  مسرحه  تغییر  في
 مؤهل   غیر  �أنه  المتلقي  لهذا  اتهامات   تخرج  لا  وحتى  العرض،  هذا  متلق  مع  إ�جابي  اجتماعي  تفاعل  إحداث "  �قصد 

  مسرحته  تتم  الذي  المسرحي،  للعرض   مخصص   والغیر  الطارئ،  المادي  الفضاء  هذا  الشارع،  في  المسرح  لاستق�ال 
 وطا�عه  المعماري   وطا�عه  الجغراف�ة  انفلاتاته  من  نا�عة  خصوص�ة  یتطلب   والذي  ائه،انته  عقب   تزول  ثم  العرض   أثناء

 لى ع  عمل�  الشارع  مسرح  تقد�م  �ون   ،)١٢  صفحة  ،٢٠٢٣  (مسعد،  ف"المستهد   المتلقي  لایدولوج�ات   المكون   الاجتماعي
  وتحقیق   الحیو�ة  الفرجة   �عتمد   معه   جدید   اتصال  �أسلوب   للجمهور   ما  شيء  قول  في  تكمن   عدیدة  أهداف  تحقیق"

 رجل   لان  الصدفة  جهور  أو  العادي  للجمهور  الوصول  ومحاولة  �المسرح  یتمثل  الذي  الانساني  للنشاط  معرف�ة  اضافة
 وهي   علیها   التعود   یتم  لم  والجمهور  الممثلین  بین   التفاعل   من  حالة  خلق  عن  فضلاً   المسرح،  الى   یذهب   لا   الشارع

  من  المتعة  من  بنوع  الإحساس  الى  الماسة  الحاجة  وابراز  المغلق   المسرح  في  تقدم  التي  العروض   في  موجودة  غیر
   . )٨ صفحة ،٢٠١٩ (علیوي، "الجمهور الى ونقلها الشارع مسرح في العاملین قبل
لقد ت�این اداء الممثل في عروض مسرح الشارع بت�این الفضاء المادي وعلاقته �المكان وفق متغیرات تتمحور     

في بیئة الحدث والمتغیر الآني للأحداث والحیز الذي یتعامل �ه الممثل في الشارع، �ونه یتعامل في فضاء تخیلي 
الادائي، و�رجع ذلك على اعتماد عروض الشارع على الممثل تلعب الصور الذهن�ة للمتلقي دوراً مهماً في الاشتغال  
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�الإضاءة وغیرها معتمداً على   ا�صورة رئ�سة وعادة تقدم العروض في النهار فلا �ستخدم اغلب عناصر السینوغراف� 
سرحي  التشكیل في الفراغ الم"إن  فضاءات المكان المحدد والتعامل مع متغیراته وفق ما یتطلب �ه النص والاداء، اذ  

في مسرح الشارع هو تشكیل في فراغ الشارع أو �الأحرى هو تشكیل في فضاء المتلقي الذي یذهب إل�ه   السینوغرافي
العرض المسرحي، ولأن مسرح الشارع هو مسرح فقیر من حیث الموارد المال�ة الإنتاج�ة لكنه غني من حیث الموارد 

تمد على جسد الممثل وعلاقته �المتلقي و�الفراغ في الشارع، أو  ال�شر�ة الإبداع�ة فإن التشكیل في فراغ الشارع �ع
العر  التجهیز، ولذلك فإن  "أن  ، �ما  )١٦، صفحة  ٢٠٢٣(مسعد،    ض"مكان  الشارع لا �عرف الأماكن سا�قة  مسرح 

التقن�ات الأول�ة التي ستؤثر �شكل حاسم على اخت�ار الشارع  وساحة العرض والس�طرة علیها تمثل واحدة من أهم  
مجر�ات العرض �كل وتتم أغلب هذه الإجراءات �التزامن مع عمل�ات لفت الانت�اه للجمهور, وعموماً فمن الأفضل 

فان الفضاء المكاني له الثقل الاكبر في التأثیر على وعي وذات المتلقي ،  بدءاً أن یتم اخت�ار شارع �كثر ف�ه المارة
المكان دور مهم  "  د إذ �ع،  )١٠٦، صفحة  ٢٠١٨(موسى،    ل في تغییر ثقافته نحو الهدف العام للحدث المسرحي"و�فی

تقن�ات الممثل في عروض الشارع والعلاقة المترا�طة   استخدامفي الكشف العلاقات بین الممثل والجمهور و��ف�ة  
العرض   استمرار�ةالمسرح التقلیدي و��ف�ة الس�طرة على الشارع من أجل  عن  في صناعة العرض ضمن بیئة مغایرة  

أو فجوة �العرض المسرحي في الشارع. وعل�ة ان مسرح الشارع هو احد انواع    ىتامة دون حدوث فوض  �انس�اب�ة 
 الشارع هو مكان العرض"  د الذي �قدم في مكان المفتوح بدون خش�ة مسرح�ة أي �قدم في شارع و�ع  فنون المسرح

بها ،  )٥٢، صفحة  ٢٠١٢(حمود،   والدرا�ة  الشارع معرفتها  المشتغلین في مسرح  یتوجب على  ان هناك شروط  كما 
 الفضاء المكاني لهذه العروض وانها:لیتسنى لهم ��ف�ة التعامل مع 

  معرضون   �أنهم  �شعرون   فسوف  و�لا  ثقتهم,  تكسب   أن  قبل  المتفرجین  من  أعضاء  أو  متفرجین  استخدام  تحاول  "لا .١
 . مُ�اشرة  نحوهم �التحرك بدأت  إذا �سرعة  الناس تفقد  وسوف �الخوف و�شعرون  للتهدید 

 معك.  ال�قاء  في  سیرغبون   و�ذلك   الغموض   من  �جو  دائماً   ظاحتف  ولكن  ودهم  اكسب   بل   المُتفرجین,  على  تتعال  لا .٢
 الشخص   �معنى  الأشخاص   من  الملائم  النوع  تمییز  ��ف�ة   أولاً   �عني  وهذا  الملائم  الشخص   تختار  ��ف  تعلم .٣

  وثان�اً   للممثلین  مر�كاً   تجعله  أو  عل�ه  تس�طر  �أن  إزعاج  دون   ولكن  ناجحاً,  الدور  لجعل  �كفي  ما  سُ�قدم  الذي
  ، ١٩٩٩  (ماكونالد،  دائماً"  احترمهم  بل  المتفرجین  على  قاس�اً   تكن  لا  الحضور  على  فعلاً   ما  شخصاً   تجبر  ك�ف

 . )٩١ــــ٩٠ صفحة
  ,  المتفرجین  من  أعضاء  مع  التعامل  أثناء  في  الثقة  تعلم  ولكن  ,  واحد   لمتفرج  محددة  مواقف  دائماً   توجد   "سوف .٤

 الثقة.  هذهِ  تزداد  فسوف ف�ك الثقة لمسوا فإذا جداً  مهم شيء وهو
  فاصل   إنه  إهانتهِ   و�ین  المسرح  خش�ة  على  ما  شخص   مع  المزاح  بین  فاصلاً   خطاً   تضع  أین  تعرف  أنك  "تأكد  .٥

  أضحو�ة   �كون   أن  �مكن   لمُتفرجینا  في   فالفرد   صح�ح  �شكل  �عالج   لم  إن  مؤلمة  تجر�ة  �كون   أن  �مكن  ولكن   مُتقن
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  المعاناة   من  �ثیراً   تلقى  أن  الممكن   من  براعة  بدون   التعامل  عند   ولكن  سمجاً   �كون   أن  �أ�ه  لا  الناس  وأغلب   جیدة
. 

  صفحة  ،١٩٩٩ (ماكونالد، لهُ" ُ�صفقون  الآخر�ن المتفرجین تجعل  �أن ثناء نقطة تستخدمه عضو لكل دائماً  اجعل .٦

 . )٩١ــــ٩٠
  تكون   أن   (و�جب   الارتجال  �ثیرة   تبدو   المسرح�ة   �انت   لو  وحتى  الوقت   طوال  العرض   على  �س�طرتك  "احتفظ .٧

  أن   ُ�مكن  ذاك  أو  هذا  عمل  في  الفشل  ثان�ة  ومرة  یدك  في  شيء  �ل  أن  من  وتأكد   �حدث   ماذا  اعرف  كذلك)
 الثقة. وتنهدم فوضى الى یؤدي

  مع   التعامل  تنُاسب   لا  معینة  مواقف  هناك  تكون   ر�ما  إذ   المسرح�ات   في  المتفرج  استخدام  عند   حر�صاً   كن .٨
  سائحین   تجمع  مر�ز  أو  ال�حر  شاطئ  على  نزهة  مثل  مكان  أفضل  هو  الاسترخاء  مكان  �ص�ح  إذ   المُتفرجین,

  ُ�فضلون   لا   معدودة  دقائق  سوى   الناس   أمام   �كون   لا  حیث   مثال�اً   مكاناً   �كون   لا  المزدحم  التجاري   المر�ز  بینما
  .) ٩١ــــ٩٠ صفحة ،١٩٩٩ (ماكونالد، القبیل" هذا  من شيء أو شجرة  دور أداء في قضاءها

  المكان   بیئة   مع   متفاعل  �شكل  انت�اهه   ور�ط  المتلقي  جذب   الادائ�ة   مهامه  اهم   من  الشارع  مسرح  في  الممثل  ان    
 مدر�ات   تثیر  مسرح�ة  لفرجة  متناسقة  صور  وصناعة  والحر��ة  الصوت�ة  الجسد�ة  �منظومته  التعامل  خلال  من

 نظیره  �متلكها  التي  تلك  عن  فائقة  مهارات   �متلك"   ان  �جب   الشارع  في  المسرحي  العرض   مؤدي  فإن  لذا  الحضور،
 في   المؤدي  من  فائقة   طاقة  تتطلب   الشارع  في  الممسرح  المكان  طب�عة  أن  إذ   المسرح�ة،  العمارة  داخل  �مثل  الذي

 مع  الحوار  إدارة  وأهمها  الإ�جابي،  الاجتماعي  التفاعل  مهارات   إلى  إضافة  الفعل،  وردة  والجسد،  الصوت،  استخدام
 جاجيتح الا  النقاشي   للمجال  الخالقة   الد�الكت�ك�ة  طر�ق  عن  الافكار  طرح  في  والمنطق�ة  الآخر  �عاب واست  المتلقي،

 الاساس �شكله  التمثیلي "الاداء �عتمد  اذ  ،)١٢  صفحة  ،٢٠٢٣ (مسعد، "المتلقي هذا ومعارف اتجاهات  في تؤثر والتي
 صفات   من  صفة  اهم  ان  ذلك   الاحداث   متا�عة  لمواصلة  فضوله  و�ثارة  انت�اهه,  وشد   الجمهور  في  �مؤثر  الجسد   على

 تأثراً   التفاعل  ذلك  تحقق  الشارع  مسرح  وعروض   والجمهور,  الممثل  بین  آني  تفاعلي  خطاب   انه  اللاإیهامي  الاداء
 (محمد،  "اخرى   جهة  من  ورالجمه  وتفاعل  الغر�ة,  شعور  من  الممثل  تُخرِج  والتي  جهة  من  المفتوح  العرض   �مكان

  یبدأ  الانت�اه  لفت   خلال  فمن  الجمهور  جذب   في  الأولى  اللحظة  هي  انت�اه  لفت   لحظة"  تعد   كما  ،)٦٢  صفحة  ،٢٠٢٢
 أثناء  الممثلون   لكن  الجمهور  تجمع   عند   العرض   لبدا�ة  الأولى  اللحظة  وتعتبر  العرض   حول  الالتفاف  في  الجمهور
 في  الجماهیر  من  تجعل  تمثیل�ة  وحر�ات   استعراض�ة  عروض   �قدمون   فهم  لأن�ةا  اللحظة  في  الشارع  الى  نزولهم
 ههذ   �ل  مثیرة,  أز�اء  ,بهلوان�ة  حر�ات   الموس�قى  استخدام  عالي   نداء  خلال  من  العرض   الى  جذب   مرحلة  في  الشارع

 (حمود،   "والجمهور  الممثل  بین  التشار��ة  و�دء  المسرحي  العرض   الى  الجمهور  كسب ل  الممثلون   �ستخدمها  السمات 

 الحفاظ  إلى  �عمد   فلا  الیوم�ة،  لقضا�اه  و�كترث   المتلقي  مع  �الحوار  یهتم"  الشارع  مسرح  ولان  ،)٥٥  صفحة  ،٢٠١٢
 الحدث   في  الجمهور  إشراك  أو  المكان  طب�عة  حیث   من   الشارع  مسرح  عروض   في  والمؤدي  المتلقي   بین   مسافة   على
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 الأخیر   لهذا  یتثنى  حتى  �الأحداث   المتلقي  توحد   عدم  وهي  )بر�خت (  قصدها  التي  الت�اعد�ة  إلى  �عمد   ولكنه  الدرامي،
 المسرحي  الممثل  على  لازمة  تكون   التي  القواعد   اهم  ان  اذ   ،)١٦  صفحة   ،٢٠٢٣  (مسعد،  "للعرض   الدلال�ة  الغا�ات   بلوغ
  الناتج  السمعي  والا�قاع  الصوتي  الانسجام  تحقق  لكي  الشارع  مسرح  عروض   في  الصوتي  ادائه  في  بها  والالتزام  التقید 
 انها: و  المعنى ا�صال في الرئ�س المسؤول �عد  الذي الممثل اداء من
  �املة   بنطقها  والا  الصح�حة  مخارجها  من  الحروف  بنطق   الا  الكلمات   توض�ح  �مكن   لا  الكلمات:  "توض�ح .١

  اسماع   الى  و�وصلها  الخارج  الى  یدفعها  الذي  الزفیر  من   حقها  والكلمة  الحرف  اعطاء  على   التوض�ح   و�عتمد 
 یؤدي   مما  لنهایته،  �اف  زفیر  توفیر  وعدم  الكلام  بدا�ة  في   زائد   زفیر  حرف  خطأ  في  الممثل  �قع  وقد   المستمعین،

 الاسماع.  الى الجمل نها�ات  وصول عدم الى
معاني وا�جاد العلاقة بین  الس�طرة على أماكن الوقف والتمییز بین أنواع الوقف لان الوقف یؤثر في افراز ال .٢

 الكلمات. 
 اعطاء النبر الصح�ح للكلمات ذلك النبر الذي یتناسب مع معانیها الحق�ق�ة ومعانیها المختلفة.  .٣
اعطاء التر�یز الصح�ح والمناسب ل�عض الكلمات المهمة التي لها علاقة بدافع الشخص�ة او �الفكرة الرئ�س�ة   .٤

 للمسرح�ة.
تغیر الط�قة او للقوه في الجملة او في مقاطع الكلمة �حیث �ستط�ع الممثل    الانعطاف الصوتي: و�قصد �ه .٥

- ٤٩، الصفحات  ١٩٨٠(الحمید،    ا�صال المعنى الحق�قي للكلمة او الجملة لا المعنى الظاهر في الفضاء المفتوح"

٠٥( . 
 عروضها   اغلب   تكون   المفتوحة   والفضاءات   الشارع   في   تقدم  التي  المسرح�ة  العروض   في  الأدائ�ة   الخصائص   إن    
  تقرأ  والتي  المزدحمة  الاماكن  الى  الذهاب   خلال  من  العرض   مع  و�شراكه  الجمهور  مع  الآني   والدخول  اللحظة  ولیدة
 الم�اشر   ءالادا  طر�ق  عن  الجمهور  وادخال  المكان  بن�ة  مع  القصصي  السرد   تلائم  تجمعات   �أنها  المخرج  قبل  من

 المسرح  خش�ات   خارج  أعماله  و�قدم   وجد   أینما  جمهوره  ىإل  یذهب   الشارع  مسرح"  ان  اذ   ،�ه  یتجمع  او  �سیر  حیث 
 عروض   عن  الفن�ة هعروض تمیز التي الخصائص  من مجموعة �فرض  ذلك فان المفتوحة, الفضاءات  في التقلیدي
  من   تفرضه  وما  المفتوحة,  الأماكن  �طب�عة  یتعلق  ما  امقدمته  وفي  المغلقة  الأماكن  في  تقدم  التي  التقلیدي  المسرح
  إذ   أساس,  شرط  المسرحي  العرض   ف�ه  �قدم  الذي  المكان  �ن و   والجمهور  الممثل  العرض   طرفي  بین  تشار��ة  علاقة

 رحسم"  و�إمكان   ،)٣٥  صفحة   ، ٢٠١٢  (حمود،   "واحد   أن  في  وممثل   الجمهور  �جلب   مكان  وجود   بدون   عرض   یوجد   لا
 مألوفة  الغیر   والأقنعة  ف�ه  الم�الغ  ك�اجا�الم  الوسائل  �شتى   التغر�ب   تأثیر  على  �حصل   أن   عروضه   �قدم   وهو  الشارع

  واستخدام   العرض،  فكرة  تخدم  ع�ارة   علیها  �تب   لافتة  عل�ه وضعت  الذي  الصدر  العاري   المؤدي  جسد   او  والملا�س
 الكاملة،  الدائرة  مثل  هندسيال  الشكل   "�ستخدم  الشارع  مسرح  في  ان  اذ   ،)١٧  صفحة  ،٢٠٢٣  (مسعد،  "العملاقة  العرائس

 المستطیل   أو  المر�ع  أو  الزاو�ة  شكل  على  العرض   �كون   الأح�ان  �عض   وفي  القوس،  حتى  أو  الدائرة،  نصف  أو
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  من   حالة  �خلق  قد   ما  وهو  المتفرجین،  قبل  من  العرض   للمشاهدة  مفتوحة  المساحة  جعل  خلالها  من  �مكن  والتي
 في الاتجاهات  �ل یراعي أن الممثل  وعل�ة الجماهیر مكشوف الممثل �كون  إذ  العرض  متا�عة في الجماهیر تفاعل
  متعدد  اسالیب   وفق  التمثیلي   الاداء  سمات   تنوعت   فقد   ،)٥٦  صفحة  ، ٢٠١٢  (حمود،  "المشهد   صورة  تكو�ن  أو  الحوار
 وانها:

والاندماج الذي حول الاداء من تجسید الشخص�ة الخارجي الى تشخ�ص الشخص�ة    المتقمص الاداء الایهامي  " .١
أي تقمص الشخص�ة والاندماج    �الس�كولوج�ةوالحر�ة و�هتم    �الأداءال�اطني عبرَ تأس�س نظام تمثیلي �عني  
عبیر الخارجي وتجسید الجوهر الداخلي  عن الت  للابتعاد   والس�كولوجي�سلو��اتها والتمكن من جانبها الفیز�ائي  

�الصدق شیئاً خارج�اً انما هو الصدق النفسي صدق    للشخص�ة للوصول الى الصدق والاقناع فإنه لا �عني 
 .) ٦٤، صفحة ٢٠٢٢(محمد،  "الموقف الابداعي تجاه المشهد 

جوز�ف (وعمل وفقها    ),جول�اني ب�گ(والتي بدأها  والتشار��ة  والتفاعل�ة    العاطف�ةمبني وفق الاستجا�ة  "اداء   .٢
طر�قة اداء جدیدة �مقدورها ان تحمل الجمهور للوصول  �ابتكاربدأ الاول  اذ  ),بیتر شومان(وطورها  ),تشا�كن

خلق علاقة تفاعل�ة بین المتلقي والممثل  و   الى ذروة الشعور والنشوة عبر التعامل الإ�جابي بین الجمهور والممثل
یندمج المشاهد مع ح�اة شخص�ات تُطرح امامهُ فتقترب من الواقع الإنساني مما تجعل المتلقي أكثر حر�ة في  

 . )٦٥، صفحة  ٢٠٢٢(محمد،  "دة العرض من جم�ع الزوا�ا المح�طة �العرض مشاه
"الاداء الاستعراضي التقد�مي والذي �قدم من خلاله حلولاً تسهم في التغییر المجتمعي �شكل درامي دون الوقوع  .٣

الشخص�ة   وتوحد  والاندماج  التقمص  الاداء �خاص�ة  في  تنصهر  التي  الذات�ة  الممثل  شخص�ة  مع  المُمَثَلَة 
الایهامي وتقدم للجمهور, بل تعزل شخص�ة الممثل عن الشخص�ة المؤداة ف�كتفي الممثل ان �كون ناقدا مراق�ا  

 . )٦٧، صفحة  ٢٠١٥(�اتر�س،  "لتلك الشخص�ة المقدمة لا اكثر
 

 النظري  الاطار عنها اسفر التي المؤشرات
یرت�ط اداء الممثل في مسرح الشارع �إ�قاع العرض من خلال ارت�اط�ة جسد الممثل وصوته ضمن زمان ومكان   .١

 العرض، مما یؤ�د ه�منته الكاملة على �ل�ة العرض المسرحي.
�صنع وحدة متكاملة �ونهما لا �عملان �معزل   في مسرح الشارع  ان التوافق بین ادوات الممثل الصوت�ة والحر��ة .٢

  سمة مما �سهم في تشكیل صورة �صر�ة ذات    المسرحي،  عن �عضهما محققةً توازناً وانسجاماً في اداء الممثل
  .المفتوح العرض  فضاء دلال�ة وجمال�ة داخل

ا سواء أكان هذا التحرك عمداً أم تلقائ�اً،  التي تحر�ت �اتجاهه  الغا�ةمع    الممثل في مسرح الشارع  تتوافق حر�ة .٣
 .المفتوح العرض  فضاء فالهدف من الحر�ة یرت�ط �معط�ات الشخص�ة المرسومة �ما یتلاءم ومرجع�اتها داخل
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إذ    ،ودفعة �الشكل الجید   صوته   استخدامتعتمد خاص�ة الممثل في الألقاء على طب�عة المكان لكي �ستط�ع   .٤
  مماثل القاء متغیر لتحقیق عناصر الجمال والأثارة مبتعداً عن التوتر والتشنج  على المم  بن�ة المكانتفرض  
 ي وفي استجا�ة المتلقي وتأثیره في العرض.الصوت الخطاب في  ضعفاً �سبب 

 یت�این اداء الممثل في مسرح الشارع وفق تنوع الاسالیب الادائ�ة وفق الفضاء المفتوح فال�عض یر�ز على :  .٥
والاندماج الذي حول الاداء من تجسید الشخص�ة الخارجي الى تشخ�ص الشخص�ة   المتقمص الاداء الایهامي  •

أي تقمص الشخص�ة والاندماج    �الس�كولوج�ةوالحر�ة و�هتم    �الأداءال�اطني عبرَ تأس�س نظام تمثیلي �عني  
 .المشهد  اتجاه �سلو��اتها وتجسید الجوهر الداخلي للشخص�ة للوصول الى الصدق والاقناع

�مقدورها ان تحمل الجمهور للوصول الى ذروة الشعور  والتشار��ة  والتفاعل�ة    مبني وفق الاستجا�ة العاطف�ةاداء   •
خلق علاقة تفاعل�ة بین المتلقي والممثل یندمج المشاهد و   والنشوة عبر التعامل الإ�جابي بین الجمهور والممثل

مما تجعل المتلقي أكثر حر�ة في مشاهدة العرض    ،من الواقع الإنساني  شخص�ات تُطرح امامهُ فتقترب المع ح�اة  
 . من جم�ع الزوا�ا المح�طة �العرض 

الاداء الاستعراضي التقد�مي والذي �قدم من خلاله حلولاً تسهم في التغییر المجتمعي �شكل درامي دون الوقوع   •
شخص�ة الممثل الذات�ة التي تنصهر في الاداء �خاص�ة التقمص والاندماج وتوحد الشخص�ة المسرح�ة مع  

 الایهامي وتقدم للجمهور ف�كتفي الممثل ان �كون ناقداً مراق�اً لتلك الشخص�ة المقدمة لا اكثر. 
 ان ا�ماءات   مال�ست في مجرد استخدام الا�ماءات وان  في مسرح الشارع  الا�مائي  ان الطر�قة المثال�ة للأداء .٦

 الى النص ولا تكون مجرد تكرار له او على الاقل ین�غي ان تن�عث الا�ماءات ین�غي ان تض�ف شیئاً   الممثل
 الآل�ة للشرح او التوض�ح لجانب معین منها.�الطر�قة من تفكیر واحساس الشخص�ة بدلا من ان تكون 

ون  �دا�ة العرض عند تجمع الجمهور لكن الممثلو هي اللحظة الأولى في جذب الجمهور    الانت�اهتعد لحظة لفت   .٧
وحر�ات تمثیل�ة تجعل من الجماهیر    استعراض�ةلأن�ة فهم �قدمون عروض  اأثناء نزولهم الى الشارع في اللحظة  

  ه حر�ات بهلوان�ة, أز�اء مثیرة, �ل هذ   االموس�ق  استخدام  ،نداء عالي�في الشارع في مرحلة جذب الى العرض  
 . و�دء التشار��ة بین الممثل والجمهوركسب الجمهور الى العرض المسرحي ل�ستخدمها الممثلون   السمات 

في عروض مسرح    التقید والالتزام بها في ادائه الصوتيالمسرحي    ان اهم القواعد التي تكون لازمة على الممثل .٨
تحقق الانسجام الصوتي والا�قاع السمعي الناتج من اداء الممثل الذي �عد المسؤول الرئ�س في لكي    الشارع

 انها:و ا�صال المعنى 
الا بنطق الحروف من مخارجها الصح�حة والا   في الفضاء المفتوح  توض�ح الكلمات: لا �مكن توض�ح الكلمات  •

بنطقها �املة و�عتمد التوض�ح على اعطاء الحرف والكلمة حقها من الزفیر الذي یدفعها الى الخارج و�وصلها  
الى اسماع المستمعین، وقد �قع الممثل في خطأ حرف زفیر زائد في بدا�ة الكلام وعدم توفیر زفیر �اف لنهایته،  

 م وصول نها�ات الجمل الى الاسماع. مما یؤدي الى عد 
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الس�طرة على أماكن الوقف والتمییز بین أنواع الوقف لان الوقف یؤثر في افراز المعاني وا�جاد العلاقة بین   •
 الكلمات. 

 اعطاء النبر الصح�ح للكلمات ذلك النبر الذي یتناسب مع معانیها الحق�ق�ة ومعانیها المختلفة.  •
اسب ل�عض الكلمات المهمة التي لها علاقة بدافع الشخص�ة او �الفكرة الرئ�س�ة  اعطاء التر�یز الصح�ح والمن •

 للمسرح�ة. 
الانعطاف الصوتي: و�قصد �ه تغیر الط�قة او للقوه في الجملة او في مقاطع الكلمة �حیث �ستط�ع الممثل   •

 ا�صال المعنى الحق�قي للكلمة او الجملة لا المعنى الظاهر في الفضاء المفتوح. 
فالحر�ة هي محور الإ�قاع فعند   القَِ�مي للمكان،الك�ان الملموس للوجود    عند ممثل مسرح الشارع  تشكل الحر�ة .٩

توقف الحر�ة تتوقف د�مومة وحدة الزمان والمكان، �ونها تمثل وحدة التكو�ن وترجمة واضحة للأفعال التي  
 . المفتوح تقدم داخل فضاء العرض 

ان الممثل في مسرح الشارع من اهم مهامه الادائ�ة جذب المتلقي ور�ط انت�اهه �شكل متفاعل مع بیئة   .١٠
ن خلال التعامل �منظومته الجسد�ة الصوت�ة والحر��ة وصناعة صور متناسقة لفرجة مسرح�ة تثیر  مالمكان  

 مدر�ات الحضور.
عن تلك التي �متلكها نظیره الذي  عال�ةإن مؤدي العرض المسرحي في الشارع  �جب ان �متلك مهارات    .١١

لآخر والمنطق�ة في طرح الافكار عن  ، وأهمها إدارة الحوار مع المتلقي، است�عاب ا مسرح العل�ة�مثل داخل  
 .جاجي والتي تؤثر في اتجاهات ومعارف هذا المتلقيتح طر�ق الد�الكت�ك�ة الخالقة للمجال النقاشي الا

أن جمهور مسرح الشارع �ختلف عن الجمهور الذي یرتاد العروض المسرح�ة المقدمة في بنا�ات المسارح   .١٢
جذب الجمهور والتشا�ك   في دعائم مسرح الشارع و�ستخدمه الممثلون  الحوار مع الجمهور أحد أبرز    لانالمغلقة  

 . إلى حالة المشار�ة ف�ه معه وأح�انا استفزازه لإخراجه من حالة المشاهدة السلب�ة للعرض 
إعطائه ق�مة تمیز بین الظواهر المكان�ة التي لا �ختلف �عضها عن    عبرإن المكان �كتسب صفة دلال�ة   .١٣

رب وال�عد أو الطول والقصر ل�س لها ق�مة في حد ذاتها غیر إنها تكتسب ق�مة من  ال�عض في الواقع, فالق
 خلال تنظ�م دلالي لهذه العناصر.

إن عمل�ة توظ�ف المكان داخل فضاء العرض له دلالات ومعاني تساعد الممثل في تحدید مساحة التعبیر   .١٤
ول في تحدید فضاء العرض و�لورة ق�مه وتقد�م المهارات الابداع�ة للأداء �ون عنصر المكان له الدور الا

الجمال�ة والفن�ة وفق علاقات اشتغال�ة تحدد جزئ�ات المكان من خلال مجموعة من الاجزاء تحقق �ل�ة الفضاء  
 المكاني. 
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من    مؤثرجزء  بل �  عرض   ل�س فقط �خلف�ة�ة  النص  البن�ة  یتحول المكان في مسرح الشارع إلى جزء من .١٥
في التكو�ن ال�صري وتُستثمر  ، ساحات م�انٍ، جدران، أرصفةمن المعالم الحضر�ة �حیث تدمج  الفعل الدرامي

 للمتلقي.   يوالتأثیر الإدراكالأحداث لز�ادة الحیو�ة 
إلى جمهور    الجسدي  یتطلب الأداء .١٦ المعنى  الحر�ة وتضخ�م الإ�ماءة لضمان وصول  تكبیر  في الشارع 

 مما �شكل عنصر جذب وشد انت�اه للمتلقي.  وغیر ثابت مختلف الفئات العمر�ة والفكر�ة متفرق 
  المكان �فرض أحداثاً جزء من السمات الادائ�ة في مسرح الشارع �ون    التفاعل اللحظيو �شكل الارتجال   .١٧

إلى  ،  صراخ طفل  ،مرور�  آن�ة تتحول  الطقس  تغیر  المر��ة،  من  للممثل  درام�ةالعناصر  جزء  یت�ح  مما   ،
 المشار�ة التفاعل�ة ودمج الجمهور في الاحداث.

بین   .١٨ الحفاظ على مسافة  إلى  �عمد  الیوم�ة فلا  المتلقي و�كترث لقضا�اه  �الحوار مع  الشارع  یهتم مسرح 
أو إشراك الجمهور في الحدث الدرامي،   یث طب�عة المكانالمتلقي والمؤدي في عروض مسرح الشارع من ح 

وهي عدم توحد المتلقي �الأحداث حتى یتثنى لهذا الأخیر بلوغ    )بر�خت (ولكنه �عمد إلى الت�اعد�ة التي قصدها  
 .الغا�ات الدلال�ة للعرض 

مغایرة المسرح  تقن�ات الممثل في عروض الشارع والعلاقة المترا�طة في صناعة العرض ضمن بیئة    استخدام .١٩
أو فجوة    ىتامة دون حدوث فوض  �انس�اب�ةالعرض    استمرار�ةالتقلیدي و��ف�ة الس�طرة على الشارع من أجل  

 .�العرض المسرحي في الشارع
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 الثالث  الفصل 
 ال�حث  اجراءات

 ال�حث  منهج اولا:
 .وهدفه ال�حث  مسار مع لملائمته المحتوى  تحلیل اسلوب   التحلیلي الوصفي المنهج على دراسته في ال�احث  اعتمد 
 ال�حث  مجتمع ثان�اً:
 معهد  ارش�ف  تقص�ة  عبر  المسرح�ة  العروض  حصر  بهدف  مسح�ة  دراسة  ال�احث   اجرى   ال�حث   مجتمع  تحدید   �غ�ة

 �حثه. حدود  ذلك في مراع�اً  ،الاولى الكرخ المسائي/ الجمیلة الفنون 
 ال�حث  مجتمع یوضح )١( جدول

 ال�حث عینة ثالثاً:
 الات�ة: وغات سللم وفقاً  )٢( الجدول في �ما قصد�ة، صورة�   اخت�اره جرى  مسرح�اً  عرضاً   )١( ال�احث  اختار    

 للعرض.  CD المضغوطة الاقراص  توافر .١
 یوم   �ل  من  مرات   خمسة  عُرِضت  قد   العینة  إن  عن  فضلاً   ،ال�حث   وهدف  ینسجم  �ما  العرض   شروط  توافر .٢

 . متتال�ة �أساب�ع (الجمعة)
 المسرح�ة. العینة  لهذه الع�اني الحضور .٣
 �خدم   لما  السدیدة  برؤ�تهم  والاخذ   والاختصاص   الخبرة  ذوي   من  الخبراء  �آراء  �حثة  عینة  اخت�ار  عند   ال�احث   أخذ  .٤

 ال�حث. هدف
 ال�حث  عینة  یوضح )٢( جدول

 العرض مكان العرض  سنة المخرج  اسم تأل�ف  المسرح�ة اسم
 القشلة  المتنبي/ ٢٠٢٤ خنجر  كر�م القر�شي  ج�ار محطات 

 
 
 
 

 العرض مكان العرض  سنة المخرج  اسم تأل�ف  المسرح�ة اسم
 الثقافي المر�ز �احة المتنبي/ ٣٢٠٢ خنجر  كر�م خنجر  كر�م كو�ایین 
 القشلة  المتنبي/ ٢٠٢٤ خنجر  كر�م القر�شي  ج�ار محطات 
 القشلة  المتنبي/ ٢٠٢٥ خنجر  كر�م خنجر  كر�م كرستال



 •   مجلة دجلة للعلوم الإ�سانية  • 
 ٣٩٤- ٣٦٤ص:  )،٢٠٢٥�انون الأول (  –) ٣(  العدد )،١(  ا�جلد 

 E- ISSN: 3079-7861 • P- ISSN: 3079-7853  

۳۸۳ 
 

 ال�حث اداة را�عا:
  الادائ�ة   السمات   تشكیل  في  وانعكاسه  المكاني  المتغیر(  على  �التعرف  المتمثل  ال�حث   هدف  من  تحقیقال  عد �    

 ملحق   الهدف  لق�اس  داة أ  ببناء  اجراءاته   في  ال�احث   اجرى   أنموذجاً)،  الجمیلة  الفنون   معهد   (عروض   الشارع   لمسرح
 �حثه.   عینة تحلیل  في النظري  الاطار ومؤشرات  السا�قة والدراسات  الادب�ات  على معتمداً  )،٢)،(١(
 الاداة صدف •

 ال�حث  داة أ  ان  اذ   الدراسة،  هذه  من  جزء  تعد   التيو   ال�حث   داة أ  في  توافرها  الواجب   اللازمة  الشروط  من  الصدق  �عد    
 على   الاول�ة  �ص�غتها  التحلیل  استمارة  �عرض   ال�احث   قام  فقد   اجله،  من  ت وضع  الذي  الهدف  تق�س  نأ  �جب 

  ب�ان  اجل  من  وذلك  المسرح�ة،  والفنون   الفن�ة  التر��ة  مجال  في  والاختصاص   الخبرة  ذوي   المحكمین  من  مجموعة
 ال�احث   اخذ   قد و   تغییره،  یلزم  ما  وتغییر  تعدیلاتهمو   ملاحظاتهم  وابداء  الظاهرة  ق�اس  في  وصدقها  فقراتها  صلاح�ة

 �جم�ع   ال�احث   ملتزماً   اخرى،  فقرات   ض�فت أو   فقرات   وحذف  اللغو�ة  الناح�ة  من  قرات ف  تعدیل  وتم  الخبراء  �آراء
 تطبیق  و�عد   ،ات فقر   )٨(  منها  تفرعت   ةاساس�  رةفق  من  مؤلفة  ق�اسلل  جاهزة  هائ�ةالنِ   �ص�غتها  الاداة   لتص�ح  التعدیلات 

 ).٢(ملحق  للتطبیق   جاهزة  النهائ�ة  ص�غتها�ِ   الاداة   لتكون   )٪ ٨١(   الاتفاق  نس�ة  على  حصلت   )COOPER(  معادلة
 الاداة ث�ات •

  احدى  �ونها  الاداة   ث�ات   من  التأكد   من  لابد   �ان  النهائي  �الشكل   وص�اغتها  الاداة   صدق  تحقیق  من   الغا�ة   ان    
 معادلة  ال�احث   مستعملاً   المحللین  بین  الاتفاق  �طر�قة  الث�ات   استخراج  تم   فقد   الق�اس،  دقة  من   التحقق   مؤشرات 

)Holsti،(   وخطوات   قواعد   ت�اعه�و   المحتوى   و�نفس  منفردة  و�صورة  نفسها  النتائج  الى  المحللین  توصل  �ه  و�قصد 
 التحلیل  �إجراءات   لهما  التوض�ح  �عد   حده  على  لاً �ُ   العینة  بتحلیل   الق�ام  المحللین  من  اثنین  من  وطلب   نفسها  حلیلالتَ 

 ال�احث   و�ین  )٪٠٨(  الاول  والمحلل  ال�احث   و�ین   )٪١٨(  والثاني   الاول  المحلل  بین  الاتفاق  نس�ة   و�انت   وضوا�طه،
 ). ٪٣٨( الثاني والمحلل
 العینة  تحلیل خامسا:
  ) محطات ( مسرح�ة
  القر�شي  ج�ار تأل�ف:
  خنجر  �ر�م إخراج:
 العرض   وطب�عة  المكان�ة  البن�ة  في  تحولات   فیها  قدمت   واضحة  مغایرة  العرض  لهذا  الطرح  عمل�ة  شكلت   لقد    

 دائر�ة  عرض   و�طر�قة  جهات   ار�عة  وفق  تقد�مه  خلال  من  الممثل  على  مضاعفة  ادائ�ة  قدرة  اعطى  الذي  الدائري 
 التي   العروض   ههذ   مثل  لخصوص�ة  صع�ة  مهمة  والاستجا�ة  التلقي  عمل�ة  �جعل  مما  الجمهور  خلالها  من  محاط
 العقل�ة  والقدرات   والوعي  العمر�ة  الفئات   حیث   من  الجمهور  اختلاف  عن  فضلا  اشتغالها،  في  والوعي  الدرا�ة  تحتاج
  احلام   عن  المسرح�ة  قصة  تمحورت   فقد   الممثل،  على  وادائ�ة  مكان�ة  خصوص�ة  �فرض   العرض   فضاء  تحیل  التي
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 طرح وفق المجتمع  تلامس  قضا�ا متناولةً  البلاد  لثروات  والسرقة الفساد  مفاه�م وطرح  افكارهم أدلجة و��ف�ة  الش�اب 
 ع�ارة  �انت   �انا�م)  (إصحى  �لمة  یرددون   الش�اب   من  مجموعة  دخول  عند   ارت�ط  العرض   بدء  فعند   ومغایر،  معاصر
 خرجوا   فقد   العقل�ة،  مجساتهم  و�ستفز   الجمهور  حواس  یلامس  احتجاجي  مفهوم  من  �جزء  العرض   وقت   اغلب   لازمت 

 المتجمهرة   الناس  من  دائرة  مكونین  الیها  الجمهور  جذبت   دائر�ة  حلقة  محققین  تنبیهي  سابق  دون   الجمهور  من  ممثلون ال
 �الفساد   بدءاً   متسلسلة  ارت�اط�ة  �طر�قة  الاخرى   تلوه  وحدة  مجتمع�ة  مواض�ع  �طرح  قاموا  اذ   الممثلون،  و�داخلها
  الدخان   عبوات   مستخدمین  المواطن  لها  یتعرض   الذي  القمع  مل�ات وع  المجتمع   ثقافة  انه�ار  الى  وصولاً   والقتل  والسرقة
  مجام�ع   دخول  الى  وصلاً   لحر�تها  �قمع  خلاله  من  وتجر  �حبل   المرأة   وضع  ثم  الادائي  الصدق  من  حالة  لصناعة
 الجمهور  على  واضحاً   تأثراً   جعل  ما   وهذا  حر�اتهم  و�بت   منهم   مجموعة   �قتل   �قومون   سوداء   ملا�س  ترتدي  مسلحة

 استخدام  في  الألقاء �  الممثل  عتمد ا   فقد   الممثلون،   مع   الواضح  التشار�ي   وتفاعلهم   وسردیتها  القصة   بن�ة   مع   ت�اطهم لار 
 الممثل   على  المفتوح  والفضاء  المكان  بن�ة  عل�ه  ت فرض  متغیر  و�إلقاء  �بیر  حد   الى  واعمق  اعلى  �شكل  ودفعة  صوته

 ادوات   بین  التوافق  ان  كما  ،الصوتي   الخطاب   في   التشنجو   التوتر   عن   مبتعداً   والأثارة  الجمال  عناصر   حقق   مما
 مما   ،�عضهما  عن  �معزل  �عملان  لا  �ونهما  متكاملة  وحدة  صنع  مما  ما  حد   الى  ظهر  والحر��ة  الصوت�ة  الممثل

  ناح�ة  من  اما  ،المفتوح  العرض   فضاء  داخل  وجمال�ة  دلال�ة  سمة  ذات   �صر�ة  صورة  تشكیل   في  ما  حد   الى  سهما
 التعامل  خلال  من  المفتوح  المكان  بیئة   مع  متفاعل  �شكلو   �بیر  حد   الى  ظهر  فقد   انت�اهه   ر�ط و   المتلقي  جذب 

 ظهر  فقد   ،الحضور  مدر�ات   تثیر  مسرح�ة   لفرجة   متناسقة  صور  وصناعة  والحر��ة  الصوت�ة   الجسد�ة   �منظومته
 إلى  المعنى  وصول  لضمان  الإ�ماءة  وتضخ�م  الحر�ة  تكبیر  حیث   من  الشارع  في  الجسدي  الأداء  �بیر  و�شكل

  .للمتلقي انت�اه وشد  جذب   عنصر شكل مما ثابت  وغیر والفكر�ة العمر�ة الفئات  مختلفو  متفرق  جمهور
 إلى   تتحول  آن�ة  أحداثاً   �فرض   المفتوح  المكان  �ون   العرض   هذا  في  �ظهر  فلم  اللحظي  والتفاعل  الارتجال  اما     
 في  والوعي  الدرا�ة  للممثل  یت�ح  مما  للارتجال  مظاهر  اي  تظهر  لم  العرض  هذا  وفي  الادائ�ة  صرالعنا  من  جزء

 جزء   إلى  وملحوظ  �بیر   و�شكل  العرض   هذا في  المكان  تحول  فقد   ،الاحداث   في  الجمهور  ودمج  التفاعل�ة  المشار�ة
 ال�صري   التكو�ن  تشكیل  في  سهما  مما  الدرامي   الفعل  من  مؤثر  �جزء  بل  عرض   �خلف�ة   فقط   ل�س  النص�ة   البن�ة  من

 یتمحور  الصوتي  الممثل  اداء  من  الناتج  السمعي  والا�قاع  الصوتي  الانسجام  تحقیق  اما  ،للمتلقي  الإدراكي  والتأثیر
 ظهر  فقد   التوض�ح  حیث   فمن  للمسرح�ة،  يالقصص  السرد   مع  تتوافق  للمعنى  بنائ�ة  صفة  حققت   اشتغال�ة  وسائط  وفق
 او   الحروف  بین   اصطدام  غیر  ومن  نقطة   ا�عد   إلى  وا�صالها  وحروفها  الكلمات   مقاطع  في  توض�ح  �بیر  حد   الى

  استخدام   في  ملحوظ  و�شكل  تظهر   فلم  التقط�ع  اما  ،الصح�حة  مخارجها  من  الحروف  وخروج  الصوت�ة  المقاطع
 لانعطافا  �بیر   و�شكل  تظهر  لم   و�ذلك  الصوتي،  الخطاب   المعنى   ما   حد   الى   عبئاً   شكل  مما  المناس�ة   الوقفات 
 المعنى   ا�صال  الممثل  �ستطع  لم  مما   الكلمة  مقاطع  في  او  الجملة  في  �القوة  او  الط�قة  تغیر  حیث   من  الصوتي
 خلال  من  ملحوظ  و�شكل  ظهر  فقد   الصح�ح   النبر  اعطاء  اما   ،فقط  ي الظاهر   المعنى   لاا   الجملة   او  للكلمة  الحق�قي
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 و�شكل  ظهر  فقد   التر�یز  �ذلك  ، الممثل  لحوار  واضح  فهم  لتحقق   الدال  المعنى  مع  تتناسب   التي  الكلمات   ضغط
 الفعل  عن  ت عبر   التيو   المهم  على  مه الا  وتفضیل  المهمة  والجمل  المهمة  للكلمات   وابراز  إظهار  خلال  من  ملحوظ

 الایهامي  الاداء  ما  حد   الى  ظهر  فقد   فتنوعت   الادائ�ة  الاسالیب   اما  ،للمسرح�ة  الاساس�ة  الفكرة  وعن  الاساسي
  مبني   اداءو   ال�اطني  الشخص�ة  تشخ�ص   الى  الخارجي  الشخص�ة  تجسید   من  الاداء  حول�  الذي  لاندماجوا  المتقمص 

 الشعور  ذروة  الى  للوصول  الجمهور  تحمل  ان  �مقدورها   والتشار��ة  والتفاعل�ة  العاطف�ة  الاستجا�ة   وفق  ما  حد   الى
 الایهامي   الاداء  اما  ،والممثل  المتلقي  بین  ةتفاعل�  علاقة  وخلق  والممثل  الجمهور  بین  الإ�جابي  التعامل  عبر  والنشوة

 الشخص�ة   تشخ�ص   الى  الخارجي  الشخص�ة  تجسید   من  الاداء  حول  الذي    الاندماج   �بیر  حد   الى  ظهر  فقد   المتقمص 
 الجوهر   وتجسید   �سلو��اتها  والاندماج  الشخص�ة  تقمص   أي  �الس�كولوج�ة  یهتم  تمثیلي  نظام  تأس�س  عبر  ال�اطني
 .المسرحي العرض  اتجاه والاقناع الصدق الى لوصولا في ساعد  مام للشخص�ة الداخلي
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 الرا�ع  الفصل
 النتائج

 ـــ١(   المكاني  المتغیر  وفق  الشارع  لمسرح  الادائ�ة   السمات   تشكیل  فقرات   ان   نلاحظ  )١(  الجدول  الى   و�النظر      
  من  أعلى  وهو  )،٣,٢  )،(٦,٢(   )٣(  مرجح  وسط  على  حصلت   قد  ) ج  ــ  ث    ـــ  أ  (  )٧(  الفقرة  ومن  )٨  ــ٦   ــ٤  ـــ٣  ـــ٢

 بینما  )،٧٨)،(٨٩()،١٠٠(  مئوي   وزن   اعلى   على  الفقرات   هذه  حصلت   �ما   )،٢(  ق�مته  ال�الغة   الفرضي  الوسط
   ).٦٧)،(٤٤(  مئوي   وزن   ادنى  على  حصلت   �ما  )،٢)،(١٬٣(  مرجح  وسط  ادنى  على  )ت  ــ  ب   ـــ  ٥(  الفقرات   حصلت 

 
 الفرعیة  الفقرات

 
 تظھر 

 الى  تظھر
 ما حد

 
 تظھر  لا

 
  الوسط
 المرجح

 
 الوزن
 المئوي

 
 الوزن

 
 
 

 السمات تشكیل
  لمسرح الادائیة

  وفق الشارع
    المكاني المتغیر

 
   

 

 

   ۱ ۲ ۳ ت
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۳ ۲ ۱ ۰ ٦,۲ ۸۹ 

٤ ۲ ۱ ۰ ٦,۲ ۸۹ 

٥ ۰ ۱ ۲ ۳,۱ ٤٤ 

٦ ۳ ۰ ۰ ۳ ۱۰۰ 
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 ۸۹ ٦,۲ ۰ ۱ ۲ أ

 ٦۷ ۲ ۰ ۳ ۰ ب 

 ٦۷ ۲ ۱ ۱ ۱ ت 

 ۷۸ ۳,۲ ۰ ۲ ۱ ث 

 ۷۸ ۳,۲ ۰ ۲ ۱  ج
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۰ ۱ ۳,۲ ۷۸ 
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۰ ۰ ۳ ۱۰۰ 
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 الاستنتاجات 
والطا�ع التفاعلي وفق تحول الجمهور من متلقي سلبي  ان المتغیر المكاني �عمل في تعز�ز العلاقة التشار��ة   .١

الى جزء فاعل في تشكیل السمة الادائ�ة لدى الممثل لعروض مسرح الشارع، مما �فسح المجال امام مستو�ات  
 جدیدة من التأثیر والاستجا�ة والتفاعل مغایرة عن تمظهرات مسرح العل�ة.

ه المعمار�ة والمناخ�ة والبن�ة الاجتماع�ة تفرض على  ان المكان المفتوح في عروض مسرح الشارع �خصائص  .٢
الممثل استرات�ج�ات ادائ�ة تتسم �المرونة تعتمد في اشتغالها على التلقائ�ة وسرعة البدیهة في الارتجال الآني  
اذا لزم الامر لبن�ة الموقف وصناعة اسلوب تواصلي آني مع الجمهور �عكس تحول التشكیل الادائي من الثابت  

 الحر�ة الدینام�ك�ة التفاعل�ة. الى 
ان التجر�ة التطب�ق�ة في عروض معهد الفنون الجمیلة اظهرت ان المكان المفتوح �سهم في تشكیل الحر�ة  .٣

والا�ماءة والصوت من قبل المتعلم (الممثل) و�عادة بلورتها من خلال توز�ع الطاقة الادائ�ة وفق ما یتناسب مع  
ل والمُستَقبِل �ون الظروف البیئ�ة و�ثافة الجمهور وفضاء المكان وطر�قة التلقي  المسافة الاشتغال�ة بین المرُسِ 
 تختلف عن المسرح التقلیدي. 

ان فضاء المكان والبیئة الاشتغال�ة لمسرح الشارع تقوض رؤ�ة المخرج الثابتة للعرض وتحد من سلطة النص،  .٤
والتك�ف الآني للمتغیرات المح�طة وهذا ما �صنع    مما تحقق مساحة للممثل تنمي لد�ه مهارات الاداء الارتجالي

 خصوص�ة أدائ�ة تتمحور في هذا الاسلوب المسرحي.   
ان اخت�ار بیئة المكان لعروض مسرح الشارع بدرا�ة ووعي اشتغالي عالي سواء �ان في ساحة عامة او فضاء  .٥

طب�عة الاسلوب الادائي المت�ع وفق    طب�عي او شارع ینعكس �صورة م�اشرة في البن�ة الجمال�ة للأداء و�ؤثر في
السمات  المكان محدداً وظ�ف�اً وجمال�اً في ص�اغة  �جعل  المح�طة، مما  والبیئة  ومتغیراته  المكان  تمظهرات 

 الادائ�ة. 
الاداء الایهامي  تت�این السمات الادائ�ة في مسرح الشارع �حسب تنوع الاسالیب وفق المتغیرات المكان�ة فمنها   .٦

اداء مبني وفق الاستجا�ة العاطف�ة والتفاعل�ة  ، ومنها  الاداء الاستعراضي التقد�مي ي، ومنها  دماجالان  يالتقمص
 الآن�ة للأحداث. والتشار��ة

ان تجر�ة معهد الفنون الجمیلة في عروض مسرح الشارع عكست تحولاً انتقال�اً من مسرح العل�ة الاكاد�مي   .٧
، اذ �قدم المتغیر المكاني اداةً لإنتاج اسالیب ادائ�ة وفق  النمطي الى مسرح مغایر تفاعلي �أسلوب تشار�ي

 علاقة ارت�اط�ة بین المعرفة الاكاد�م�ة والواقع الاجتماعي. 
ان المتغیر المكاني في عروض مسرح الشارع ضمن سماته الادائ�ة �قدم من ضمن خصوص�اته اللا تمثیل اي  .٨

�شكل في �عض بیئات العرض هو الشخص�ة نفسه وهو  �معنى اداء خالي من التصنع ولا تجهد الممثل لأنه س
 الممثل في نفس الوقت �صنع في ذلك صدقاً ادائ�اً ینجذب ال�ه الجمهور.
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ان المتغیر المكاني في عروض مسرح الشارع لاتعد اطاراً خارج�اً للعرض فحسب بل تمثل بن�ة دینام�ك�ة تؤثر   .٩
قة الارت�اط�ة بین الممثل والمتلقي مما صنع التعاطف  في تشكیل الاداء تسهم في اعادة بلورة وص�اغة العلا

نحاً الجمهور الثقة بوضع الحلول والاجا�ة عن  االشعوري والمشار�ة الوجدان�ة و�ان لدور العقل التر�یز الاكبر م
 التساؤلات صمن السرد القصصي للأحداث.

ان المتغیر المكاني �مثل محدداً جوهر�اً في تشكیل السمات الادائ�ة لمسرح الشارع �فرض على الممثل     .١٠
استرات�ج�ات اسلو��ة تعتمد على وعي الفضاء و�عادة انتاج علاقة الاتصال والتواصل مع الجمهور �صورة اكثر  

 حیو�ة وفتح افق تأو�ل�ة م�اشرة من خلال العرض.
ل الحر��ة الانتقال�ة والموضع�ة من الاستعارات التقلید�ة لتفتح في أداء عروض مسرح تحررت خاص�ة الممث .١١

تشار��ة   المتلقي وفق اشتغال جماعي وطب�عة  التأو�ل�ة لدى  النظر  التمثیل واتساع رؤ�ة  الشارع مساحة في 
 ضمن متغیرات البیئة المكان�ة للعرض. 

المتغیرات   .١٢ وفق  المفتوح  المكان  تشكیل  ان  و�لورة  إعادة  في  تساهم  الشارع   مسرح  لإشتغالات  المتنوعة 
الا�ماءات والحر�ات ونبرات الصوت والك�ف�ة الواع�ة في توز�ع الطاقة الادائ�ة للممثل �ما یتناسب مع فضاءات  
المكان من �ثافة الجمهور او قر�هم و�عدهم عن الممثل والظروف البیئ�ة المح�طة، مما �كسب طل�ة معهد 

 الفنون الجمیلة مهارات وخبرة میدان�ة في حقل الاختصاص.
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 التوص�ات 
تعل�مي   .١ الشارع �مختبر  الجمیلة على اعتماد مسرح  الفنون  المؤسسات الاكاد�م�ة من �ل�ات ومعاهد  تشج�ع 

المكان�ة وتطو�ر   المتغیرات  التك�ف مع  الطل�ة على  لقدرات  اكتشاف  �قدمه من  لما  الادوات الادائ�ة تدر�بي 
 الحر��ة والصوت�ة. 

اعادة النظر في بن�ة العلاقة الارت�اط�ة بین الممثل والنص واعطائه مرونة ومساحة ادائ�ة اكبر واعادة ص�اغة   .٢
ارتجال�ة وفقاً لخصوص�ة المكان، فضلاً عن تعز�ز دور المتلقي من خلال فضاءات مكان�ة تفاعل�ة تتجاوز  

ل والمتلقي وفتح آفاق تأو�ل�ة واسعة للكشف عن امكانات جدیدة في السمات الادائ�ة  الحدود النمط�ة بین الممث
 داخل العرض المسرحي المعاصر.

ضرورة استثمار الفضاءات المكان�ة المفتوحة من شوارع وساحات عامة وغیرها بوصفها م�ادین لتجارب مسرح   .٣
  الشارع وتوفیر الاحتضان والدعم المؤسسي لإقامة عروض دور�ة.

ضرورة تضمین المناهج الدراس�ة لمعهد الفنون الجمیلة في قسم الفنون المسرح�ة على مواد عمل�ة وتطب�ق�ة   .٤
تتمحور في الاداء التمثیلي ضمن الفضاءات المفتوحة ومعرفة آل�ة اشتغال الصوت والحر�ة والا�ماءة و��ف�ة  

 التفاعل الم�اشر مع الجمهور.
ل .٥ العلمي  �التوثیق  العنا�ة  أرشفة ضرورة  آل�ة من  وفق  المفتوحة  الفضاءات  تقدم في  التي  المسرح�ة  لعروض 

وتصو�ر وأوراق نقد�ة تحلیل�ة لهذه العروض لبناء قاعدة معرف�ة مستقبل�ة تسهم في تدع�م واثراء هذا النوع من  
 الاشتغال المسرحي المعاصر. 
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 المصادر
 . ١٩٨١التمثیل، دار الكتب للط�اعة، الموصل،  ابراه�م، الخطیب، واخرون، فن   .١
التمثیلي لعروض مسرح الشارع،(رسالة ماجستیر)، جامعة �غداد، �ل�ة الفنون   .٢ اصیل قاسم محمد، الایهام واللاایهام في الاداء 

 . ٢٠٢٢الجمیلة، قسم الفنون المسرح�ة، �غداد، 
هیئة  ال  ,  عبد الغني داود و احمد عبد الفتاح:    جمة، تر   لمسارحمسرح الشارع الاداء التمثیلي خارج ا ،    ألان ماكونالد وآخرون  .٣

 . ١٩٩٩ ،، القاهرةالعامة للكتابالمصر�ة 
, جامعة �غداد, �ل�ة الفنون (رسالة ماجستیر),  خصائص الأداء التمثیلي في عروض مسرح الشارع العراقي,  أمیر صب�ح حمود .٤

 . ٢٠١٢، �غداد قسم المسرح، الجمیلة,
تر   ،او�رسفیلدآن   .٥ المسرح،  قراءة  المنفرج  ابراه�م  جمةمدرسة  ال  :وآخرون : حمادة  والفاكاد�م�ة  اللغات  مة، مطا�ع  جر تنون مر�ز 

 .اهرةق، الللأثارالمجلس الاعلى 
العرض، تر   نطر�هات الاداء  �مالج  ،ل�شته  ،ایر�كا ف�شر .٦ القومي   ، ١: مروة مهدي، طجمةفي علم جمال  النقافة المشروع  وزارة 

 . ٢٠١٢ ،اهرةقالللترجمة، 
 .  ٢٠١٥�افي، �اتر�س، معجم المسرح، المنظمة العر��ة للمسرح، لبنان،  .٧
 . ١٩٨٩�اف�س، �اتر�س، س�مولوج�ا المسرح، ترجمة: احمد عبد الفتاح، مجلة القاهرة، مصر،  .٨
 . ١٩٨٠دار الكتب للط�اعة والنشر، جامعة الموصل، بدري حسون فر�د وسامي عبد الحمید، م�ادئ الاخراج المسرحي،  .٩

 . ٢٠٠٣السید إمام، القاهرة، میر�ت للنشر والمعلومات ، برنس، جیرالد. قاموس السرد�ات، ترجمة: .١٠
 . ٢٠١٩�شار علیوي، انطولوج�ا مسرح الشارع، دار ابن النف�س للنشر والتوز�ع، العراق،  .١١
 . ١٩٩٢نیو�ورك للنشر ، لندن،  ، مسرح الشارع والمسارح المفتوحة، ب�م م�سون  .١٢
 . ١٩٨٠جاستون، �اشلار,  جمال�ات المكان, ترجمة غالب هلسا, �تاب الاقلام, دار الجاحظ للنشر, �غداد,  .١٣
ت: شاكر عبد الحمید ، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون ، الكو�ت   جلین، و�لسون، س�كولوج�ة فنون الاداء، .١٤

 ،١٩٩٨ . 
 .١٩٨٢، لبنان، يا، المعجم الفلسفي، دار الكتاب اللبنانجمیل صلی� .١٥
 . ٢٠٢٣حسام الدین مسعد، مسرح الشارع بین الخلط والشائع، دار حابي للنشر والتوز�ع، القاهرة،  .١٦
 . ٢٠٠٣الدار المصر�ة اللبنان�ة ، : ، القاهرة١حسن شحاته، وز�نب النجار، معجم المصطلحات التر�و�ة والنفس�ة، ط .١٧
 . ٢٠١٢, وزارة الثقافة, القاهرة،   ٦, س٢٧٩, جر�دة مسرحنا, عدد المهرجان الدولي لمسرح الشارعحسن عط�ة,  .١٨
 . ٢٠١٨رامي سامح، الفضاء المسرحي، مكت�ة الفتح للط�اعة والاستنساخ والتحضیر الط�اعي، �غداد،   .١٩
العامة للكتاب: مطا�ع الهیئة العامة للكتاب،   ةتاح، الهیئة المصر�ف: هناء عبد الجمةالاخراج، تر   فيجمال�ات  ،  ز�جمونت هبنر .٢٠

 . ١٩٩٣ ،القاهرة
 . ١٩٨٥، لبنان،يسعید علوش، معجم المصطلحات الادب�ة المعاصرة، دار الكتاب اللبنان .٢١
القاريء والنص من الس�میوط�قا الى الهیرمینوط�قا, المجلس الوطني .٢٢ ,  ٣/٤للثقافة والفنون والآداب, الكو�ت, العدد    سیزا قاسم, 

 .  ٢٠١٧.  ٢٣مجلد
 . ٢٠٠١شودهورى، أونا، المكان المسرحي جغراف�ة الدراما الحدیثة، مطا�ع المجلس الاعلى للأثار، مصر، .٢٣
 , ٢٠٠٣،  ١عاصم عبد الأمیر, الرسم العراقي ومشروع التحدیث, بن�ة المكان أنموذجا, جر�دة الأدیب, العدد  .٢٤
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 . ١٩٨٨, ١عقیل مهدي یوسف, الجمال�ة بین الذوق والفكر, مط�عة سلمى, �غداد, ط .٢٥
فرحان العمران, جمال�ات العرض المسرحي في الفضاء المفتوح, أطروحة د�توراه, غیر منشورة, جامعة �غداد, �ل�ة الفنون الجمیلة,   .٢٦

 . ٢٠١٢، �غداد
 .  ٢٠١٨لفتح للط�اعة والنشر، �غداد،  فرحان عمران موسى، فضاء العرض المسرحي المفتوح، مكت�ة ا .٢٧
 . ٢٠١٠: منى سلامة، مكت�ة السیرة، القاهرة، رجمة�ارلسون، فن الاداء، ت مارفن، .٢٨
 . ١٩٩٧ماري ال�اس وحنان قصاب، المعجم المسرحي، مكت�ة لبنان ناشرون، لبنان،  .٢٩
 . ٢٠٠٣المعارف �الإسكندر�ة للنشر، مصر،  ةمحمد توفیق، مفهوم المكان والزمان، منشأ .٣٠
 . ٢٠٠٧مراد وه�ة،  المعجم الفلسفي، دار ق�اء الحدیثة للط�اعة والنشر، القاهرة،  .٣١
، ترجمة: محمد علي ابو درة وآخرون، القاهرة : المنظمة العر��ة للتر��ة والثقافة والعلوم  ٢مونرو، توماس، التطور في الفنون، ج .٣٢

 ،١٩٨٩ . 
 . ١٩٧٥,  ١سعید, المكان �مصطلح ــ تأر�خ فني في فنون العراق القد�مة, مجلة آفاق عر��ة, �غداد, عددمؤ�د  .٣٣
 . ١٩٧٩هنري ل�سنك، مسرح الشارع في امر�كا , ترجمة: عبد السلام رضوان ,: دار الفكر المعاصر , القاهرة،  .٣٤
 . ١٩٧٩قاهرة، هنري ل�سنك، مسرح الشارع في امر�كا, سلسلة �راسات الفكر المعاصر، ال .٣٥
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 ) ١ملحق (
 

 م / اداة تحلیل العینة  
 

 تح�ة طی�ة : 
 المحترم.................  الى حضرة الاستاذ     

(عروض   المتغیر المكاني وانعكاسه في تشكیل السمات الادائ�ة لمسرح الشارعیروم ال�احث الق�ام بدراسته الموسومة (
الفنون   المتغیر المكاني وانعكاسه في تشكیل و�هدف ال�حث الحالي الى التعرف على (،  الجمیلة أنموذجاً)معهد 

، ولغرض تحقیق هدف ال�حث قام ال�احث (عروض معهد الفنون الجمیلة أنموذجاً)  السمات الادائ�ة لمسرح الشارع
تخصص في هذا المیدان، لذا یود ال�احث ببناء أداة تحلیل، و�النظر لما �عهده ال�احث ف�كم من خبرة علم�ة وفن�ة و 

لمعالجة  س�ستخدم  ال�احث  ان  علماً  ال�حث،  عینة  تحلیل  اجل  من  القَ�مة  وملاحظاتكم  �آرائكم  والاخذ  الاستفادة 
 الب�انات في استخراج النتائج وفق الص�غة الات�ة:  

 
 تظهر الى حد ما       لا تظهر                  �شدة تظهر

 
 رمــــع الشكر والتقدی                                                                   

 
 
 
 

 اسم المحكم: 
 اللقب العلمي: 

 مكان العمل:                                                  
 ال�احث                                                                                 التوق�ع:                                      
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    )٢ملحق (
 اداة ال�حث �ص�غتها النهائ�ة 

 

 المحور 

 الرئیس

 

 المحاور الثانویة 

 

 تظھر

 بشدة

 

تظھر  

الى حد  

ما        

 

 

 

لا  

 تظھر

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
تشكیل السمات الادائیة  
لمسرح الشارع  وفق  

    المتغیر المكاني  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   
 

استخدام صوتھ ودفعة بشكل  في   بمسرح الشارع عتمد الممثل في الألقاء ی  .۱
  والفضاء المفتوح   بنیة المكانعلیھ  تفرض  متغیر    اعلى واعمق وبإلقاء

لتحقیق عناصر الجمال والأثارة مبتعداً عن التوتر والتشنج ، على الممثل
یسبب ضعفاً في الخطاب الصوتي وفي استجابة المتلقي وتأثیره في    الذي

 العرض. 

  

 

ان التوافق بین ادوات الممثل الصوتیة والحركیة في مسرح الشارع یصنع   .۲
لا   كونھما  متكاملة  محققةً وحدة  بعضھما  عن  بمعزل  توازناً    یعملان 

وانسجاماً في اداء الممثل، مما یسھم في تشكیل صورة بصریة ذات سمة  
 دلالیة وجمالیة داخل فضاء العرض المفتوح. 

  

 

المكان .۳ بیئة  انتباھھ بشكل متفاعل مع  المتلقي وربط  من    المفتوح  جذب 
والحركیة   الصوتیة  الجسدیة  بمنظومتھ  التعامل  صور  خلال  وصناعة 

 متناسقة لفرجة مسرحیة تثیر مدركات الحضور. 
  

 

یتطلب الأداء الجسدي في الشارع تكبیر الحركة وتضخیم الإیماءة لضمان   .٤
وصول المعنى إلى جمھور متفرق مختلف الفئات العمریة والفكریة وغیر  

 ثابت مما یشكل عنصر جذب وشد انتباه للمتلقي.
  

 

والتفاعل اللحظي جزء من السمات الادائیة في مسرح  یشكل الارتجال   .٥
المكان كون  مركبة   المفتوح   الشارع  كمرور  آنیة  أحداثاً  او    یفرض 

عابرین   الطقس  اشخاص  تغیر  طفل،  من و، صراخ  جزء  إلى  تتحول 
المشاركة التفاعلیة  في    الدرایة والوعي  ، مما یتیح للممثلالادائیةالعناصر  

 ودمج الجمھور في الاحداث. 

  

 

یتحول المكان في مسرح الشارع إلى جزء من البنیة النصیة لیس فقط   .٦
المعالم   تدمج  الدرامي بحیث  الفعل  بل كجزء مؤثر من  كخلفیة عرض 

البصري  االحض التكوین  في  ساحات  أرصفة،  جدران،  مبانٍ،  من  ریة 
 وتسُتثمر الأحداث لزیادة الحیویة والتأثیر الإدراكي للمتلقي. 

  

 

الممثل  .۷ اداء  من  الناتج  السمعي  والایقاع  الصوتي  الانسجام  تحقیق    ان 

في   الرئیس  المسؤول  یعد  الذي  الشارع  مسرح  عروض  في  الصوتي 

للمعنى   بنائیة  یتمحور وفق وسائط اشتغالیة یحقق صفة  المعنى  ایصال 

 للمسرحیة، وانھا:   يتتوافق مع السرد القصص 
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الكلمات وحروفھا وایصالھا  بوساطة التوضیح: أي توضیح مقاطع   - أ
او   الحروف  بین  اصطدام  غیر  ومن  المسرح  في  نقطة  ابعد  إلى 

 . المقاطع الصوتیة وبخروج الحروف من مخارجھا الصحیحة

أي استخدام الوقفات المناسبة في الكلمات بحیث    بوساطة التقطیع:  - ب 
 لا تكون قبل انتھاء المعنى. 

   

ویقصد بھ تغیر الطبقة او بالقوة في  بوساطة الانعطاف الصوتي:   -ت 
المعنى   الممثل ایصال  الكلمة بحیث یستطیع  او في مقاطع  الجملة 

 الحقیقي للكلمة او الجملة لا المعنى الظاھر فقط. 
  

 

مع  -ث  تتناسب  التي  الكلمات  الصحیح من خلال ضغط  النبر  اعطاء 
 المعنى الدال لتحقق فھم واضح لحوار الممثل. 

   

وابراز للكلمات المھمة والجمل المھمة    بإظھارأي  :  بوساطة التركیز - ج
الا المھمھوتفضیل  على  وعن  ،  م  الاساسي  الفعل  عن  تعبر  التي 

 . الفكرة الاساسیة للمشھد او للمسرحیة
  

 

یتباین اداء الممثل في مسرح الشارع بتنوع الاسالیب الادائیة في الفضاء   .٨
 : اشتغالات ادائیة المفتوح  وفق ثلاثة 

حول الاداء من تجسید  ی الاداء الایھامي المتقمص والاندماج الذي   -أ
الشخصیة الخارجي الى تشخیص الشخصیة الباطني عبر تأسیس  
والاندماج   الشخصیة  تقمص  أي  بالسیكولوجیة  یھتم  تمثیلي  نظام 
الى   للوصول  للشخصیة  الداخلي  الجوھر  وتجسید  بسلوكیاتھا 

 والاقناع اتجاه المشھد. الصدق 

  

 

اداء مبني وفق الاستجابة العاطفیة والتفاعلیة والتشاركیة بمقدورھا   -ب 
ان تحمل الجمھور للوصول الى ذروة الشعور والنشوة عبر التعامل  
تفاعلیة بین المتلقي   الإیجابي بین الجمھور والممثل وخلق علاقة 

الشخصیات تطُرح امامھُ فتقترب  والممثل یندمج المشاھد مع حیاة  
مشاھدة   في  حریة  أكثر  المتلقي  تجعل  مما  الإنساني،  الواقع  من 

 العرض من جمیع الزوایا المحیطة بالعرض. 

  

 

تسھم    -ت  من خلالھ حلولاً  یقدم  والذي  التقدیمي  الاستعراضي  الاداء 
في التغییر المجتمعي بشكل درامي دون الوقوع بخاصیة التقمص  
والاندماج وتوحد الشخصیة المسرحیة مع شخصیة الممثل الذاتیة  
التي تنصھر في الاداء الایھامي وتقدم للجمھور فیكتفي الممثل ان  

 یكون ناقداً مراقباً لتلك الشخصیة المقدمة لا اكثر. 

  

 


