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تقديم:

  إنّ تقدي�م التجرب�ة الإبداعي�ة إنجاز قائم على اش�تغال منظومة قرائي�ة تنطلق من جهاز 

مفاهيمي يقوّل النصّ ويحدّد عناصر نش�اطه، فما بين الش�كل والمضمون نشاط وفاعلية 

ترتف�ع بالس�ياق نحو عوالم الجم�ال، وهذه العن�اصر إذ ترتقي بالن�ص إلى ملامح الأدبية 

تهيمن على حركته وتس�يطر على مس�اره الفني، وتخدم المتلقي في تفكيك بنيته وتبرز بؤر 

اشتغاله، وتأتي الدراسة لتطرح مقاربة تجريبية باتجاه المعنى على وفق طروحات التأسيس 

النصي، وه�ي تتبنى مجالات الهيمنة المقرّرة في طروحات الش�كلانية في قراءة النص وتتبع 

تشكلاته ودلالاته وكشف أبعاده وجمالياته، بوصفها مكونات تسهم في إحداث التفاعل بين 

دلال�ة النص وما ورائيات الموقف، فجاء البحث لدراس�ة نصوصية المقامة، وكيفيةّ توظيف 

قًا بِبعُدِهَا الإحاليِّ في السياق وإلى خارج  الحريري لسياقاته مهيمنات تجعل من المعنى متحقِّ

مقام التعبير، لتكون عنصر اس�تدلال وصفي وفاعلية اش�تغال إنج�ازي، ففرضية البحث 

ترتكز على أنّ س�ياقات المقامة الحريرية تتمثلّ أبعادها الأدبية بمجموعة من العوامل التي 

تق�وّض المعنى وتنقل أثره إلى المتلقي، وهي من هنا تعكس خصائصها التكونية وما يكتنزه 

معمارها النصي من طاقة تعبيرية وقدرة تصويرية ووصفية. 

)*( المديرية العامة لتربية ديالى .

المهيمناتُ النصيةُ وأثرهُا في تشكيلِ المعنىَ

 في مقاماتِ الحَريريِّ

م. عمر رعد أسعد)*(

ملف العدد
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   جاء البح�ثُ راصدًا لأربعة بنى يرى أنها تحقّق 

حض�ورا يعوّل عليه س�ياق المقام�ة في فتح نوافذ 

إجرائي�ة باتج�اه المعن�ى، فكانت وح�دات تأخذ 

مس�ار الرؤية الأش�مل في طرح هويتها والتعرُّف 

ديّ، لذا ج�اء البحث  بمحايث�ات تش�كيلها السَّ�َّر

في مح�اور أربع�ة: اعتن�ى الأول بعملي�ة التلقي، 

فالحريري يس�تدعي المتلقي بوصفه أحد عناصر 

العملية الإبداعية، بل وجعل�ه الغاية المعوّل عليها 

في إبداع�ه، فقدّم نصوصه بهي�أة تلازم معطيات 

الثقافة ومرجعيات القراءة التي تضمن لها الخلود 

الأدبي الذي يتوافق مع البعد الإنساني وموضوعات 

الحياة، ووقف المح�ور الثاني عند فكرة المكان في 

نصّ المقامة فرصد البحث طرائق تش�كله وعلاقة 

ذل�ك بالمعنى فص�ار لحضوره خطاب يس�هم في 

تش�ييد السرد وتنميطه، كما وق�ف المحور الثالث 

، وتحديدًا مع النَّصِّ القرآني؛  ِّ عند التعالق النصَِّّ�ِّي

إذ أنَّ بني�ة المقام�ة تتأث�ر في معماره�ا البني�ويّ 

معه، فجاء ليبحث مس�ألة تداخل البنىَ وتعالقها 

وطبيع�ة المحاورة والترحال النيص التي تجريها 

س�ياقات المقامة صراحة وضمنا، وما ينطوي على 

ذلك م�ن وظائف تبرز النصّّ مش�حونا بكم دلالي 

وِفقً�ا لدرج�ة التعالق وطبيعت�ه في مواطن التأّثرّ 

والتأّثير ومعطي�ات التقاط�ع والتفاعل، ووقوف 

الدراسة تحديدا عند القرآن الكريم لا يعني إهمال 

التعالقات الأخرى كالحديث النبوي وفنون الإبداع 

الإنس�اني... بل لأننّا تنبهن�ا إلى أنَّ مضاميَن البعُد 

�مة الأكثر بروزا والأشمل حضورا  القرآني لها السِّ

وتناسبا مع الس�ياق المقامي، ثم انطوت الدراسةُ 

على خاتمة أوجزت النتائج.

المتلقي وفعل القراءة:

     تتش�كلُ مقام�ات الحري�ري برؤية ذات طابع 

إنجازي ش�مولي، إذ يبرز الس�ياقُ اللفظيُّ مُحَاطًا 

ي أنْ يظفر بكمٍّ دلاليٍّ يش�تمل  بأبعادٍ يمكن للمتلََقِّ

عىل رؤى تنمّطها فاعلي�ة القراءة، ويش�كّل هذا 

البعد استراتيجية بنائية تكشف عن صلابة النصّ 

المقامي وعن طبيعة أسلوبه، ما يعني أنّ الحريري 

يجعل من الس�ياق بعُ�دًا يهَُيِّئُ لِحُضُ�ورِ إجِرائيٍّ 

تاب�عٍ لمنظومة القراءة، ويك�ون للمتلقي حضوره 

وكلمته في الكشف عن أواصر الشراكة بين السياق 

ومقاص�ده، فه�و إذ يؤم�ن بمشروع�ه الكتاب�ي 

ي�ورده موارد الحياة وعن�اصر البقاء وديمومتها، 

فال يمكن أن يتعاط�ى نصّه من المتلق�ي ليوافق 

مرحل�ة زمنية أو حقب�ة ثقافية ثم يعايش مرحلة 

الموت النصي، ول�ذا الت�زم ضرورات البقاء الفنيّ 

وتح�اشى أبني�ة اله�ذار وعواقب الإس�فاف، جاء 

في مقدمت�ه:   »وأرْج�و أنْ لا أك�ونَ في ه�ذا الهذَرِ 

ال�ذي أوْرَدْتهُُ، والَموْرِدِ الّذي تورّدْتهُُ، كالباحِثِ عنْ 

حتفِْ�هِ بظِلْفِه، والجادعِ مارِنَ أنفِْ�هِ بكفّهِ، فألُحَقَ 

، الذينَ ضلّ س�عْيهُُمْ في الحياةِ  ي�نَ أعْماًال ِ بالأخَْرس

الدُنيْا وهُمْ يحْسِ�بونَ أنهُّمْ يحُسِ�نونَ صُنعًْا، على 

أنيّ وإنْ أغْمَضَ لي الفَطِ�نُ الُمتغابي، ونضَحَ عنيّ 

الُمح�بُّ الُمحابي، لا أكادُ أخْلصُُ منْ غُمْرٍ جاهِلٍ، أو 

ذي غِمْ�رٍ متجَاهِلٍ، يضَعُ مني لهَذا الوضْعِ، ويندّدُ 

عِ، ومَنْ نقَدَ الأشْ�ياءَ بعَيِن  ْ بأنّ�هُ منْ مَناهي الّر�شّ

المعْقولِ، وأنعَْمَ النَّظَرَ في مَباني الأصولِ، نظَمَ هذه 

الَمقاماتِ«)1(. فهو ينش�ئ نصوصه موجهة لقارئ 

بحجج إبداعية متينة، وهو في الوقت ذاته يتخوّف 

من نوعية القراءة التي لا تحيط النص بخصائص 

جمالياته، لذلك يبقى في حالة خوف وترقب لما يقع 

م�ن المتلقي م�ن تهافت ثقافي ق�د يرافق النص في 

عملية الق�راءة فيوقع عليه جورًا تبَعًَا لذلك، ولعلَّ 

في ه�ذا الوع�ي تقدي�م علمي للإحاط�ة بمقومات 

)1( مقامات الحريري: 16.  
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هُ  ن نصََّ الإبداع ق�راءة وكتابة، فتجعل المبدع يحصِّ

بمقومات الحياة ويس�تدعي تنميط�ا قرائيًّا يدفع 

عنها فكرة الموت أو التلاشي.

�ي في مقدم�ة كت�اب مقامات      إنَّ حُضُ�ورَ الُمتلََقِّ

الحريري ه�و عملية إضفاء المشروعي�ة الإبداعية 

للنصوص، وعملية احتواء شمولية لنوعية القراءة 

ومكتسبات التلقي، وعلى وفق معطيات الاستقبال 

والمرجعيات الفكري�ة والثقافية، ما يعني أنّ فعل 

القراءة في مقامات الحريريّ نشاط وفاعلية يعوّل 

عليه لِسَرِب أغ�وارِ النَّ�صِّ والتَّعرُّف إلي�ه، ونقل 

المعن�ى بطابع متجدد انطلاقًا مِ�نَ النَّصِّ باتجاه 

؛ بغية إيجاد بؤر  قَارئِهِ ومن القارئِ باتِّجَاهِ النَّصِّ

تواصلية وقنوات ملء الفراغ وكسر أفق التوقعات؛ 

لتش�كيل فَهْمٍ أدبيٍّ يمنحُ هذا النَّصّ سمةَ الخُلوُدِ. 

فبقدر تج�اوب النص مع القارئ تربز ديمومته 

الت�ي تفرس الظاه�رة الأدبي�ة وتص�وّر العملية 

الإبداعيَّ�ة عىل أنه�ا ش�عرية حياة الن�ص بفعل   

»توت�ر قائم بين القول الع�ادي والإجراءات الفنية 

التي تحرفه عن مواقعه أو تغير صورته«)2(. 

    ولع�لَّ مخ�اوفَ الحريريِّ من وق�وع نصُُوصِهِ 

بيَن أيَاَدٍ تحَُرِّفُهَا عَن مس�ار الإبداعية هي الإشارة 

النقدي�ة الأبرز الت�ي تهيمنُ في منظ�وره البنائي 

الذي يجعل م�ن عملية التلق�ي ونوعيته الضامن 

الأمني لحي�اة نصُُوصِ�هِ، فه�وَ يق�رُّ بإمكاني�ة 

خضوع س�ياق المقامات إلى تداولي�ة قرائية ونقد 

مس�نون عند أهل الصنعة الذي�ن يميِّزون مواطنَ 

الإج�ادة بالق�راءة الفاعلة التي تس�تنطق النص 

ن ل�ه إنتاجية إفهامية بإحداث علاقة تحاور  وتؤمِّ

وتواص�ل تربط الن�ص والمتلقي بشراك�ة بنيوية 

�ح  يتوقف وجود أحدهما على وجود الآخر، فتترشَّ

بشركتهم�ا إفهاميَّت�ه عىل وف�ق بيان�ات قرائية 

تفاعلية، وه�ذا البعُد يلتقي مع الرؤي�ة الجماليةّ 

الحديث�ة الت�ي ت�درك أنّ عملية الق�راءة والتلقي 

تقدم انطباعًا أدبيًّا يجعلُ عملية إنشاء الرسالة أو 

النص »ليس�ت الحدث الوحي�د، إنما هناك أحداث 

أخُ�رَى تفرض نفس�ها مث�ل رد فع�ل القارئ أو 

الجمهور إزاء الرس�الة«)3(، وهذا التوصيف إجراء 

علم�ي يبُعد النصّ عن س�طحية الق�راءة ومجرد 

العبث بالنص�وص من جهة، ويقرّب�ه إلى القراءة 

التخصّصي�ة والنوعيّ�ة الفاعلة م�ن جهة أخرى، 

فهو إذ يمنح المتلقي هوية الأدبية يعّني مواصفاته 

الت�ي تجعله ينتج النص ويربز وظائف عناصره 

تبَعًَا لثقاف�ة تركنه إلى ق�راءة إدراكيَّة تتوافقُ مع 

النص لا قراءة استهلاكيَّة تغلِّفُ فضاءاته وتشَُوِّهُ 

جماليته، فالنصُّ الأدبيُّ   »يعاد تشكيله من خلال 

الق�راءة التي هي عملية تواص�ل دائم بين عنصر 

العمل الأدبيّ وثقافة القارئ الذي يس�تند بدءًا إلى 

ثقافت�ه الاجتماعية والنقدية وذاكرت�ه الأدبي، ثمَُّ 

يعيدُ تكوينَ الاستجابة بناء على مدى التطابق بين 

أث�ر النص وأفق التوقع «)4(، وذلك متربط بخوض 

عملية تفاعلية بني ذات خارجية )المتلقي( وذات 

منضوي�ة داخ�ل الن�ص )المؤلف(، ال�ذي ينهض 

بفعل تأثيت النص، بينما يقوم الأول بتمثلّه معنى 

وإخراج�ه موضوعا، وهذا البع�د يفهِم بأنّ النص 

الإبداع�ي « لا يمتل�ك وجوده الكام�ل إلا بحصول 

عمليات العلاقة بين الذات والموضوع «)5(.  

   يق�ود وعي الحري�ري بفعل الق�راءة إلى وضع 

)3(  نظرية اللغة الأدبية: 128.  

)4(  التلقي في النقد العربي في القرن الرابع الهجري: 34.  

كتاب  في  الحديث،  العربي  الأدب  في  التلقي  نظرية   )5(

نظرية التلقي: إشكاليات وتطبيقات: 33.  
)2(  نظرية البنائية في النقد: 57.  
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علاقة حقيقية بين النصّ والمؤلف والمتلقي فتجعل 

من نص المقام مس�تقطبا الدراسات النقدية التي 

تتص�ل بأوجه تش�كل النص المقام�ي ومعطياته 

اللغوية والجمالية لتقدم إضافة معرفية وإجرائية 

�ياَقِ ومبادئ تناوله والتصورات  للتَّعايشُِ مَعَ السِّ

المستنبطة من داخله، لذلك فإن الحريري متوجس 

م�ن نوعية القراءة التي يتوق�ع حصولها والتي لا 

تحف�ظ لنصوصه قي�م الإبداعية فيق�ول:   »اللهُمّ 

إناّ نحْمَ�دُك على ما علّمْتَ من البيَ�انِ وألْهَمْتَ من 

ةِ اللّسَ�نِ وفضولِ  ّ التِّبيْ�ان... ونعَ�وذُ بكَ م�نْ شِر

اله�ذَرِ... ونسَ�تكَْفي ب�كَ الافتِتانَ بإطْ�راء المادِحِ 

وإغضاءِ الُمس�امِحِ، كما نسَ�تكَْفي ب�كَ الانتِصابَ 

لإزْراء القادِحِ وهتكِْ الفاضِحِ «)6(، ففي هذا السياق 

نج�د أنّ الحري�ري يرنو إلى أن تعُ�رض مقاماته 

على إجراء نقدي موضوعي يبعدها عن الس�طحية 

والانطباع�ات المرتبطة بمزاج الق�ارئ ثم تلتصق 

بالنق�د، فالنقد المقصود ه�و النقد الذي لا مبالغة 

في�ه ولا إطراء ولا زيغ فيه ولا إخفاء لمعالم النص 

وجماليات�ه، فهو يرمي النصّ باتجاه ظاهراتي في 

القراءة، وهو اتج�اه يتتبّع علاقات النص وتفاعل 

مرجعيات إنش�اءه للخروج بمع�ادلات فنية تبرز 

النص بمفاهي�م تعطيه صفة جدي�دة في الأدبية، 

وه�ذا مما لا يتحق�ق بوجود نخب الق�راءة الذين 

وصفهم ب�ـ )المادحني والمس�امحين والقادحين 

والفاضحني(، فلي�س له�ؤلاء أدوات تمكنهم من 

الحك�م على الن�ص بمرجعية موضوعي�ة وعلمية 

مؤتمن�ة، ومن هنا أيضا يحيلنا بعد نقدي تطرحه 

المدارس النقدية الحديث وهي تفرق بين مفهومي: 

)استجابة القارئ( و)الاستقبال والتلقي(، فالأولى 

ترتب�ط بنظرات القارئ وم�دى تأثره أو انطباعه 

الش�خصي، فهو نش�اط فردي ينطلق من الذاتية 

والمرجع النفسي، بينما الثانية تبرز بوصفها نظرية 

له�ا مقوماته�ا التي تعّر�بّ عن وعي ع�ام وإجراء 

نقدي مُتمََاسِ�كٍ بمقارب�ات معرفية وأدبية، ولعل 

هُ نصُُوصَهُ  �ابِقِ يوَُجِّ الحري�ر من خلالِ كلامِهِ السَّ

نح�وَ فاعلي�ة التلقي بوصفه�ا نظري�ة متكاملة 

تتعام�ل م�ع النصِّ وف�ق خط�وات موضوعية لا 

تخضع للمزاج والس�لوك الفردي الذي قد يشطط 

بالحكم على التجربة الإبداعية، فكما لبنائية النص 

أدوات�ه فللإج�راءِ القرائيّ معالم�ه وخطواته التي 

تحكم الناقد في عملية الحكم والكشف عن مواطن 

الجم�ال والقب�ح، والإصابة والابت�كار والاكتمال، 

فنجد يصوغ مقدمته بعبارات التضرع والتوس�ل 

إلى الله تعالى أن يخلص نصوصه من مزالق النقاد 

ومصائد القرِّاء.

التعالق مع النصّ القرآني: 

ي النَّصّ هو التشكيل الذي يتََّصِلُ  ا يثيرُ مُتلََقِّ     إنَّ ممَّ

به مَعَ نَ�صٍّ آخر، وعملية البحث في التعالقات هو 

تقصِّ لمنظومة اشتغال البنى السياقية واستكشاف 

�ا يتَمََاهَى في نصٍَّ آخر،  الحواري�ة التي تجعل نصًَّ

مما يجعل للنص س�مة تعالقية تستدعي الوقوف 

عند مس�اراتها، لذلك فإن معمارية النص تتشكَّل 

على تماس من النصوص الس�ابقة لها أو المتزامنة 

معه�ا، إذ لا يتحقق للنصوص الأدبية اس�تقلالية 

المنش�أ، فلكلّ نصّ إبداع�ي أن يتقاطع أو يتعالق 

في تش�كله م�ع نصوص أخ�رى، فه�و في النَّهايةِ 

ةِ غَيرهِ ويتفاعل مع محتوها المكوناتي  يتَغََذَّى بمادَّ

تضميناً واقتباسًا ليؤسِ�سَ نفَسَهُ، فالنَّصُّ »ينتجُ 

ضمن بنية س�ابقة، فهو يتعال�ق ويتفاعل معها، 

تحويًا�لً أو تضميناً أو خرقًا وبمختلف الأش�كال  )6(  مقامات الحريري: 16.  
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الت�ي تتمّ بها ه�ذه التفاعالت«)7(، ويطُلق جيرار 

جنيت على هذا التأس�يس مصطلح التعالق النصي 

ا يتعالق مع نصوص  ويعن�ي:   »كلّ ما يجعل نصًَّ

أخرى بش�كل مباشر أو ضمني«)8(، فيجعله بنية 

تش�تمل عىل كل علاق�ة تمتد بني النصوص مع 

ببعضها س�ياقيًّا ودلاليًّا، إش�ارةً وإحالةً، ظهورًا 

وإضم�ارًا، وم�ن خالل طروح�ات باختين نجد 

التعالق يتش�كل بفاعلية مهيمنة حين تقوم اللغة 

الأدبية   »على التعدد اللس�اني الذي يكون أساس 

الحوار، الذي هو سلسلة من الحوارات في المجتمع 

وبفضل هذا الحوار يفه�م موضوع الخطاب«)9(، 

فالتشكّل النصي يبرز بحوارية النصوص وتعالقها 

مع بعضها، إنهّا تتصّل س�ابق بلاحق لإبراز هوية 

وجوده�ا ضم�ن الملف�وظ اللس�اني، فالنصوص 

تتش�كّل بعملية امتصاص متعدّد لأش�كال نصيةّ 

تس�هم في إبداعهِ، وما النَّ�صُّ الجديدُ إَّال   »ترحال 

للنصوص وتداخل نصي، ففي فضاء معّني تتقاطع 

ملفوظات عديدة متقطعة من نصوص أخرى،)10(، 

ّ عملية رصد  ، وتعالقه النِّيصَّ فالنصُّّ عمليةُ تناصٍّ

للمتلقي خصوصية الكش�ف عنه�ا والتأويل فيها 

تبعا لرصيده الثقافي وخصوصية التفاعل وعلاقات 

الحضور، وهو بذلك يتأس�س على وفق مهيمنات 

تعالقية لغوية وفكرية تش�كل نصّيته، باش�تغال 

تفاعلي لاس�تدعاء دلال�ة أو دلالات متنوّعة بعلاقة 

من الحض�ور المتبادل بتضمين مرجعي اقتراضي، 

وقد انطوت مقامات الحريري على أدخال تنوعات 

هذه البنى فيما بينها على نصوص القرآن الكريم، 

فنجد في المقامة الحجرية تعالقية لبيان مقتضيات 

التوظيف القرآني: »ولس�تُ ممّنْ يبيعُ نقْدًا بدَينٍ، 

ولا يطلبُُ أثرًَا بعدَ عيٍن، فإنْ أنتَ رضَخْتَ بالعَيِن، 

حُجِمْ�تَ في الأخدَعَيِن، وإنْ كُنتَ ترى الشُ�حّ أوْلى، 

 ، وخزْنَ الفَلْ�سِ في النفّْسِ أحْلى، فاقْرأ عبسََ وتوّىل

ه آية في  �نُ نصَّ واغْ�رُبْ عن�ي وإَّال «)11( فإنَّهُ يضَُمِّ

مقام الأمر استدلا بظاهر المعنى، فيأخذ من النص 

القرآن�ي موافق�ة الدلالة لمواف�ق الق�راءة إيحاءً؛ 

فيرصف عن نصه دلالة قوله تعالى: )عَبسََ وَتوَََّىل 

أنَْ جَ�اءهُ الأعْمَ�ى()12(، آخذاً دلال�ة الإعراض من 

العبوس تعبيراً عن موقفه ممن أمامه، ففي: أحلى، 

، تواف�ق غ�رض المقامة مع س�ياق الآية  ت�ولى، إَّال

وموسيقاها الداخلية، فيس�هم بجماليات تعالقية 

تحقق مقصد السياق وتبر دلالته فيه تعبا للدلالة 

جعَةِ. وخصوصية السَّ

      إنَّ مَي�لَ الكُتَّ�ابِ إلى الاستش�هاد بالنُّصُ�وصِ 

الأخُرى تعَُ�دُّ عملية رَصدٍ فنيِّ وآلية لاس�تحضار 

ٍّ داخ�ل نصُوصهم يحتِّمُ عىل المتلقي دراية  نصَِّ�ِّي

تجعل م�ن حضورهما مقاربة كليةّ اس�تقصائية 

تعين�ه في تتبع مس�الك المعن�ى دون إلغاء حدود 

الن�ص وهالته الدلالية، وهذا التش�كيل يحيل على   

»الفاعلي�ة المتبادل�ة م�ع النص�وص، فيؤكد عدم 

انغلاق النص على نفس�ه، وانفتاحه على غيره من 

النص�وص «)13(، وق�د توارد هذا البع�د في المقامة 

توية، إذ يبرز السروجي عدم رضاه من حديث  الشَّ

الحاضرين في الأدب فأنطق قائلا:   »وكلّما رُمْنا أنْ 

يفَيضَ كما فِضْنا، أو يفُيضَ في ما أفَضْنا، أعْرَضَ 

إعْراضَ العِلّيةِّ عنِ الأرْذَليَن، وتلَا: إنْ هذا إلا أساطيرُ 
)7(  انفتاح النص الروائي النص والسياق: 98.  

الشعر  في  التناص  )تجليات  الغائب  النص  آليات   )8(

العربي(: 14.  

)9(  في مناهج تحليل الخطاب السردي : 270.  

)10(علم النص : 22.  

)11( مقامات الحريري: 512.  

)12( سورة عبس: 2-1.  

)13( فضاء المتخيل، )مقاربات في الرواية( : 100.  
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الأوّليَن «)14(، فهذا النصُّ يتكيَّفُ بِصلتهِ مَع تعبير 

قرآن�ي موص�ل إلى معرف�ة الموقف الأش�مل الذي 

ن حديث الكافرين  س�يق فيه التعبير؛ إذ أنَّهُ يضمِّ

حين تتُلى آيات القرآن عليهم فيقولون: )قَدْ سَمِعْنا 

وََّلِيَن( لَوْ نشَ�اءُ لَقُلْنا مِثلَْ هذا إنِْ هذا إلِاَّ أسَاطِيرُ اْأل

يِن يجتمعُ موقف ردّ المغالطات  )15(، وم�ا بين النَّصَّ

والت�ي نظر إليه�ا الكاف�رون أنهّا )أس�اطير( لا 

فائدة تجنى بسماعها، وكذلك يرى السروجي من 

حديث مَن حوله، والعرب تطلق الأس�اطير مجازًا 

َُّّرتهَاتِ)16(، فتناس�ب إيراده للموقف القرآني  على ال

لتسفيه موقفهم.

      تتأط�ر بنُ�ى المقام�ة عند الحري�ري على وفق 

مج�الات تس�هم في الكش�ف ع�ن دلالات المقام�ة 

بمهيمن�ات التعال�ق مع الق�رآن فتعم�ل بفاعلية 

اس�تدعاء المعان�ي المتج�اورة المتض�ادة بدرج�ة 

م�ن التماثل والتقاط�ع، فتجعل للس�ياق جمالية 

تس�تند إلى الإحالة الإشارية، ويبدو ذلك في المقامة 

الصنعانِي�ة، إذْ وَرَدَ:   »تأمْ�ر بالع�رف وَتنْتَهِ�ك 

حِم�اه، وتحمي عن النُّك�ر ولا تتَحاماه، وُتزحزح 

عن الظُّلم ثم تغش�اه، وَتخشى الن�اس والله الحقُّ 

أن تخش�اه«)17(، فإن�ه يجع�ل من نصح�ه مادة 

وعظية في س�ياق الترهيب، ولأنَّ الس�ياقَ ينسجمُ 

م�ع قوله تع�الى: )وَتخََْىش النَّ�اسَ وَاللَّ�هُ أحََقُّ أنَْ 

ا  تخَْش�اهُ() 18(، ال�ذي يعرض موقفً�ا نبويًّا خاصًّ

وحادث�ةً مخصوصةً، فإنَّ الحريريَّ يس�تلهم دال 

الس�ياق ليش�تغل في ما وراء بعُ�ده الدلالي فيحيل 

إلى معن�ى يتقاطع م�ع البعد القرآن�ي مفيدا من 

الت�وازن الإيقاع�ي في نظ�م الآية لجع�ل المعنيين 

متوافقين، فتتقابل لفظة )تخشاه( في موضعها مع 

)تتحاماه، تغش�اه(، التي ينتهي بها سرد الفقرة، 

فيبرز تماثًال يجعل من اس�تدعاء الآية تناس�با في 

الصياغة الجمالية والانقطاع الدلالي وتوافقه معًا.

  تتش�كَّل تعالق�اتُ الحريريِّ بفاعلية الاس�تدلال 

التغايري لاستقطاب المعاني، ففي المقامة العمانية 

يربز النَّ�صُّ القرآن�يُّ ضِمْ�نَ مِح�وَري المغايرة 

فيتلازم حضورهما مع خصوصية الموقف والمقام، 

َ الفلك على بحَرٍ متلاطم: »فلمّا  فيقول وَاصِفًا سَْر�يْ

عَةِ، س�مِعْنا  عَ للّرس ُ شَرعْنا في القُلْعَةِ، ورفَعْنا الُّرش

منْ ش�اطئ الَمرْسى، حِيَن دَجَا الليلُ وأغْسى، هاتِفًا 

يقول: يا أهْ�لَ ذا الفُلْكِ القَوي�مِ، الُمزجّى في البحرِ 

العَظي�مِ، بتقْديرِ العَزي�زِ العليمِ، ه�ل أدُلّكُمْ على 

تِجارَةٍ تنُجيكُمْ منْ عذابٍ أليمٍ؟ «)19(، فيس�تحضر 

نصين بما ينس�جم وخصوية المعنى ويتناسب مع 

�مْسُ تجَْرِي  بنية الس�جع في قوله تع�الى:  )وَالشَّ

لِمُسْ�تقََرٍّ لَهَا ذَلِكَ تقَْدِيرُ الْعَزِيزِ الْعَلِيمِ()20(، وقوله 

تع�الى: )ياَ أيَُّهَا الَّذِينَ آمَنوُا هَ�لْ أدَُلُّكُمْ عََىل تِجَارَةٍ 

تنُجِْيكُمْ مِنْ عَذَابٍ ألَِيمٍ()21(، فيشبِّه الفلك في البحر 

بالش�مس في الس�ماء، وبم�ا أنّ في رك�وب البحر 

مخاط�ر فهو يجعل عاقبة ذل�ك لعناية الله تعالى 

وتقديره، فهيأ لترقب المعونة للمس�تصرخ في شدة 

الك�رب ترغيباً بحصول الثواب، وفي هذا التوظيف 

إحال�ة عىل الن�ص القرآني إيح�اء وإش�ارة)22(، 

)14( مقامات الحريري: 471.  

)15( سورة الأنعام: 31.  

)16( ينُظر: تفسير جامع البيان : 11/ 309.  

)17( مقامات الحريري: 21.  

)18( سورة الأحزاب: 37.  

)19( مقامات الحريري: 407.  

)20( سورة يس : 38.  

)21( سورة الصف: 10.  

العبارة  بين  الحريري  التأويل  سيمياء  ينظر:   )22(

والإشارة:369.  
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فيتواف�ق تعالق الن�ص المقامي مع الاس�تقطاب 

المزدوج في المعنى والإيقاع.

      يص�وغُ الحريريُّ مقاماته بما تتضمنه الآيات 

القرآني�ة من دلالات وما يتص�ل بها من جماليات 

ي على وفق رؤية تنس�جم وفاعلية  تس�تميل المتلقِّ

التفاعل الداخلي في محاولة تداخل نص غائب وآخر 

حاضر في آنٍ واح�دٍ، فيوظف تراكيب قرآنية تعود 

�هِ إلى انقطاع جزئي مع زمن النص القرآني،  بِنصَِّ

وهي لعبة سّربها الحريري ليكسر رتابة التشكيل 

السردي في مقاماته، ففي المقامة الفُراتية:   »والذي 

س�خّرَ الفلَكَ الدّوّارَ، والفُلْكَ السّياّرَ، إني لأجِدُ ريحَ 

أب�ي زيدٍ، وإنْ كن�تُ أعهدُهُ ذا رَواءٍ وأيدٍْ، فتبسّ�مَ 

ضاحِكًا من قوْلي، وقال: أنا هوَ على استِحالَةِ حالي 

وح�وْلي«)23(، إذ يحرض التقابل بني نصّ المقامة 

وبين قصص القرآن في قول يعقوب عليه السالم: 

)إنِّي لأجَِدُ رِيحَ يوُسُفَ()24(، وسليمان عليه السلام 

)فتبسّ�مَ ضاحِكًا()25(، ليدخل في تعالق بأسلوبية 

الالتف�اف في بنية الضمائر من الإخبار إلى المباشرة 

م�ع التأكيد على عنصر الطراف�ة في حدث المفاجأة 

من حدي�ث النمل�ة لس�ليمان، كما ه�و بمفاجأة 

السروج�يِّ ل�ه في الحدي�ث، مم�ا جعل�ه يتبس�م 

مندهش�ا، كما هو حال يعقوب وهو يتحسّس أثر 

يوس�ف، وهذه القدرة الفنية في التش�كيل المقامي 

تجع�ل من حضور النص�وص الغائبة فيه فاعلية 

اس�تدعائية تقدم وحدة نصية محمّلة بش�حنات 

دلالية متنوعة.

      تحتك�م نصوص الحري�ري إلى التعالق ضمن 

بنُ�ى المتعاليات التي لا تعل�ن عن حضور تلفظي 

مب�اشر من النَّ�صِّ قرآني، فتربز تعالقً�ا إحِاليًّا 

يتش�كَّلُ بإج�راء ضمن�يّ يحيل إلى الن�ص الآخر 

بإش�ارية شيء من دوال�ه، ولهذا التش�كّل فاعلية 

تربز م�ن خالل التقاط�ع النيص دون المتابعة 

والتكامل بين النصني)26(، فلا تبرز فيه التعالقية 

بظاهرِ دلالتها، إذ يفرض لعمقها التعالقي تعالياً 

لمادته�ا البنائية دون أنا تخرج من مؤثره حقيقةً، 

ففي المقامة التِّيس�ية وفي مق�ام حوار النفس عند 

الحارث بن همام تبرز خصائص نصيةّ متعالية في 

معرض الندم:   »أطَعْتُ دَواعيَ التصّابي، في غُلَواء 

شَبابي، فلمْ أزَلْ زِيرًا للغِيدِ، وأذُنُاً للأغارِيدِ، الى أن 

وافَى النذّيرُ، ووّىل العيشُ النضّيرُ، فقَرِمْتُ الى رُشْدِ 

الانتِب�اهِ، وندِمْ�تُ على ما فرّطْتُ في جنْ�بِ اللهِ، ثمّ 

أخذْتُ في كسْ�عِ الهَناتِ بالحَسَناتِ «)27(، فالسياقُ 

ِ والندامة على فعل ما لا ينبغي، غير  يضيقُ بالتَّحَُّرس

أنَّ الجملة القرآنية تحّق بعدًا يتناس�ب مع دلالته 

لاس�تحالة الطاعة في س�الف العُمر، فوظف قوله 

تاَ عََىل مَا فَرَّطْتُ ِيف  َ تع�الى )أنَْ تقَُولَ نفَْسٌ يَ�ا حَْرس

اخِرِينَ()28(، وفي توظيف  جَنبِْ اللَّهِ وَإنِْ كُنتُْ لَمِنَ السَّ

ضمير المتكل�م يتقرّب الن�ص إلى الذاتية فيختفي 

الن�ص القرآني في نصّه؛ لذلك جعل من الس�جعة 

في صوت التاء رخاء يبعث السكينة لتتناسب مقام 

الحال وموضوعة التعبير، وم�ن هنا يبرز التعالق 

بهيمنة فني�ة تنتهي عندها وظائف التعالي النصي 

حني يتعرض الن�ص الحاضر بامتص�اص مادة 

نَ�صّ آخر وتحوي�ل لأدوات حضوره�ا)29(؛ إذ أنَّ 

)23( مقامات الحريري: 216.  

)24( سورة يوسف: 38.  

)25( سورة النمل : 18.  

المعاصر:  العربي  الشعر  التراثي في  التناص  )26( ينظر: 

  .95

)27( مقامات الحريري: 431.  

)28( سورة الزمر: 56.  

)29( ينظر: نظرية التناص : 55.  
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التعالق�ات ضمن متعاليات نصية تبرز بقدرة من 

الحضور الذي يعطي للنص مساحة من الاستدعاء 

الم�زدوج مع بن�ى تلتزم خصوصي�ة نصّية تمنح 

أبعاد متنوّعة من خلال الجمع والتعليق والتفسير 

والقلب لمحتويات النصية، وهذا التش�كيل يعطي 

المقام�ة تواز مناصي يجعل حبكة س�ياقها بمثابة 

ميتاحكي يتقارب مع النص الآخر ويمتزج بدرجة 

من الاحتفاظ بالخصوية.

ا يجت�ذبُ بناؤُهُ      ولم�ا كان الق�رآن الكري�م نصًّ

الث�رُّ معاني تحققُ س�عة من الاس�تدلالات جعل 

الحري�ري مقاماته تسير بالاحتذاء م�ن عباراته 

ليك�ون توظيفها امتزاجً�ا متوازياً، جاء في المقامة 

الفرضي�ة   »قال: فلمّا دَلّ شُ�عاعُهُ على شمْسِ�هِ، 

ّ طِرْسِ�هِ، علِمْتُ أنّ مُس�امرَتهَُ  ونَ�مّ عُنوانُ�هُ بسِ�ِر

غُنمٌْ، ومُس�اهَرَتهَُ نعُْ�مٌ، ففتحَْتُ البابَ بابتِس�امٍ، 

وقلتُ: ادخُلوها بسَالم«)30(، فهو يجمع بين دلالة 

الترحي�ب بالمؤمنني حين دخ�ول الجن�ة، وقوله 

تعالى: )ادْخُلوُهَا بِسَالمٍ آمِنِنَي()31(، في حالة من 

السرور والحبور ويعكس ذلك على حالة الانتش�اء 

والابتهاج في نفس�ه حين يرحب بِمَنْ عَزَّ حضوره 

وفرح�ه بقدوم�ه، فَحُضُ�ورُ الجمل�ةِ القرآنية في 

جزئية السلام تتصل بما يختلج النفس من إيحاء 

من معاني، فنجد تناس�ق متواش�جًا مَ�عَ الحدثِ 

القرآني بتصرف يقطع دلالة حدثه العام ويلبسه 

ثياب المقام الحالي. 

   تنهضُ تعالقاتُ المقامةِ وفي جماليات الأس�اليب 

اللغوي�ة وم�ا تنط�وي خصائصه عىل جماليات 

تس�هم بالكش�ف عن مقاصد التعالق، فيبرز دور 

الجناس مثًال بفاعلي�ة إيقاعية تفرض على النص 

خصوصية موسيقية توحي بالدلالة المقصودة، من 

خالل جرس الصوت إيح�اءً وتلميحًا، وقد وظف 

الحري�ري جمالياته للتعالق تركيبيًّ�ا مع القرآن، 

كاش�فًا عن نمطي�ة م�ن التعالق تتش�كل ضمن 

فاعلية الأس�اليب، فف�ي المقامة الصورِي�ة:   »أما 

فوا، وس�ن  بع�د فإن الله تعالى شرع النِّكاح لَتتَعفَّ

التناسل لكي تتضاعفوا، فقال سبحانه لتعرفوا، يا 

أيه�ا الناس إنا خلقناكم من ذكر وأنثى وجعلناكم 

شعوباً وقبائل لتعارفوا «)32(، ففي تعالقه مع قوله 

تع�الى: )يا أيَُّهَا النَّاسُ إنَِّا خَلَقْناكُمْ مِنْ ذَكَرٍ وَأنُثْى 

وَجَعَلْناكُمْ شُعُوباً وَقَبائِلَ لِتعَارَفُوا إنَِّ أكَْرَمَكُمْ عِندَْ 

اللَّ�هِ أتَقْاكُمْ إنَِّ اللَّ�هَ عَلِيمٌ خَبِيرٌ()33(، فقد انتهى 

بخطبته عند مبتدأ الآية، فنجد التقابل بين مفردين 

تتقاربان بالمجال النُّطقي لتحقق وُضُوحًا سمعيا 

في موسيقى السجع، فالانتهاء بسجعة واو الجمع 

في )تعرفوا- تعارفوا( تحقّق توََافقًا صوتيًّا يجعل 

من الآي�ة الكريمة مكمًّا�لً دلاليًّا يعضّ�د المحتوى 

الس�ياقي العام، والحدي�ث عن التعال�ق بفاعليةِ 

وتيِّ يقودنا إلى ملاحظة أنّ الحريري قد  الأثَرَِ الصَّ

يعمد إلى التعالق دون العناية بطبيعة التناس�ق في 

البناء الصوتي بين س�ياق المقامة والنص القرآني 

كم�ا في المقام�ة الحَلبية:»ولقد أوردُت�ك ورفقتك 

فتكم تثْقيف العوالي، فاذكروني أذكركم  زلالى، وثقَّ

واشكروا لي ولا تكفرون«)34(، فعبارة )فاذْكُرُونِي 

أذْكُرْكُمْ وَاشْكُرُوا ِيل وَلا تكَْفُرُونِ()35(، ثمة حضور 

قرآني لا يتوافق مع الس�جعة التي يلتزمها سياق 

المقامة، وهو بهذا يجعل من للمقامة وقفة يس�تند 

إليها س�ياق الحكي وبؤرة الدلالة ليصل إلى ذروة 

)32( مقامات الحريري : 310.  

)33( سورة الحجرات : 13.  

)34( مقامات الحريري: 508.  

)35( سورة البقرة: 152.  

)30( مقامات الحريري: 141.  

)31( سورة الحجر : 46.  
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الخطاب بالتوجيه إلى فضل تعليمهم الذي يوجب 

شكره، وهذا التعالق يستقيم من جهة المعنى دون 

النظام الصوت�ي، ليحل إلى بع�د يجعل المخاطَب 

يش�ارك الفه�م ويكش�ف العلاق�ة بني النصين 

بإيحائية تقطع على المتلقي دلالة السياق الأول ثم 

مًا له، وكأنَّهُ  تدخله إلى الس�ياق الثاني ليكون مُتمَِّ

يجعل المعنى في بنية مرحلية متكاملة الأركان.

خطاب المكان وبناؤهُ النَّصّي:

    يش�تمل النَّ�صُّ الأدب�يُّ عىل مكون�ات تنهض 

بمعمارهِ وتبرز مقاص�ده، ويعدّ المكان واحدًا من 

أهم المكون�ات التي تتكئ على مدلول�ه قِيمَُ النَّصِّ 

ٌّ لهُ  نٌ نِّيص ووحدات�ه البنائية الأخ�رى، فهو مُكَ�وَّ

فاعلي�ة تحدي�د إنجازي�ة العلاق�ات البنيوي�ة في 

مستويات السرد العميقة، وهو في مقامات الحريريّ 

يتموق�ع باسرتاتيجية أدبي�ة تتََّصِ�لُ بالأح�داث 

والش�خصيات وبما يختلجها من انفعالات وأبعاد 

نفس�يَّةٍ، زيادة عىل وظائفه الفني�ة التي يكتمل 

بها تأثي�ث النص، فيبدو»مكوّنً�ا محوريًّا في بنية 

ر حكاية بدون مكان  الرسد، بحيث لا يمكن تصََوُّ

ولا وج�ود لأحداث خارج المكان، ذلك أن كل حدث 

يأخذ وج�وده في مكان محدد وزم�ان معين«)36(، 

قُ دَورًا مائزًا في بناء الحدث  كما يبرز فاعلي�ة تحُقِّ

َ عن  دِ وفضائ�ه؛ ليعِّرب والارتب�اط بمحتوَى السَّ�َّر

د م�ن مس�توىَ الحكي إلى  قَصديَّ�ة تنق�ل السَّ�َّر

مس�تويات التلّقّي وتشكيل المعنى، فَصَارَ وجوده 

وع�اء لمرسح الأحداث، فم�ا بين الم�كان والحدث 

علاقة تواصلية تس�عف النَّصَّ بمادة تكامليَّة على 

مس�تويات التأثيث النصي، فحركية الش�خصيات 

لا تؤدي دورها ما لم يتم هندس�ة مكانية محكمة 

تج�ري في مجالها الأحداث، فيب�دو بؤرة مركزية 

دِ؛ إذ نج�د في النَّصِّ   »أش�ياء لا يمكن أن  في السَّ�َّر

يفهمه�ا الق�ارئ ويجس�دها إَّال إذا وضعن�ا أمام 

ناظري�ه الديكور وتواب�ع العمل ولواحق�ه «)37(، 

فسرد الأحداث   »ليس سوى تخطيب لسلسلة من 

الأماكن التي أسُْنِدت إليها مجموعة من المواصفات 

ل إلى فض�اء مؤثرّ، وبهذا يعُدّ التفضئ  لكي تتَحََوَّ

برمجة مس�بقة للأحداث وتحديدًا لطبيعتها«) 38(، 

يًّ�ا ومهيمناً  فكان حض�ورهُ بوصفه عنرًصا نصَِّ

بنيويًّ�ا يعني أنَّ الحري�ريَّ على وَعْ�يٍ بجمالياته 

التي تحي�ل المتلقي إلى اس�تخلاص دلالات النص 

الضمني�ة والمصاحب�ة عىل وفق من التالزم مع 

حدوده الجغرافية والتصويرية والتخيلية.

     تربزُ مقام�ات الحري�ري عىل إنه�ا حكايات 

دت بش�كل يحكمه فكرة ترتبط بحدث ينهض  ُرس

به ش�خصيات تغلب عليه طاب�ع المكانية، فزيادة 

على اصطب�اغ النَّصِّ المقام�يِّ بِجغرافية محددة، 

فإنه�ا جغرافي�ة تعمل بوصفها فضاء يس�تنطق 

النصّ ويمكن من خلاله الولوج إلِى مقاصد السرد 

وإب�راز أبعاده، ل�ذا فإنّ خصوصي�ة المكان تبرز 

بوصفه�ا هيمنة نصي�ةً وبحثاً إجرائيًّا يسُ�هِمُ في 

مقاربةِ النَّ�صِّ المقاميِّ والولوج إلِى أغواره، فصار 

مِنَ الأهميةِ الوقوف عند مظاهر تشكلاته.

    يتش�كلُ الم�كانُ في مقام�ات الحريريِّ على وفق 

آلي�ة بِبعُدَبْ�نِ: بعُ�دٌ ع�ام، وبعُدٌ ضِمن�ي. ويبرزُ 

البعُ�دُ الع�ام، في عناوي�ن المقامات فنج�د المقامة 

الفُراتيّ�ة،  �نجْاريةّ،  السِّ الكوفيّ�ة،  الحُلوانيّ�ة،   (

يةّ(، وهذا  العُمانيةّ، السّمَرْقَنديةّ، النَّجرانِيةّ، البْرص

التنميط المكاني يهيئ للدخول إلى المتن الحكائي في 

المقامة وتقديم المفاهيم العامة التي تسهم في فَهْمِ 

)36( تحليل النص السردي )تقنيات ومفاهيم( : 99.  
)37( بحوث في الرواية الجديدة :53.  

)38( مدخل الى السيميائيات السردية :87.  
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المادة المكانية وتنظيم اش�تغالاتها في الحكاية)39(، 

مَ مفاتيح تأويلية  لأنَّ تشكلات العنونة المكانية تقدِّ

 ٌ لِفَ�كِّ دَلالةِ النَّ�صِّ وتعيين مقاص�ده، فهي مُؤَشِّر

تعريفيٌّ يحيلٌ إلى كينونة النَّصِّ المقامي وما يحيل 

د؛ إذ تش�تغلُ وظائفه على محور شمولي  إليه السَّر

يحي�ل على الفكرة والموضوع، فل�ه مكانة مهيمنة 

وخطابي�ة   »تنط�وي عىل أبعاد عميق�ة تحوي 

معاني ش�املة«)40(، وتتصّل بالمضم�ون الجمالي 

ال�ذي ينطل�ق م�ن بنية جزئي�ة إلى أخ�رى كلية، 

فـ)العن�وان المكان( فاتحة الن�ص المقامي علامة 

عضوي�ة تتكافأ مَعَ البنية الكلي�ة لهيكلية المقامة 

ا بصورة مصغّرة، فصار إجرائيا هيمنة  فيبرز نصًَّ

تنطلق منه�ا الدلالة، أي: يهيمن على رؤيةِ المتلقي 

ودفعه للتفاعل مع السرد، وبقدر ما ينفسح مبناه 

يتشظى بمس�اراتِ النَّصِّ ومداخله التشريحية في 

محاولة تواصل وكش�ف ع�ن حمولاته ومقاصده 

وافكاره التي أراد المؤلِّ�فُ توثيقها، لتصبح المادة 

المكانية عملية مش�اغلة وانتشار في النص بمداخل 

متنوعة. 

   إنَِّ إسنادَ العنونة إلى الأمكنة عند الحريري تأتي 

بمثابة منح المقامة هوية تعريفية وتحديد ملامحها 

ديَّة وإحداث مقاربات تتََّصِلُ بمحتواها العام  السَّر

من جهة وتغري الجمه�ور بالقراءة والمتابعة من 

جهةٍ أخرى، وهذا التشكيل يوضح للمكان وظيفة 

تضطلع بتشكيل موازي للسرد المقامي منتزع من 

ب�ؤرة دلالته وبإجراء تفكيكي لا ينعزل عن نصه؛   

»لأنَّ النَّصَّ الإبداعيَّ يتشكل من معادلة لابدَّ منها، 

أوََّلهَُ�ا العنوان وآخرها النَّ�صّ، وحقيقة لمن كانت 

ل�ه الصدارة أن يدرس ويحل�ل وينظر من خلاله 

إلِى النص م�ن منطلق أن العن�وان حمولة مكثفة 

للمضامين الأساسية للنصِّ «)41(، وهذا البعد فوق 

النصي يمن�ح المكان س�لطة إخبارية بخصوصية 

النَّصِّ ويشيرُ إليه ويعّني مجالاته، ويش�تغل عِلى 

تميي�زه ع�ن النصوص الأخُرى إذ ه�و منبثق من 

رحِمه، فإذا كان تشكّل النصّ هو عملية ولادة، فإنّ 

عنوانه ه�و المولّد لفحوى التنميط النصي وتعالقه 

ضمن دائرة اشتغال الدوال التي تستشرف حقوًال 

تطلُّ على ظلال المعاني وتفس�ح للخي�ال امتدادا 

نح�و آفاق غير متناهية م�ن التأويل، فهو خطاب 

خَ�ارِ مخزونٍ من الأف�كار والمعاني  ل على ادِّ يع�وِّ

تتص�ل بدلال�ة الن�ص وجماليات�ه)42(، فمنظومة 

العنونة المكانية تركيبة علاميةّ تمسّ جوهر النصّ 

الذي تتص�دَّره وتكس�به دورًا إش�هاريًّا ودلاليًّا، 

فص�ارت في مقام�ات الحريري نمطً�ا من التعالي 

النصي.

     إنِّ حض�ورَ الم�كان بوصفِ�هِ عنوانً�ا في المقامة 

الحريري�ة يحم�ل بعُدًا في عمومي�ة التعالي النصي 

الرسدي،  المت�ن  وافتت�اح  الإنب�اء  بمس�تويات 

والبداي�ات تمثل البوابة الرئيس�ة لول�وج النص، 

فه�ي إذن   »العتب�ة الت�ي تقذف بن�ا إلى رحابة 

النص، والبداية مكون بنائي، إنها الجزءُ المش�كل 

للمفتت�ح أو المدخ�ل«)43(، زي�ادة عىل تمظهرها 

أبنية لاس�تهلال الع�رض الحكائي الت�ي يتمّ من 

خلاله�ا توالي الوحدات البنائي�ة تصَاعُدًا في هيكل 

ِّ متكامل، فالابتداء بالمكان يشَُكِّلُ استراتيجية  نِّيص

بنيوي�ة وآلية تكوي�ن فضاء أدبيّ تحقق تفسيراً 

للنصي�ة الخطابية التي تربط المتلقي بمبدأ قرائيّ 

منظّ�م ضمن البنيات السردية؛ إذ أن جملة البداية 

)39( ينظر: بنية الشكل الروائي : 36.  

)40( علم العنونة: 43.  

)41( استراتيجية العنوان )بحث(: 91.  

)42( ينُظر: عتبات النص: 39.  

)43( البداية في النص الروائي: 17.  
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عتبة تمثلّ   »حلقة تواصل بين المؤلف والسارد من 

جه�ة وبين المتلقي من جهة ثاني�ة، وهي الواجهة 

الش�فافة التي تدفع الق�ارئ إلى الاقتراب أكثر من 

النص«)44(، فهي الركيزة الت�ي انبنَتَْ عليه ركائزُ 

النَّصِّ لتش�تمل على البعد العلامي والرمزي الذي 

يكث�ف المعاني، وه�ي الموض�ع الأول الذي يواجه 

المتلق�ي عند النظر إلى النص وم�ن خلاله يحاول 

المؤلف أن يثبت قصده، وهي النواة المتحركة التي 

خ�اط المؤلف عليها نس�يج النص، والب�ؤرة التي 

تنض�وي نحوها ال�دلالات، فيأتي بنيويًّا الس�ؤال 

الذي يجي�ب عنهُ الن�صُّ إجابةً مؤقت�ةً للمتلقي، 

كإمكانية الإضافة والتأويل)45(.

     ومِ�ن الملاح�ظ في عناوين الأمكن�ة في مقامات 

الحريري أنهّا تتسّم بالطابع التواصلي الذي يسعَى 

إلى توظي�ف أهم مس�احة تش�تغل عليه�ا المقامة 

وتنطلق منها الحكاية، فيحقّق تلازم البعُد المحيط 

بشعرية الداخل، ثم يضع العنوان على أساس ذلك؛ 

ولعل المس�وّغَ في ذل�ك يرتبط بالم�ادة الموضوعية 

في نَ�صِّ المقام�ات، إذ أنها مادة تح�اول معالجة 

قضايا اجتماعية وإنس�انية يتصل بمدلولها أغلب 

الن�اس، ما يعن�ي أنََّ له�ا طابِعًا وَصفِيًّ�ا وبيانِيًّا 

يجعلُ لحضوره دور البطولة ومس�ؤولية إسعاف 

المتلق�ي في فهم الن�ص المقامي ورص�د الإجابات 

وال�دلالات التي تنس�اب نحو ذهن�ه، وبهذا يكون 

العنوان مدلوًال عن رؤاه مُس�توفياً لأفكاره، وهذه 

يصة لذلك عُدَّت العنون�ة مفتاحًا تأويليًّا لا  الخصِّ

منأى للنصّ عنه)46(، وهذا يوُصلنا في النهاية إلى أنّ 

عملية وض�ع الأمكنة لعنوان المقامة عملية اختيار 

فني ومعرفي وقص�دي، فالحريريُّ يختارُ العنوان 

الذي يضبط هوية نصّه الفنيَ ويبرز أثره الجمالي 

بطريق�ة تقتضيه�ا الرؤي�ة الإبداعي�ة والتأولية، 

فالحريريُّ يح�ددُ تنميطًا مقاميًّا فاعًال يجعلُ من 

العنون�ة علامة دالة تلخص وتعني جوانب مهمة 

م�ن العمل، فيس�عى لتوظيف أه�م وحدة تنطلق 

منها الحكاية ويحاول وضع العنوان على أساسها 

فيكون عنوانها الاستهلالي موازياً لمضمونها.

      أم�ا البعُ�د الثان�ي لمظاهر الم�كان في مقامات 

منيُّ الذي يتمثل في سياق  الحريريِّ فهو المكانُ الضِّ

النص المقام�ي بوصفه بنية سردية تقوم بوظيفة 

إنجازي�ة؛ إذ تبرز نصوص الحري�ر المكان محورًا 

بنيويًّا تنتظم حوله وحدات البناء السردي، لاسيما 

حني يتع�رض إلى موضوعة الوص�ف في محاولة 

لفسح أفاق معرفية تش�كّل ذاكرة مكانية بحدود 

جغرافية، ومن هنا يعرض الحريري صورة المكان 

ومتعلقاته التخيلية فيتسع حضوره  باتساع أثره 

النفسي وبم�دى ارتباط�ه بالتجربة الش�خصية، 

فيغدو»خزاناً حقيقيًّا للأفكار والمشاعر والحدوس، 

حيث تنش�أ بين الإنس�ان والمكان علاق�ة متبادلة 

يؤثر فيها كل طرف على آخر«)47(، ويصبح سرده 

سردًا ذاتيًّ�ا مرتبطًا بخصوصية التجربة، ويتمثل 

ذل�ك في المقام�ة الحرامي�ة إذ يروي الح�ارث بنُ 

وجيّ:   »ما زِلْتُ مُذ رحَلْتُ  همّام عن أبي زيدٍ السَّر

عنسْي، وارتحََلْتُ عنْ عِرْسي وغَرْسي، أحِنّ إلى عِيانِ 

البصََرةِ، حَنيَن المظْلومِ الى النصَُرةِ، لِما أجمَعَ عليهِْ 

أرْب�ابُ لدّرايةَِ وأصْح�ابُ الرّوايةَِ م�ن خصائِصِ 

معالمهِ�ا وعُلَمائِها، ومآثِرِ مش�اهِدِها وشُ�هَدائِها، 

وأسْ�ألُ اللهَ أن يوطِئنَي ثرَاها لأف�وزَ بمرْآها، وأنْ 

)47( بناء الرواية: 74.  

)44( وظيفة البداية والنهاية في الرواية العربية)بحث( : 

  .85

)45( ينظر: شعرية الرواية )بحث( : 100.  

)46( ينُظر: قراءة العنوان الروائي محاولة في التصنيف 

والتنظير والتطبيق: 74.  
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ي قُراها «)48(. يمُطينَي قَراها لأقَْرت

دٍ ذاتي يشكّل المكان       فالس�ياقُ ينطوي على َرس

)البرصة( خصوصي�ة تدُخل المتلق�ي إلى فضاءه 

من خلال تشََ�كُّل اس�تعادي نحو شواهده، فنجد 

الألفاظ: )معالمهِا، عُلَمائِها، مش�اهِدِها، شُهَدائِها، 

ثرَاها، مرْآه�ا، قَراها، قُراها(، فهذهِ الألفاظُ تحيلُ 

إلى البنية المكانية بمحددات استحوذَت على السياقِ 

؛ لتعملَ بوظائف استعادية تربط الحدث  ديِّ السَّر

بالم�كان في الضمير)ه�ا(، وتعيد أث�ره إلى المتلقي 

ببع�د حسي تخيلي وكأنها أج�راس تنبيه توقظ في 

النفس ش�واهد الانتم�اء المكاني وش�عور الحنين 

إليه.   

     كم�ا يأتي الم�كان الضمني في المقامة الحريرية 

وس�يلة خطابية تنفذ إلى المتلقي فتحيطه بالمعرفة 

التي تثير ذهنه لمعرف�ة الحدث، وهذا التش�كيل 

يعدّ من مكامن القوة التي تفرض تراسال حسّيا 

دِ؛  للتأم�ل، فيجعل للمكان حض�ورًا فاعّال في السَّر

وه�ذا البعد يكتنز بقيم الإيح�اء في إطار مرجعي 

بمؤثرات وصفية تنهض بوظائف توضيحية) 49(، 

فتجع�ل المتلقي يرى الأش�ياء بأبعاده�ا والمواقع 

بمحدداته�ا ويكش�ف روابطها ضم�ن خصائها 

البيئية، فيبرز للمكان وظيفة تتصل بالش�خصية 

وتص�وّر الانفع�الات والمش�اعر، كم�ا في المقام�ة 

   : الإس�كندرية؛ إذ ي�روي الحارث بن همّ�ام قائًال

»فبيَنمَا أنا عِندَ حاكِمِ الإس�كندَْريةِّ في عشيةٍّ عرِيةٍّ، 

َ م�الَ الصّدَق�اتِ ليفَُضّ�هُ على ذوي  وق�د أحَر�ضَ

الفاقاتِ، إذْ دخَل شيخٌ عِفْرِيةٌَ تعْتلُهُُ امرأةٌ مُصْبِيةٌَ 

اضي، إني امرأةٌ  فقالت: أيدَّ اللهُ القاضَي وأدامَ بهِ الّرت

من أك�رَمِ جُرثومَةٍ وأطْهَرِ أروم�ةٍ وأشَرفِ خُؤولَةٍ 

وعُمومَةٍ، ... وكان أبي إذا ن�اةُ المجْدِ وأرْبابُ الجَدّ 

سكّتهَُم وبكّتهَُم وعافَ وُصلَتهَُمْ وصِلَتهَمْ، واحتجّ 

بأنّ�هُ عاهَدَ اللهَ تعَالى بحَلْفَةٍ أن لا يصُاهِرَ غيرَ ذي 

 َ حِرفَةٍ، فقيضَّ الق�دَرُ لنصََبي ووَصَبي، أنْ حَرض

هذا الخُدَعَةُ ناديَ أبي فأقسَ�مَ بيَن رهْطِهِ أنهُّ وَفْقُ 

شْرطِهِ، وادّعى أنهُ طالَما نظَمَ دُرّةً الى دُرّةٍ فباعَهُما 

ّ أب�ي بزَخرَفَةِ مُحالِ�هِ وزوّجَنيهِ قبلَْ  ببَ�دْرَةٍ فاغَْرت

اختِبارِ حالِه، فلمّا استخَْرَجَني منْ كِناسي ورحّلَني 

هِ وحصّلَن�ي تحْتَ  ِ ع�نْ أنُ�اسي، ونقَلَني الى كسْ�ْر

أسرهِ وجدْتُ�هُ قُعَدَةً جُثمََةً «)50(؛ إذ تتش�كّل البنية 

المكانية بمباشرة تعريفية بما يتصل بالش�خصية 

وبم�ا ينطوي عىل خصوصي�ة العلاق�ة بينهما، 

فتربز على وف�ق سردية الح�دث ببعُدين: صريح 

حيث مدينة الإس�كندرية، وبعُد إحالي )عِندَ حاكِمِ 

الإسكندَْريةِّ( حيث مكان القضاء بين المتخاصمين، 

غير أنّ البعد المكاني في  فقوله: )اس�تخَْرَجَني منْ 

كِناسي ورحّلَني(، يعرض مكاناً نفس�يًّا؛ إذ ترتبط 

الش�خصية بالمكان بروابط الإلفة، فلفظ الكِناس 

يطلق على موضع الستر والخفاء.قال ابن منظور:   

»وتكَْنِس: تسَْ�تِرت كَمَا تكَنِسُ الظِّباء ِيف الَمغار«)51(، 

وق�د أطلق هنا مج�ازا على ما ألفت�ه المرأة في بيت 

أبيها، وهو الذي يتض�اد مع المكان الذي لم تألفه 

هِ( فحقّق سرد  عن�د زواجه�ا )ونقَلَن�ي الى كسْ�ْر

المكان تعريفا بالش�عور النفسي المتأزِّم عند المرأة، 

وهذا البعد يجعل للسردِ بعُ�دًا تداخليًّا بين المكان 

والشخصية ليكون أحدهما دليًال عل الآخر.

      يتش�كلُ الم�كانُ الضمن�يُّ عن�د الحري�ري في 

نصوصي�ة تتابعي�ة تنعك�س في فضائه�ا بن�ى 

تركيبي�ة مرهون�ة بكثافة اس�تدلالية تنُاط بفعل 

)48( مقامات الحريري: 523.  

)49( ينُظر: نظرية البنائية في النقد الأدبي: 116.  

)50( مقامات الحريري : 85.  

)51( لسان العرب: مادة )كنس(.  
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قرائي ش�مولي يبرز دور العلاقات البنيوية ضمن 

التش�كّل السردي؛ فيحوز مكوّنه الخطابي البنية 

العلي�ا الت�ي تتفرع منه�ا بنى له�ا حضور دلالي 

وجمالي في النص المقامي، فف�ي المقامة الحلوانية 

تُْ  يذكر: »لّما حلَلْتُ حُلْوانَ وقدْ بلَوْتُ الإخْوانَ وسََرب

تُْ ما ش�انَ وَزانَ، ألفَيتُْ بها أبا زيدٍْ  الأوْزانَ وخَرب

وجيَّ يتقلّ�بُ في قوالبِ الانتِس�ابِ ويخْبِطُ في  السَّر

أساليبِ الاكتِسابِ، فيدّعي تارَةً أنهُّ من آلِ ساسانَ، 

زُُ طَورًا في شِعارِ  ويعْتزَي مرّةً الى أقْيالِ غسّانَ ويْرب

اءِ، بيدَْ أنهُّ معَ تلوّنِ  َ الكَُرب الشّعَراء ويلَبسَُ حيناً كَِرب

ِ مُحالِهِ، يتحّىل ب�رُواءٍ ورِوايةٍَ ومُدراةٍ  حالِهِ وتبّن�يّ

ودِرايةٍَ وبلَاغَةٍ رائِعَةٍ«)52(، نجده يتعرَّضُ إلى المكان 

بوصفه مؤشًرا داًّال عىل محتوى ضمني، فالمكان 

)حل�وان( يش�كّل حض�ورًا تش�خيصيًّا مخت�زًال 

(، فهو  وجيَّ بخصوصية الشخصية )أبي زيدٍْ السَّر

عرض يستند إلى البنية الإخبارية بتراكيب متوالية 

سريعة الإيقاع مفيدًا من أس�لوب العطف، فيكون 

ا وَصفِيًّا يقومُ على    ً المكان وحدة بنيوية عُليا ومؤشِّر

ء الموصوف ونقل لصورته، حتى  »تشخيص للشَّي

يداخل الس�امع ش�عور بأنَّه ماثل أمامه يشاهده 

عينيًّا «)53(، في مستوى بنيوي تتمثل فيه موجودات 

نصيةّ أخرى تتصل بخطابه ويبرز أثره في السياق 

السردي. 

  إذن يخت�ار الحريري بني�ة المكان لتكون مدخًال 

سرديًّا يش�كِّلُ حض�وره وَصفًا يح�اصر ظواهر 

سردية أخرى في المقام�ة ويحدد ملامحها في وجه 

إخباري لا يتعدى خصائصها، فيبدو سردا مغلقا 

بخاصية وصفية تمي�ط اللثام عن نصية متعالية 

طة بش�كل دقي�ق في حيزّ  في البن�اء الرسدي منمَّ

النص، فتبرز على أنها نصية إحالية وصفية تحيل 

محتويات السرد إلى بعضها، غير أن خصائص هذا 

التش�كيل تتوقف جمالياته عن�د مجالات التحليل 

البنيوي، لأنّ الجزئي�ات الوصفية يغفلها التحليل 

البني�وي المش�غول بإب�راز تمفصالت المحك�ي 

الكربى ومنهَجته�ا، س�واء طرحن�ا م�ن النص 

الجزئي�ات الزائدة بعدم الحدي�ث عنها، أو عاملنا 

هذه الجزئيات نفس�ها على اعتبارات تجعلها بنى 

وسائطية تنهض بقيم وظيفية غير مباشرة)54(.

دِ: البعُد المقاصدي في السَّر

      تطرحُ مقاماتُ الحريريِّ أنُموذجًا بنيويًّا تشتغل 

تراكيبهُُ على حقولٍ دلاليَّةٍ ومضامين متنوعة، وهو 

بهذا يعطي للس�ياق دورًا رئيسًا في تحديد ملامح 

الن�ص ومقاص�ده وم�ؤشرات تعابيره، فالبناء 

الس�ياقي تش�كيل رؤيوي متماس�ك تتحدد قيمه 

بعلاقات الت�ي تحمل طابعَ النس�قية ولها بعدها 

، فالبنيةُ السياقيةُ هي  الدلالي في الاستعمالِ اللُّغويِّ

اس�تعمال مقاصدي   »مِن أجل تعيين كل ظواهر 

متضامنة، بحي�ث يكون كل عنصر فيه�ا متعلقًا 

بالعناصر الأخرى، ولا يس�تطيع أن يكون ذا دلالة 

إَّال في نط�اق هذا الكل«)55(، وبتظافر هذا العناصر 

يك�ون الس�ياق قد أسّ�س لخصائص�ه التعبيرية 

وأبَعَادًا دلالي�ةً انطلاقًا مِ�ن كُلِّ معنىً تحيل إليه 

اللفظة الواحدة ضمن هذا التشكل.

غُ نصَّ المقامات المش�كل بإبعاد وظائفية     يسَُ�وِّ

فك�رة البحث الس�ياقي بِوَصف�هِ تكوينً�ا توالديًّا 

وتفاعليًّ�ا وتواصليًّ�ا، فتنبثق وظائف�ه من نوعية 

الألف�اظ التي يبرزها السرد كاشِ�فًا عن مهيمنات 

ترب�ط المقصد النصي بالم�ؤشر الوظيفي، مقاصد 

)52( مقامات الحريري: 27.  

)53( الخطاب الوصفي في الأدب العربي القديم: 93.  

)54( ينظر: في الوصفي : 42.  

)55( البنيوية في الفكر الفلسفي المعاصر: 16.  
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النص يش�ار إليها بعناصر تتش�كل داخل النص 

نفس�ه فتعين موضوع�ه وبعده، ويأت�ي الملفوظ 

الس�ياقي أي�ا كان تركيبه أهم مح�ددات المقاصد 

النصّ ومقومات وظائف�ه التي تعمل على جوانب 

التوصي�ف ال�دلالي أو المعرفي، ومم�ا يقتضيه هذا 

البح�ث ه�و النظ�ر أوًَالَّ في خصوصية اس�تعمال 

الكلم�ة ضمن الس�ياق، والحديث الكلم�ة أي: ما 

تؤدّي�ه وما تحي�ل إليه في موضعها م�ن جزئيات 

المعن�ى وم�ا تخلّف�ه من الإش�ارات والإيح�اءات، 

فالكلمةُ حني تبرز في التوظيف الس�ياقي وجودًا 

ُ عن  اس�تقلاليًّا متجاوزة حدوده�ا في المعجم تعِّرب

مجالات نصية تتحدد ضمن مجالها الدلالي الخاص 

في س�ياق ورودها)56(، وقد أشار اللغويون العرب 

إلى هذا البعد وأول�وه عناية في خصوصية الألفاظ 

وأداءها الإنجازي، فيقولُ ابنُ جني:   »اعلم أنَّهُ لما 

كانت الألف�اظ للمعاني لازمة وإليها موصلة وعلى 

الم�راد منه�ا محصلة، عني�ت العرب به�ا فأولتها 

ص�ورًا صالحًا من تثقيفه�ا وإصلاحها«)57(، وقد 

ضمنت س�ياقات الن�ص المقامي تراكيب�ا انتظم 

حولها الدلالة السردية بأس�لوبية خاصة لتش�كل 

معجم�ا خاصا بمقام�ات الحريري في اس�تعمال 

اللغ�ة للدلالة عىل موضوعة الس�ياق ووضعه في 

دٍ، وممكن رص�د ذلك من خلال  حق�ل دلالي مُحَ�دَّ

توظيف ألف�اظ الطبيعة، ألفاظ الزم�ان والمكان، 

الطع�ام واللباس، ألفاظ الح�رف والمهن....، فقد 

اهت�دَى الحري�ريّ لتكوين ذاكرة لغوية تش�تمل 

على جوانب يتش�كل منها السرد ومقتضياته التي 

يكسب المتلقي وفرة ترادفيه وتقابلية بين الألفاظ 

والمعان�ي لتلقي وظيف�ة السرد م�ع البعد النصي 

المقامي الذي جعل منه مادة لتعليم الناشئة طرائق 

التعبير وفنون الكلام والاستدلال على المقاصد.

ب بنية    تش�كِّل موضوعة التسول والكدية والتكسُّ

رُ ممارس�ات  ةً في مقامات الحريري؛ إذ تصَُوِّ مهمَّ

فردي�ة تنعكس على نوعية البيئي�ة والمجتمع، وما 

ينط�وي هذا التوصي�ف على نقد ونقمة الس�لطة 

في تأمني جوانب المعيش�ة، وعىل طبيعة المجتمع 

في تقبّل هذه الممارس�ات والتعامل معها بوصفها 

ل  مظاهر اجتماعية، وعلى نوعية ش�خصية المتسوِّ

ال�ذي برََزَ مُتسََ�لِّحًا بالحنكة والفراس�ة والمعرفة 

الثقافية، وما يهمنا هو نوعية الألفاظ التي تحقق 

ش�مولية الوص�ف وما تحدث�ه من تأثير يجعل 

الن�صّ مرآة عاكس�ة للمجتم�ع ويجع�ل المتلقي 

راتٍ دقيقة أمام مش�اكل الفرد وأزمات  أمام تصوُّ

العصر ومشكلات الحياة، والوقوف تِجاهها وقفة 

المصل�ح المش�خّص لس�لوكيات المجتمع، لاس�يما 

حني يتع�رَّض إلى موضوعاتٍ تنَط�وي على تلبية 

الحاجات النفسية وتحقيق متطلبات العيش، فهو 

ر تجارب إنسانية تفتقر إلى توازن اجتماعيّ  يصَُوِّ

فينقلها ناقمًا وساخرًا، ما يعني أنه يعطي للمقامة 

وظيفة تنهض بالبع�د الاجتماعي، وللمثقف دور 

البطولة والإصلاح في سعيه لرصد قضايا المجتمع، 

وم�ن خلال مقدمت�ه التي يذكر فيها أنَّ�هُ   »نظَمَ 

هذِه الَمقاماتِ في سِ�لْكِ الإفاداتِ وس�لَكَها مسْ�لَكَ 

الموْضوعاتِ عنِ العَجْماواتِ والجَماداتِ، ولمْ يسُْمَعْ 

بمَنْ نبَا س�مْعُهُ عنْ تِلكَ الحِكاي�اتِ أو أثمَّ رُواتهَا 

في وقْتٍ م�ن الأوْقاتِ، ثمّ إذا كانتَِ الأعْمالُ بالنِّياّتِ 

ينِياّتِ، فأيُّ حرَجٍ على مَنْ  وبها انعِْقادُ العُق�ودِ الدِّ

أنشْ�أ مُلَحً�ا للتنّبْي�هِ لا للتمّويهِ، ونحَ�ا به منحَى 

التهّْذي�بِ لا الأكاذيبِ، وهلْ هُ�وَ في ذلِك إلا بمنزِلَةِ 

اطٍ مُستقَيمٍ«)58(،  مَنِ انتدََبَ لتعْليمٍ أو هدَى الى ِرص

فيرب�ط النص الأدب�ي بالبعد الاجتماع�ي، فعلمه 
)56( الكلمة دراسة لغوية معجمية: 143.  

)58( مقامات الحريري: 16.  )57( الخصائص: 1/ 312.  
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بالمجتمع يجعل منه يسلك نظما للتهذيب والتنبيه 

والتعلي�م، وم�ا على المتلق�ي إلا تأم�ل النصوص 

وتدب�ر الألف�اظ لاس�تنباط م�ا يقع علي�ه الفهم 

والتأويل، فم�ا يعرضه حكي السروجي ذو العقل 

الراج�ح والحكمة النافذة والذكاء المتقّد من خلال 

تطواف�ه بالأمكن�ة والامصار هو نقل وتش�خيص 

لهموم الإنس�ان ومش�كلاته بما ينسجم مع رؤية 

الكاتب، فهو ش�خصيةّ معدّة لهذا الغرض مهيأة 

ل�ه، فمثلا حين يكش�ف عن س�لوكيات المتس�وّل 

المتكس�ب حني يتقم�ص أدوارًا مختلف�ةً، فيأخذ 

مبتغاهً ويصلً بِمَكْرِهِ إلى تحقيقِ مُراده، هو كشف 

ع�ن وجوه الواق�ع وه�و يعاني الخ�داع وإلحاق 

:   »وبرَزْتُ الى السّوقِ  الأذى بالأخرين، يحكي مثًال

فْ�رِ والبِي�ضِ، فإن�ي لأسْ�تعَرِضُ الغِلْم�انَ  بالصُّ

وأس�تعَْرِفُ الأثمْانَ، إذ عارَضَني رجلٌ قدِ اختطََم 

بلِثامٍ وقبضََ على زَندِْ غُلامٍ وقال:

ي مني غُلامًا صنعَا ...   من يشتَر

هِ وخُلْقِهِ قـد برَعــا ِـ في خَلْق

بكلّ ما نطُْتَ بهِ مُضْطَلِعًا  ... 

يشَْفيكَ إنْ قال وإنْ قُلتَ وَعى

.... فلمّ�ا تحقّقَ�تِ الصّفْقَةُ وحَقّ�تِ الفُرقَةُ همَلَتْ 

عينْ�ا الغُلامِ ولا هُم�ولَ دمْعِ الغَمامِ ث�مّ أقبلَ على 

صاحِبِه وقال:

لَحاكَ اللهُ هــلْ مِثلي يبُــاعُ ... 

لكَيمْا تشبعََ الكَرِشُ الجِياعُ

عَةِ الإنصْافِ أني ...  ْ     وهلْ في شِر

أكلَّفُ خُطّةً لا تسُتطَاعُ)59(«.

     فهذه الش�خصية  تتمثل بمن يضيعّ الإنسانية 

ويهب�ط بها إلى قيم س�فلى من أجل التكس�ب، بل 

وثمة مواقف يبرز هذا الرجل بلباس الدين والعلم 

فيخدع الناس ليحقق مآربه ومكاس�به)60(، والأمر 

نفس�ه حين يتنكر للقضاء من أجل شهادة يدلس 

فيها على لحقيقة لجلب منافع له فيكُشف أمره)61(، 

وكلّ هذه الممارس�ات التي يسلط الحريري عليها 

قلمه يكشف عن الممارس�ات التي تسيء للمجتمع 

وتقدّم صورة الاس�تغلال والاستيلاء على الآخرين 

وممتلكاته�م بط�رق غير مشروع�ة مس�تعملين 

أساليب المكر والخديعة.

     يقتضي الأبداع الإنش�ائي أنّ لكل كاتب معجمه 

اللغ�وي ال�ذي يحقق م�ن خلاله دلالة س�ياقاته 

تبع�ا لطريقة الكاتب نفس�ه في التعبير عن موقفه 

وتحدي�د موقع�ه م�ن نصوص�ه الإبداعي�ة، ومن 

بني معجم ألفاظ الحريري في مقامته تس�توقفنا 

س�ياقات ألفاظ الطع�ام كـ ) الخبي�ص، الثريد، 

الشواء، اللحم، القرص، الجردق، العصيد، القديد، 

الثمار، الملح، الزاد...(  بوصفها أدوات تشخيصية 

وعناصر استدلالية لما هو بصدده، فهذه الألفاظ لا 

تبدو دال�ة على ما هو معلوم في العرف الاجتماعي 

فحس�ب إنما تأتي دواّال محملة بأبع�اد ماورائية 

يقوم عليها النص المقامي في إبراز الرؤى الشمولية 

التي تس�توعب  الممارسات الإنسانية والموضوعات 

المتصلة بالمجتمع وطبيعة مسار الحياة.

  إنَّ الباح�ثَ الذي يتأمل توظيف هذه الموضوعات 

يجد أنها تتََّصِلُ بما يعكس�ه الفردُ من س�لوكياتٍ 

بمرجعياتٍ ثقافيةٍ واجتماعيةٍ ودينيةٍ، فإلى جانب 

، فإنَّ لها جانبً�ا تداوليًّا ينعكس  دِ الإخِباريِّ السَّ�َّر

على أبعاد الوعظ والتثقيف الذي ينهض بالس�لوك 

إلى نَ�صٍّ أبع�د من تصوير طرائ�ق الحصول على 

الطع�ام، فف�ي المقام�ة البصرية ي�روي الحارث 

)60( ينظر: المقامة البرقيدية: 68.  )59( المصدر نفسهُ : 361.  

) 61( ينظر: المقامة الرازية : 200.  
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بم�ا عندهم لمآرب الدني�ا والمنافع فيس�خر منهم 

ويح�طّ من فعلهم، فالعلم يرتف�ع بأهله إلى المجد 

الإنس�اني كما نجده في المقام�ة المغربية حين حلّ 

بمس�جد فيرى طلبة علم فخاطبهم بما تس�مو به 

النفّ�س وتعلو به الهمّة:   »فس�عَيتُْ إليهِمْ س�عْيَ 

المتطفّ�لِ عليهِْمْ، وقلتُ لهُ�مْ: أتقْبلَون نزَيًال يطلبُُ 

جنى الأسْ�مارِ لا جنةَّ الثمّ�ارِ، ويبغْي مُلَحَ الحِوارِ 

ه الغذاء الأس�مى  لا مَلْحاءَ الحُرارِ«) 64(، فهو يصّري

واللذة التي تستحق العناء وبذل الجهد.

   وهكذا نجد أنَّ الحريريَّ يتعرَّضُ إلى الممارسات 

، فرصد طرائق  الاجتماعية راصدًا وناق�دًا ومحلًِّال

التكسّ�ب والكدي�ة وتوظي�ف مف�ردات الأغذي�ة 

تشتغل بأبعاد لها علاقة بالسلوك الإنساني، وهذا 

ا نشأت منه المقامات حين تقدَّم  يفسر موردًا خاصًّ

عىل أنََّها نصٌّ اجتماعيٌّ يعكس الذائقة التي تمثل 

مرحلة زمنية وأحداث مشاهدة.

الخاتمة: 

    لق�د وقف البحث على جملة م�ن النتائج يمكن 

إيجازها على النَّحو الآتي:

1-من خالل مبحث التلقي بدا لن�ا أنَّ الحريريّ 

مُ  المقامةَ بِبعُدَين: بعُدٌ ذاتي يتعلَّق بالحريريِّ  يقدِّ

�ي، وهذا  نفَسِ�هِ، وبعُ�دٌ خارج�يّ يتعلَّ�ق بالمتلقِّ

التش�كيل يحيلن�ا إلى خصوصي�ة تش�كيل النَّصِّ 

المقام�يِّ ليكون خطاباً لمتل�قٍّ فَطِنٍ يهتم بمقاصد 

الس�ياق وجماليات�ه، فهو نصٌَّ يس�تظهر دلالات 

عميقة أنتقي لها تعابير تتصل بأسباب نشأتها.

2-يكش�ف تش�كُّل الم�كان في مقام�ات الحريريّ 

ع�ن تنميط بنيويّ وصفيّ يسيرُ ضمن جغرافية 

مُح�دَّدة، لذلك فإنَّ حضورَ الم�كان بِوَصفِهِ عنواناً 

يجعل م�ن السرد أداةً لكش�ف المحت�وى المكاني 

م�ا حص�ل مع صدي�ق ل�ه:   »انكْفأ ب�ي الى بيتِهِ 

وأسْ�هَمَني في قُرْصِهِ وزَيتِْ�هِ، ثمّ نهضَ الى مُصلاهُ 

وتخّى�لّ بمُناج�اةِ م�وْلاهُ، حت�ى إذا التمَ�عَ الفجرُ 

دِ الأجْرُ عقّبَ تهجّدَهُ بالتسّْ�بيحِ، ثمّ  وحقّ للمُتهَجِّ

اضطَجَ�عَ ضِجْعَةَ الُمسرتيحِ وجع�لَ يرجّعُ «)62(، 

يأتي حض�ور الطعام ليكون م�ادة نصية بيانية 

تحيل إلى موضوعات الحياة والإنسانية، فتوظيف 

نوعي�ة الطع�ام )القرص والزيت(؛ لم�ا يحمل من 

دع�وة للتزهي�د والقناعة في الحي�اة، وفي )الخبز( 

رمزيَّ�ة تنط�وي أبعادها عىل ديموم�ة الصحبة 

وتوثي�ق الرواب�ط، فمش�اركة الخبز بني الناس 

مؤشر لديموم�ة الصحبة برواب�ط تجانب روابط 

الع�رق والدم، ثم ليكون أدع�ى للترغيب بالعبادة 

والمناجاة وذكر أحوال المقربين لله تعالى.

    وقد يرَِدُ ذكر أصناف الطعام في سياق توَصيفي 

تلتم�س منه دلالات الس�خرية، وه�و إذن يوظفه 

كذل�ك لا يرمي قصد الفكاه�ة، إنمّا يبرز بناء فنيًّا 

مقصديًّا ينطوي على نقد تشخيصّي لحالات يلتقط 

صداه�ا في المعامالت الاجتماعية، ليش�يدّ للنص 

المقام�ي الس�اخر قصدي�ة ومعالج�ات ماورائية 

بحس�ب ما يفط�ن إليه المتلق�ي، ج�اء في المقامة 

البكرية على لس�ان السروجي وهو يس�أل غلامًا:   

»أيبُاعُ هاهُنا الرُّطَبُ بالخُطَبِ؟ قال: لا واللهِ، قال: 

ولا البلَ�حُ بالُملَ�حِ؟ قال: كلا واللهِ، ق�ال: ولا الثمّرُ 

بالسّ�مَرِ؟ قال: هيه�اتَ واللهِ، ق�ال: ولا العَصائِدُ 

بالقصائ�دِ؟ قال: اسْ�كُتْ عاف�اكَ الل�هُ، قال: ولا 

الثَّرَائِدُ بالفَرائدِ؟ قال: أينَ يذُهَبُ بكَ أرشَدَكَ اللهُ؟ 

ق�ال: ولا الدّقيقُ بالمعْنى الدّقي�قِ...«)63(، فيصور 

خاص�ة الكُتّ�اب وأرب�اب المعرفة وه�م يتزلّفون 

)62( مقامات الحريري: 557.  

)64( المصدرُ نفسُهُ : 153.  )63( المصدرُ نفسُهُ: 466.  
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وتصوير حركة شخصياته بما ينسجم ومرجعيات 

الاكتساب البيئي، وإذا ما انتقل إلى جعل تفاصيل 

د ليك�ون ضِمنَ  الم�كان ضمناً فإنَّ�هُ يوج�ه السَّر

مس�احة أقلّ وحركة أوس�ع فتلص�ق دلالاته بما 

ينسجم وخصوية الحدث.   

3-تقرّر نصوصية المقامة عند الحريري مخرجات 

الق�راءة حول رؤي�ة التفاع�ل النيص، وتمحور 

العملية الإبداعية ضمن فاعلية التعالق والتأثير في 

إنش�اء النص وتش�كّله  من نصوص أخرى، فَإِنَّ 

الن�صَّ يتقاطع م�ع نصوص ويتفاع�ل معها بما 

يؤسس لرؤية تتغذى بغيرها في النصوص الإبداعية 

ويؤطر هيكليته بمادتها الأدبية والثقافية والفنية، 

وقد كش�فت س�ياقات المقام�ة بأنه�ا ومن خلال 

القرآن الكريم تنطلق نحو تكثيف بنيوي ش�مولي 

ليك�ون أم�ام المتعالية الأس�مى والمورد الأش�مل 

لمعانيه وألفاظه.

4-تربزُ مقام�ات الحري�ري تش�كلات تنضوي 

ضم�ن حقول دلالي�ة تش�كِّلُ مُعجمً�ا مَوضُوعِيًّا 

ينفس�حُ لقضايا الف�رد ومعاناته ضم�ن المجتمع 

رُ أوضاعًا اجتماعية أو  وتكش�ف س�لوكيات تصوِّ

تعكس لمجالاتٍ اقتصادي�ة وعلمية، وهكذا يجعل 

الحري�ريُّ للمقام�ة تأصيًا�لً فَنِّيًّا يجع�ل الإبداعَ 

ينهضُ بمعالج�اتٍ اجتماعي�ة ووظائف جمالية، 

فيمن�ح النصَّ حي�اةً وخطاباً ش�اخصًا في الذهن 

متجدّد مع كل قراءة.

المصادر والمراجعُ 

، النص والس�ياق: س�عد يقطين،  -انفت�احُ النَّصِّ الروائيِّ

المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط1، 2001م.  

- آلياتُ النَّصِّ الغائب )تجليات التناص في الشعر العربي(: 

محمد عزام، اتحاد الكتَّاب العرب، دمشق، ط1، 2001م.  

– بح�وثٌ في الرواية الجديدة: ميش�ال بوتور ترجمة فريد 

أنطونيوس، مكتبة الفكر الجامعي عويدات، بيروت، ط 2، 

1982م.

-البداي�ةُ في النص الروائي: صدوق نور الدين، دار الحوار 

ذقية، 1994م. للنشر والتوزيع، الَّال

- بناءُ الرواية: سيزا قاسم، دار التنوير، بيروت: 1995م.

- بني�ةُ الش�كل الروائي: حس�ن بحراوي، المرك�ز الثقافي 

العربي: بيروت، 1990م.

-البنيويةُ في الفكر الفلس�في المعاصر: عمر مهيبل، ديوان 

المطبوعات الجامعية، الجزائر، 1991م.

ديِّ )تقني�ات و مفاهي�م(: محمد  – تحلي�لُ النَّ�صِّ السَّ�َّر

بوعزة، منشورات الاختلاف الجزائر، ط1، 2010م.

-التلق�ي في النقد العربي في القرن الراب�ع الهجري: مراد 

حس�ن فط�وم، الهيئة العامة الس�ورية للكتاب، دمش�ق، 

2013م.

-التناصُّ التراثيُّ في الش�عر العربي المعاصر: عصام حفظ 

ان، ط1، ٢٠١١ م. الله واصل، دار غيداء للنشر، عمَّ

- جام�ع البيان عن تأويل آي الق�رآن: أبو جعفر الطبري 

)ت:310هـ( تحقيق د. عبد الله بن عبد المحس�ن التركي، 

دار هجر: القاهرة، ط1: 1422هـ/ 2002م.

- الخصائ�ص: أب�و الفت�ح عثمان بن جن�ي )ت392ه(، 

تحقيق محمد علي النجار، عالم الكتب، بيروت د.ت.

-الخطابُ الوصفيُّ في الأدب العربي القديم؛ الشعر الجاهلي 

نموذجًا: محمد الن�اصر العجيمي، مركز النشر الجامعي، 

بتونس ومنشورات سعيدان بسوسة، ط1، 2003م.

- سيمياء التأويل )الحريري بين العبارة والإشارة(: رشيد 

الإدريسي، رؤية للنشر: القاهرة، ط1، 2010م. 

-عل�م العنونة: عبد الق�ادر رحي�م، دار التكوين للتأليف 

والترجمة والنشر، دمشق، ط1، 2010م. 

- علم الن�ص: جوليا كريس�تيفا، ترجمة فري�دة الزاهي، 

مراجع�ة عب�د الحلي�م ناظ�م، دار توبقال للنرش، الدار 

البيضاء، د.ط، د.ت.

-فض�اء المتخي�ل، )مقاربات في الرواية(: حسني خمري، 



المورد - العدد الرابع -المجلد التاسع والاربعون -1142022

منشورات الاحتلاف، الجزائر، ط1، 2002م، 

- في مناه�ج تحليل الخط�اب الرسدي: في مناهج تحليل 

الخطاب السردي، اتحاد الكتَّاب العرب، دمشق، 2008م.

- في الوصف�ي: هام�ون فلي�ب، ترجم�ة س�عاد التريكي، 

المجم�ع التونسي للعلوم والآداب والفن�ون )بيت الحكمة(، 

ط1، 2003م.  

-ق�راءةُ العنوان الروائ�ي محاول�ة في التصنيف والتنظير 

والتطبي�ق: عباس رش�يد ال�دده، دار الفراهي�دي للنشر 

والتوزيع، بغداد، ط1، 2013م. 

- لسان العرب: ابن منظور )ت 711هـ(، إعداد وتصنيف 
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